
 



 

 

 

ELSANDER 

Sosyal Bilimler Araştırmaları I 
  

Editör: Mitat KANDEMİR 

Tekin BAYRAK 

Özgül YİĞİT 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

İmtiyaz Sahibi: El Sanatları Derneği Adına Mitat KANDEMİR 
 
Kapak Tasarımı:  Asım TOPAKLI 

 

ISBN: 978-625-7675-70-3  

 

ŞELÂLE OFSET  
Fevzi Çakmak Mah. Hacı Bayram Cad. No: 22 Karatay / Konya  

MATBAA SERTİFİKASI: 46806  

 

Baskı Tarihi. 07 Aralık 2021  

 

PALET YAYINLARI  
Mimar Muzaffer Cad. Rampalı Çarşı No: 42 Meram / Konya  

Tel. 0332 353 62 27  

T.C. KÜLTÜR BAKANLIĞI YAYINCI SERTİFİKASI: 44040 

Bu eser, El Sanatları Derneği kültür hizmetidir. 

07.12.2021 



 

 

 

ELSANDER 

Sosyal Bilimler Araştırmaları I 
  

Editör: Mitat KANDEMİR 

Tekin BAYRAK 

Özgül YİĞİT 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Hakem Listesi 

Prof. Aydın UĞURLU 

Prof. Dr. Abdurrahman EKİNCİ 

Prof. Dr. Emine KOCA 

Prof. Dr. Emine NAS 

Prof. Dr. Faruk TAŞKALE 

Prof. Dr. Fatma KOÇ 

Prof. Dr. Günay ATALAYER 

Prof. Dr. Hatice Feriha AKPINARLI 

Prof. Dr. İlham ENVEROĞLU 

Prof. Dr. Melda ÖZDEMİR 

Prof. Dr. Mustafa SEVER 

Prof. Dr. N. Semen ERSÖZ UZAR 

Prof. Nureddin GÜLAÇTI  

Doç. Dr. N. Rengin OYMAN 

Doç. Dr. Erdal ÜNSAL 

Doç. Dr. Gülüzar ÇELEBİLİK 

Doç. Dr. Hakan ÇİLOĞLU 

Doç. Dr. Nesrin YEŞİLMEN 

Doç. Dr. Haldun ŞEKERCİ 

Doç. Dr. Hüseyin GÜNDÜZ 

Doç. Dr. Murat KARADEMİR 

Doç. Dr. Rasim SOYLU 

Doç. Dr. Ahmet AKÇAY 

Doç. Dr. Oğuzhan AYTAR 

Doç. Dr. Şerife YILDIZ 

Doç. Dr. Fatma Nur BAŞARAN 

Dr. Öğr. Üye. Günsu YILMA ŞAKALAR 

Dr. Öğr. Üye. Hacer KARA 

Dr. Öğr. Üye. Mariyam YEZİYEVA NEHİR 

Dr. Öğr. Üye. Servet SENEM UĞURLU 

Dr. Öğr. Üye. Şule KAVAK 

Dr. Öğr. Üye. Mine ÜLKÜ ÖZTÜRK 

Dr. Öğr. Üye. Başak ÖZDEMİR UYSAL 

Dr. Öğr. Üye. Ahu Fatma MANGIR 

 



ELSANDER 

Sosyal Bilimler Araştırmaları I 

 

1 

 

Önsöz 

 
 Anadolu birçok kadim kültüre ev sahipliği yapmış zengin bir kültür hazinesine sahiptir. Tüm bu 

özellikleri açısından başta bilim camiası olmak üzere sosyal bilimlere meraklı, yerli ve yabancılar 

tarafından araştırılmaya değer görülmektedir. El Sanatları Derneği sosyal bilimler alanlarında 

bilinmeyeni keşfetmeye yönelik bütün çalışmaları destekleyen ve farklı platformlarda bilgilerini 

paylaşmak isteyen bilim insanlarına olanak sağlayan bir yapıya sahiptir. Bilim ve sanat alanlarında 

dünya kültür mirasına katkı sağlanması açısından çalışmalar yürütmektedir.  

Elsander Sosyal Bilimler Araştırmaları I. adı altında yürüttüğümüz bu araştırma kitabının temelinde 

Tarih, Kültür, Sanat ve Eğitim bulunmaktadır. Alanında uzman bilim insanları tarafından, akademik 

araştırmalarının bulunduğu bu çalışmada emek veren değerli bilim insanlarına, paydaşımız olan kurum 

ve kuruluşlara, El Sanatları Derneği üyelerine çok teşekkür ederim. 

El Sanatları Derneği olarak her yıl düzenlediğimiz uluslararası bilimsel etkinliklere bir yenisini 

eklemenin mutluluğunu yaşıyoruz. Bu bilimsel etkinlikler farklı ülkelerden bilim insanların bir araya 

gelip bilgi alışverişinde bulunmalarına vesile olmaktadır. Bu vesile ile bilginin evrensel değerlere 

ulaşmasını sağlamanın gururunu yaşıyoruz.  

Umut ediyorum ki bu kıymetli eserleri okuyan araştırmacılara kaynaklık edecek ve bilime yeni bir nefes 

getirecektir.  

 

Öğr. Gör. Mitat KANDEMİR 

El Sanatları Derneği Başkanı 
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Çocuk Gözüyle El Sanatları Çalışmaları 

Zeynep UYSAL* - Canan ÖZLÜOĞLU ** 

 

1.Amaç 

 Erken Çocukluk döneminde El Sanatlarını öğrencilerimize tanıtmak..  Bu yolla onların 

sosyal- duygusal, motor, dil ve bilişsel gelişimlerini desteklemek ve aynı zamanda, geleneksel 

el sanatlarına karşı farkındalığı ve dikkati artırarak; ileriki yaşamlarında kültürel değerlerine 

sahip çıkmayı öğretmek. (Kırtel, 2018) 

2.Çalışmanın Önemi 

Erken çocukluk dönemi kişiliğin temellerinin oluştuğu bir dönemdir. , Bu dönemde 

edinilen bilgi ve beceriler ilerleyen yıllarda ki kişiliği etkilemesi nedeniyle, yaşamın en önemli 

en kritik dönemlerinden biridir. (Öncü, 12-22) 

Bu dönemde çocuklara sağlanacak yaşantılar, kazandırılacak temel bilgi ve beceriler, 

çocuğun gelecek yaşamında onun sosyal, duygusal ve kültürel yaşamını da yapılandıracak 

güçtedir. (MEB,2013) 

            Rastlantılara bırakılmayacak kadar önemli olan bu dönemde onların kültürel ve 

sanatsal becerilerinin gelişiminde el Sanatlarını tanımalarının büyük önem arz ettiği 

düşünülmekte. 

3. Yöntem 

2017 yılında El Sanatları Derneği ile işbirliği yaparak “Çocuk Gözüyle El Sanatları ” adlı 

projeyi gerçekleştirdik. 

          Selçuklu Anaokulunda 2 hafta boyunca 5 yaş grubu 200 çocuğa 14 dalda atölyeler 

kurarak (Ebru atölyesi, vitray atölyesi, dokuma atölyesi, ayakkabı atölyesi, keçe boncuk 

atölyesi, baskı atölyesi, hamur atölyesi, heykel atölyesi, keçe atölyesi, boncuk atölyesi, 

hikâyeden renklere atölyesi, seramik atölyesi, bilezik boncuk atölyesi.) El Sanatları ile ilgili 

çalışmalar yaptık. Bu çalışmalar sonucunda çocukların, çalışmalarının sonucu olan ürünleri 

Polis evinde sergileyerek Konya’da önemli bir farkındalık oluşturarak MEB’ tasarım beceri 

atölyelerine örnekler oluşturduk. 

 

 

 

 

 

 

--------------------------------------------- 
* Öğretmen Karatay Vilayetlere Hizmet Götürme Birliği Anaokulu, Konya, ahmetozanuysal@gmail.com 
**Öğretmen Ümide Güler Atsüren Anaokulu, Konya,.  sercan2102@hotmail.com 
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Selçuklu Anaokulu  el sanatları atölye çalışmalarından örnek 

 

3.Sonuç 

 Okul öncesi eğitimde kültürel değerlerin ve sanatsal becerilerin geliştirilmesine ışık 

tutacak güzel bir projeyi hayata geçirdik ve bu proje sonucunda okulumuzda çalışan 

öğretmenlerin, akademisyenlerin, eğitime katılan çocukların, velilerimizin sanat ve beceri 

alanında el sanatlarına ne kadar ilgili olduklarını bu çalışmaları yaparken ne kadar mutlu 

olduklarını gördük.  

Bu tarz çalışmaları 2017 yılından bu yana çalıştığımız okullarda da sürdürmekteyiz. 

Bu çalışmanın erken çocukluk döneminde eğitim veren öğretmenlere rehber olacağı: 

Erken çocukluk döneminde, kültürel becerileri geliştirmek için gerçekleştirilecek yeni 

çalışmalara konu olacağı kanaatine varılmıştır. 

 

Karatay Vilayetlere Hizmet Götürme Birliği Anaokulu   5 Yaş grubu dokuma çalışması 
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Geçmişten Günümüze Heykel - Mimari ilişkisi ve Heykelsel Mimari 

Yapılara Genel Bir Bakış 

 
Naci EDİ*1 

 

1. Giriş  

Kentleşme içindeki yapılaşmaya ve mimariye bakıldığında doğanın duruşu ve 

ifadesi öteden beri insanların ilgisini çekmiş, ilham kaynağı ve çözüm yöntemi 

örneği olmuştur. Antik çağlardan bu yana insan doğayı araştırmış; öğrendiklerini 

taklit ederek, yorumlayarak veya analitik yaklaşımlarla mimari tasarımda 

kullanmıştır. Bu bağlamda, kendine mekân yaratma ihtiyacı içerisinde olan insanın 

doğaya yaklaşım biçimi, mimarinin ana karakterini oluşturmuştur. Bir başka deyişle, 

mekân kültürünü belirleyen temel unsur insanların doğayla kurduğu ilişki olmuştur. 

Göçebelikten ve toplayıcılıktan yerleşik hayata geçen insanoğlu, ilk çağlarda 

kurulan şehirlerin benzer mekan oluşturmaları ilerleyen zamanlarda coğrafi 

değişiklikler, kültürel değişiklikler ve bölgenin stratejik önemine göre değişiklikler 

gösterdiğini görmeye başlıyoruz. Özellikle ilk uygarlıkların merkezi olarak 

gördüğümüz Uzak Doğu, Asya ve ön Asya merkezlerinden başlayarak batıya doğru 

kaydığını görmekteyiz. Tarih boyunca heykel farklı amaçlarla oluşturulmuş, tarihin 

hemen her döneminde açık alanda farklı biçimlerde yer almıştır. Bir hacim sanatı 

olan heykel, açık alana yerleştirildiğinde önemli işlevler üstlenmektedir. Özellikle 

kentsel mekânlarda görsel duyum zenginliği oluşturma, insanları bir araya getirerek 

kaynaştırma, işaretleme, yönlendirme gibi işlevlerle heykel, kentsel yaşam kalitesine 

katkıda bulunmaktadır. Açık alanda, özellikle kamusal alanda yer alan heykelin 

kendisinden beklenen işlevleri yerine getirebilmesi için, bir takım ilkeler 

doğrultusunda tasarlanıp yerleştirilmesi gerekmektedir. Kentsel tasarımda da 

belirleyici olan bu ilkeler; birlik, oran, ölçek, uyum, denge ve simetri, ritim, zıtlık 

gibi ilkelerdir. Bu ilkeler heykelin çevresi ile olan fiziksel ve toplumsal ilişkilerinde 

ortaya çıkmakta ve tasarım sürecini yönlendirmektedir.22 Özellikle hayat 

merkezlerinin bulunduğu ve insana hayat kaynağı sağlayan tatlı su kaynakları 

çevresinde gördüğümüz uygarlıklarda mimari yapılanmalar ve heykel çalışmaları 

görmekteyiz. Örneğin Mezopotamya (Asur), Hitit, Mısır, Yunan ve uzak doğu 

medeniyetlerde karşımıza çıkmaktadır. Bunun yanında yenidünya dediğimiz 

kıtalarda Maya ve İnka gibi medeniyetlerde de görülmektedir. Uygarlıkların 

geneline baktığımızda mimari ve heykel uygulamaları kent merkezleri veya merkeze 

uzak tapınak ve mezarlarda görülmektedir. Bu başta da dediğimiz gibi kültürel, 

coğrafi ve dine bağlı olarak farklılıklar göstermiştir. Her ne kadar kendi üsluplarını 

oluşturma yoluna gitmiş olsalar da yenidünya bölgeleri dışında kalan eski dünya 

coğrafyasındaki medeniyetler birbirlerinden de etkilendiği görülmektedir. Mimari 

yapıların oluşumunda din ve siyasi gücün gösterisi olarak her geçen çağda kendini 

geliştirme ve estetik olguları biçimsel olarak değiştirmeye ihtiyaç duymuştur. 

Biçimsel değişikliğinin yanında kendini sürekli yenileme ve geliştirme ihtiyacı 

duyan insanoğlu, sanatını ve mimarisini geliştirme azmi içinde de olmuştur. 

Ayrıntılara geçmeden önce 19. Yüzyılın son çeyreğine kadar yapacağımız 

                                                             
1 *Naci EDİ, Ağrı İbrahim Çeçen Üniversitesi, Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğit. Böl./ Ağrı 
nedi@agri.edu.trartedims@gmail.com 
2 Arş. Gör. Dr. Banu ÖZTÜRK KURTASLAN Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi Sayı : 18 Yıl : 2005/1 (193-222 s.)s.1 
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incelemede heykel – mimari bütünlüğünün yanında bir sonraki dönemi etkileyen 

mimari yapıların tanım ve özelliğini ortaya koymaya çalışacağız. 

Antik Mısır Mimarisi: Mısır mimarisi, yukarıda da bahsettiğimiz gibi şehirler ve 

medeniyetler oluşmaya başladıktan sonra dini mabetler tanrıya eşdeğer olma ya da tanrılaştırma 

kavramının ön plana çıkmasıyla yâda tanrıların insanlaştırmaları görkemli binalar inşa 

etmişlerdir. Mısır medeniyetinde de bunu görmekteyiz. Devasa sfenksler, piramitle ve 

tapınaklardan anlamaktayız. Her uygarlıkta olduğu gibi Antik mısır medeniyetinde de 

dönemlerde gelişim ve geçişleri görmekteyiz işte bunlardan biri olan Hatşepsut tapınağı mısır 

piramidal yapı sistemini terk ederek yatay mimari üslubuna geçmiştir.  Bu yapısal mimari 

yapılanma Antik Yunan mimarisini de etkilediği bilinmektedir. Piramitlerden farklı olarak 

heykel ve mimari iç içe geçerek binlerce yıl sürecek heykel mimari bütünlüğünü taşıyacaktır.  

(Resim 1-2-3-4-5-6) 

 

 

 

 

 

Resim -1 Hatşepsut Tapınağı Deir el-Bahri Mısır. Resim -2 Detay  Resim -3 Detay 

 

 

 

 

 

Resim -4 Sfenks   Resim -5 Mısır Piramidi kesit İllüstrasyon Resim -6 Ebu Simbel Tapınağı 

Antik Yunan Mimarisi: Ege denizi havzasında Kiklad, Girit, Miken, Arkaik, Klasik ve 

Helenistik dönemleri geçiren Yunan sanat ve mimarisi, geneline baktığımızda her şehrin özel 

bölgesinde yer alan Akropolis alanları oluşturulurdu. Bu alanlarda şehir devletinin en önemli 

kurumları ve tapınakları bulunurdu. Bu bağlam da anıtsal yapılar dinin ve siyasi gücün gösterisi 
olarak karşımıza çıkmaktadır. Mısır uygarlığındaki gibi devasa heykeller olmasa da gerçekçi 

boyutlardadır. Bunun nedeni ise yine dini inanışın gereği Yunanlılar tanrılar insanlaştırmıştır. 

Oysaki Mısır uygarlığında insanlar tanrılaştırılmıştır. Mimari ve heykel sanatı yine bir bütün 

olarak karşımıza çıkmaktadır. İdeal ölçülerdeki heykeller mimariyi tamamlayan unsur olması 

yanında kendinsen sonra gelecek olan dönemlere ilham kaynağı da olmuştur. Hatta 19. Yüzyıl 

çağdaş sanatın yolunu açacak olan fikir babalarından Johann Joachim Winckelmann’ın Antik 

yunanın yeniden yorumlanması yolunu açarak sanatta yeni dönemin başlamasını etkileyen 

unsurlardan biri olmuştur.(Resim 7-8) 

 

 

 

 

 

 Resim-7 Atina Akropolisi Detay   Resim-8 Olimpos Zeus Tapınağı, Atina 



ELSANDER 

Sosyal Bilimler Araştırmaları I 

 

11 

 

Roma Mimarisi: Yukarıda konusu geçen uygarlıklardan sonraki döneme baktığımızda 

etkili ve iz bırakan geçmişi Etrüsk’e dayanan Roma kültür ve sanatını görmekteyiz. Akdeniz 

havzasının birçok bölgesine hâkim olan uygarlık biraz daha kozmopolit bir yapıda olduğunu 

görmekteyiz. Mısır sanatından ve özelliklede antik yunan etkisi görmekteyiz. Roma sanatında 

da önemli heykel ve mimari eserler karşımıza çıkmaktadır. Roma sanatında daha önce 

gördüğümüz uygarlıklardan farklı olarak ilk dönemlerde dini mabetlerden ziyade sosyal - siyasi 

gücün mimarisini ve sanatını görmekteyiz. Kolezyum (Collesium) ve tiyatro binaları gibi 

(Ancak 4. yüzyıldan sonra Hristiyanlık dinini kabulünden sonra dini mimari yapılar ağırlık 

kazanmıştır.) (Resim 9-10).  Anadolu, Mısır ve Ege havzasında birçok mimari yapı inşa eden 

Roma uygarlığı uzun bir dönem sürmüştür. “Roma sanatı büyük ölçüde mimaride kendini 

gösterir. Çoğunluğu Romalı olan mimarlar, kemerli tonozlu ve kubbeli yapım tekniğini 

geliştirmişlerdir. Mekâna önem kazandırıp, anıtsal yapı düzenini bunun üzerine kuran bir üslup 

oluşturmuşlardır”.3  

 

 

 

 

 

 

 

Resim 9- Kolezyum – Arenası, Roma İatalya.            Resim 10- Hierapoşis Antik Tiyatro Denizli- Türkiye 

Diğer yandan dini mabetlere baktığımızda, Roma mimarisinde özellikle yenilikçi bir 

yere sahip olan Roma Pantheon Tapınağı çok önemlidir (ilk yapımı M.Ö. 27 daha sonra M.S. 

118 de yeniden yapılmıştır). Mimari yapısı kubbe tarzı örtüşü ile erken Roma mimarisinin ilk 

önemli yapılarından biridir. İç mekânda heykel ve rölyeflerinde yer aldığı mimari yapının en 

önemli özeliklerinden biri de daha sonra ki dönemleri etkilemesidir. Önce Fransa’daki 

Pantheon ardından Rönesans’ın mimarideki başlangıcı sayılan Floransa Katedralinin esin 

kaynağı olmuştur. (Resim 11) 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim- 11 Pantheon Tapınağı, Roma, İtalya          . 

Yüzlerce muhteşem mimari eserler bırakan roma dönemi, sosyal mimari yapılarda heykel 

– mimari ikilisini yine iç içe görmekteyiz. Heykel, mimari yapılarda tamamlayıcı unsur olması 

yanında yapısal biçim ve şekil açısından diğer dönemlerden daha farklı olarak imar edilmiştir. 

                                                             
  Araş. Gör. Dr. Banu ÖZTÜRK KURTASLAN Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi Sayı : 18 Yıl : 2005/1 (193-222 s.)s.1 
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Kare, dikdörtgen ve çok genli yapıların yanında oval çizgilerin kullanıldığı tiyatro, kolazyum 

ve tapınaklarda görmekteyiz. Tatbiki mimari yapılarda hala bir heykelsel format görmek 

mümkün değildir.    

Rönesans Dönemi: Rönesans’ın mimari alanda başladığı kabul edilen Floransa 

Katedrali, Mimarı Filippo Brunelleschi tarafından yapılan bu yapının Pantheon’un kubbesinden 

etkilenerek yaptığı ve bütün Rönesans dönemi kiliselerine örnek olmuştur.4 Rönesans’a gelene 

kadar birçok dönem birbirini tekrarlayan ve kopyalayan mimari ve sanat anlayışı pek 

değişmemiştir. Ancak Rönesans’la birlikte diğer sanat dalları gibi mimari ve heykel sanatı 

değişmeye başlamıştır. Mimaride ki bu değişim Brunelleschi’nin Floransa Katedralinin kubbesi 

ile başladığı daha önce belirtmiştik. (Resim-12-13)  

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim-12 Floransa Katedrali İtalya.   Resim-13 Floransa Katedrali Kubbe, İtalya 

Rönesans mimari yapı özelliklerini kısaca açıklamak gerekirse, Yapıların mimarisinde 

kolay anlaşılabilen sayısal oranlara göre düzenlemeler, dış görünüşleri genellikle küp ve 

paralelyüz gibi basit geometrik şekillerden oluşmaktadır. Ana malzemesi taştır, ancak 

yükseltilmiş kubbelerde tuğla kullanıldığı gibi sütunlarda ve dekorasyonda mermer tercih 

edildiği görülmektedir. Yapıların mimarisi, yatay gelişen ve insan ölçeğine uygun formda 

planlanmıştır. Tanrının kusursuzluğunun simgeleyen daire formu ve ayrıca kare form kilise 

planlarının ideal formu olmuştur. Üst üste çapraz tonoz yerine konstrüksiyon bakımından daha 

kolay uygulanan beşik tonoz kullanılmıştır. Işıklandırma önem kazanmış, rastgele değil 

yönlendirici şekilde kullanılmıştır. Yarım daire kemerler kullanılmıştır. Romanesk ve Gotiğin 

katedral yapılarında yoğunlaşan mimari ağırlığının aksine; Rönesans mimarisi saray, köşk ve 

sosyal binalar gibi farklı yapı türlerinde de görülmüştür. Resim, heykel ve mimari iç içe 

kavramlar olarak yapılarda yer almıştır. Ayrıca heykel ve anıtlar açık alanlar da kullanılmıştır. 

(Resim 14). Rönesans’la birlikte zengin sınıfın artması ve skolastik düşüncenin kırılması birçok 

alanda olduğu gibi sanatta ve mimaride de yenilikler getirmişti. İtalya’da başlayıp tüm 

Avrupa’yı etkisi altına alan bu dönemde de istediğimiz heykelsel mimari yapıları görmek 

mümkün değil. Ancak gotik dönemde özellikle de kuzey Avrupa’da sivri yüksek kemerler her 

ne kadar heykeldeki gibi ışık- gölge plastiği, simetrilerin kullanımı,  derinlik, form, biçim ve 

estetik açıdan tad verse de tüm kütlesel anlamda mimarı yapılar henüz heykel mantığı 

içermediği gibi kütle içinde bir boşluk göremiyoruz. Yüzeysel derinlikler ve biçimler 

görmekteyiz.. (Resim 15) 

 

 

 

                                                             
4 Tahir Erdoğan Şahin, Sanat Tarihi, İstanbul, 1994, s.112-113 
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 Resim 14- Donatello, Gattamelata Atlı Heykeli 1453 Padua İtalya             Resim15 Köln Katedrali Almanya. 

Barok: Barok mimarlık abartılı hacim ve dekorları kullanarak görkem ve güç etkisi 

yaratmaya çalışmıştır. Tanrı ve kral, dönemin iki mutlak hükümdarıdır. Tanrı için kiliseler, kral 

için saraylar yapılır. Kilise iç mekânları cennetin küçük bir örneğini vermeyi amaçlar. Resim, 

heykel ve mimarlık bezemesi bu amacın gerçekleşmesine yardımcı olur. Yapıların iç mekanları 

ışıklıdır. Kubbe içleri ve tavanlar, abartılı ve karmaşık perspektif sistemlerinin kullanımıyla 

gerçekleştirilmiş resimlerle sonsuza açılmıştır.5 Barok dönemi mimarlığı amacı içerisinde tanrı 

ve kral olunca tüm yapılan çalışmalar (mimarlık, resim, heykel) en mükemmele ulaşma 

hevesidir. Bu bakımdan bugüne kadar yapılan sanatsal ve mimari oluşumlar abartıda zirve 

yaşamıştır. Özellikle Gian Lorenzo Bernini’nin St. Pierre Kilisesi Aziz Petrus Meydanı önüne 

yapmış olduğu yarım daire şeklinde iki koldan revaklar oluşturarak heykel ve sütunlarla alan 

çalışmasını kiliseye bütünlük sağlayarak heykellerle donatmıştır ( Sanatçı heykellerin bir 

kısmını kendisi yapmıştır). (Resim 15-16) 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 15. Versay (Versailles) sarayı, Sarayın üstten cepheden ve iç mekândan görünüşü Paris. 

 

 

 

 

 

 

                                                             
5 Yayın Kurulu, Eczacıbaşı sanat ansiklopedisi, resim, heykel, mimarlık, tasarım, arkeoloji fotoğraf, cild 1, 1997, 
İstanbul, s.182. 
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  Resim 16: San Pıetro Kilisesi ve Aziz Petrus meydanı, Roma 

San Pıetro Kilisesi ve Aziz Petrus Meydanı açık alan ve kamusal alan düzenlemesi 

bakımından olağanüstü bir kompozisyon meydana getirilmiştir. Yatay bir düzenleme içinde 

meydana getirilen alan, iki taraftan yarı dairesel sütunlu mekan verilerek alanın merkezi 

noktasına dikilitaş konularak dönemin en iyi çevre düzenlemelerinden biri meydana 

getirilmiştir. Tabi uzun bir sürç geçiren alanda(yaklaşık 120 yıl)  Michelangelo’dan Bernini’ye 

kadar çok önemli sanatçılar eserlerini bıraktıkları gibi tasarım ve düzenlemelerde de bizzat 

kendileri bulunmuşlardır. 

Heykelimsi (Heykelsel) Mimari Yapılar 

Yapısal olarak heykel ve mimariyi sınıflandırma anlamında, mimari yapının parçası olan 

heykeller, İçinde mekan yaratılan anıtsal heykeller, mimari özelliklere sahip olan heykeller, 

mimari boyutta yapılan heykeller ve heykel yapısında mimari yapılar olarak sınıflandırabiliriz.  

Çalışmamızın bu bölümüne kadar mimari yapının bir parçası olan çalışmalara yer verdik. 

Heykelimsi Mimari yapılardan daha çok mimari ve heykellerin iç içe olduğu ve döneminin en 

önemli mimari yapılarının yanında yenilik sağlayan mimari yapılardan bahsettik. Çağdaş sanat 

dönemine kadar tüm dönemlerde mimari yapılarla heykel sanatında (tabii ki diğer sanatları da 

katmak gerekir) mutlak güç olan (Tanrı-Kral) etkisini görmekteyiz. 

Çalışmamızın bundan sonraki bölümlerde asıl konumuzu oluşturan heykelimsi binalara 

değinmeye çalışacağız. XIX. yüzyılın ortalarında başlayan sanatta devrim ve endüstri 

sanayisinin gelişimi mimari yapıların tamamıyla değiştiğini göreceğiz. Özellikle çimentonun-

çeliğin, bulunuşu makinelerin gelişmesi, malzeme çeşidinin artması ve en önemlisi de fikirlerin 

değişmesi yani hayal gücü ve tasarımlar sanata ve mimarlığa yeni boyut getirmesidir. Daha 

özgürce yeni fikirler ve tasarımlar bu yeni boyuta önemli zenginlik katmıştır. Asıl XX. yüzyıla 

damgasını vuran heykelimsi binalar günümüzde daha da gelişerek devamlılığını 

sürdürmektedir.  

Çeliğin ilk etkisin Fransa’nın başkenti Paris’te görmekteyiz. XIX. yüzyılın son 

çeyreğinde gördüğümüz bu yapıt her ne kadar yaşamsal mimari yapı olmasa da kendinden sonra 

gelecek olan yapılara da ilham kaynağı olduğu düşünülmektedir. (Resim-17) Eifel Kulesi, 

1889’da yılında inşa edilen Paris’teki Eyfel Kulesi Maurice Koechlin ve Émile Nouguier adlı 

iki mühendis tarafından tasarlandı. Fransız Devrimi’nin 100. yıl kutlamaları çerçevesinde 
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gerçekleştirilen 1889 Dünya Fuarı’nın giriş kapısı olarak yapılan kule, Gustave Eiffel 

tarafından inşa ettirildi. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim -17 Eiffel Kulesi. Paris 

Eiffel kulesi inşaat mühendisliğinde bir devrimi ilan etmekle beraber belli derecede, 

mimari projelendirmede de yeniliklerin habercisi olmuştur. Kulenin iç mekânı, yaşamsal 

kavramı olmasa da mimari özelliği de taşıyarak mimari ve anıt tadını iç içe vermiştir.  

Gerçek heykelimsi binaları veya mimarisel heykelleri 19. Yüzyıl döneminden sonra 

gelecek olan akımlar ve gelişimler ışığında oluştuklarını görmekteyiz. Buna katkı sağlayan yeni 

tasarımlar, fikirler ve endüstri sürece katkıda bulunmuştur.  

Endüstri Devrimi ve 19.y.y sonu -20. yüzyıl başlarında görülen dünyadaki hızlı yenilikler 

tüm yaşam pratiklerini değişime dönüştürürken, insanlığın bilgi ve bilincinde de değişimler 

yaratmıştır. Bu durum, kent olgusunu değişime zorlarken mimariyi, bilim ve felsefedeki soyut 

düşünce de etkilemiştir. Dolayısıyla her iki alanı da etkisi altına alan bu değişimin sanat ve 

mimarlığı yakınlaştırması kaçınılmaz olmuştur. Bu dalganın etkisi ile 20. yüzyıl başından 

itibaren ortaya çıkan akımların içinde hem plastik sanatları hem de mimariyi etkileyen Kübizm 

20.yüzyılın en radikal akımlarından biridir.6 Yukarıdaki alıntıdan da anlaşıldığına göre 19. ve 

20. Yüzyıllarda hızlı değişim, sanat alanında da etkili olmuştur. Hatta bu sürece katkıda da 

bulunmuştur. Sanayinin gelişmesi hayatı hızlandırdığı gibi akımları da hızlandırmıştır. Birbirini 

takip eden sanat akımları plastik sanatlar alanında büyük bir değişime girmiştir. Mimarlıkta 

plastik sanatlar alanına dâhil olduğundan dolayı bu alanda ki değişimler ve değişiklikler 

kaçınılmaz olmuştur. Kübizm, Fütürizm,  Bauhaus ekolü,  Konstrüktivizmin ve 

Dekonstrüktivist akım ve dönemlerin katkısı büyüktür. Özellikle Frank Gehry ile özdeşleşmiş 

dekonstrüktivist mimarinin öncü tasarımlarından biri olan Guggenheim Bilbao Müzesi aynı 

zamanda kübizmi de içinde yaşatmaktadır. Heykelimsi binalara etki eden yukarıda bahsi geçen 

akımlardan da kısaca bahsetmek gerekirse;  

Kübizm: Mimari tarihine damgasını vuran hareketlerden biri olan kübist akım 20. 

yüzyılın başlarında Pablo Picasso ve Georges Braque tarafından başlatıldı. Başlangıçta bir sanat 

akımı olan kübizm, zaman içinde tasarım ve mimaride de uygulanmaya başlanan bir yaklaşım 

halini aldı. Tıpkı modernizm de olduğu gibi, temel çıkış noktası mevcut tarz ve yaklaşımları 

reddedip tamamıyla yeni bir akım yaratmaktır. Kübizm akımının mimariye dönüşünü ve ilk 

                                                             
6 Nevzat Atalay, Mekânı Temel Alan Mimari İle Kütleyi Esas Alan Heykel Sanatının Etkileşimi, idil, 2019, cilt / 
volume 8, sayı / issue 55, s.360.  
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örneklerini Bohemya Krallığında görüyoruz. 19. yüzyılın sonunda Bohemya Krallığı, 

Avusturya-Macaristan İmparatorluğu içinde bağımsız bir eyalet haline gelince Çekler, kendi 

ulusal kimliklerini yansıtan bir kültür oluşturmaya yöneldiler. Çekler bu alanda en çok eser 

bırakan toplumdur. 20.yüzyılın ilk yirmi yılında edebiyat, tiyatro, müzik ve güzel sanatlarda, 

klasik akademik kuralların dışına çıkan örnekler ürettiler. Çek sanatçılar, kübizmi kendilerine 

göre yorumladılar. Bohumil Kubišta, Emil Filla, Vincen Beneš, Antonín Procházka ve Josef 

Čapek, figürlerin ve formların farklı geometrik açılardan görünüşlerini üst üste bindirerek resim 

yaptılar. Heykeltıraş Otto Gutfreund ise uzamsal mekân ile hareketin dinamizmini bir araya 

getiren heykeller üretmiştir. Kübizm, 1911’de mimarlar, ressamlar, heykeltıraşlar, yazarlar ve 

müzisyenler tarafından kurulan Güzel Sanatlar Topluluğu’nun resmi programı olarak 

benimsendi. Mimar Pavel Janák, 1911’de yazdığı bir yazıyla kübist mimarinin tanımını yaptı. 

Mimari yapıları birer sanat eseri olarak gören Çek mimarlar, bina cephelerinde, pencerelerde 

ve bina girişlerinde kübizmi yansıtan detayları açıkça uyguladılar7. Bunun yanında iç 

dekorasyon ve mobilyaya malzemelerinde de aynı etkiyi göstermişlerdir.  (Resim 18-19-20) 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim18: Kara Meryem Evi – Prag. Resim18: Adria Palace - Prag, Çek Cum.        Resim 20: Kübist. Mobilya 

Heykelimsi mimari yapı özelliğinin ayak seslerini duyduğumuz bu yapılarda, kübizmin 

biçim ve formunu yakaladıkları ortadadır. 

 

Fütürizm: 20. yüzyılın başında ortaya çıkan Fütürist akım, edebiyattan görsel sanatlara 

ve tasarıma kadar birçok alanı etkileyen, değiştiren önemli bir akımdır. Fütürist akım öncesinde 

mimari tasarımlar yalın çizgilere sahipti, kare veya dikdörtgen şeklindedir. Fütürizm ise 

yapılarda benzersiz açıları, oval hatları, keskin kenarları, üçgenleri ve kubbe formlu yapıları 

mimari hayata dahil etmiştir. Yaşadığımız dönem itibari ile de günlük hayatımızda sıkça 

karşılaştığımız bu kavram, sanatın vazgeçilmez unsurlarından biridir. Fütürist mimarinin temel 

özellikleri arasında tasarımın akışı ve hareketi gösterilir. Yapısal unsurlarını çevreden alan bu 

anlayış, hareketli formları ile yapıların sürekliliğini sağlayan bir ifadeyi vurgular. Teknolojik 

gelişmeleri sahiplenen bu akım; cam asansörleri, metal bileşenleri ve mekanik ögeleri de estetik 

bir biçimde kullanır. Fütüristtik mimari yapıları, akımdan daha geç dönemlerde karşımıza 

çıkmaktadır. Özellikle XX. Yüzyılın ikinci yarısından sonra uygulama alanlarına girmiştir. İlk 

örneklerinden André Waterkeyn (d. 1917 - ö. 2005- Londra doğumlu Belçikalı mühendis) 

tarafından 1958 yılında Belçika’da yapılan Atomium yapısıdır. (Resim-21) 

 

 

                                                             
7 Prague-Old Town, Czech Republic. Ovocný trh 587/14, House of the Black Madonna. 38661 / 1-314. 
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Resim-21: Atomium Belçika, 1958’de Expo 58 fuarı için yapılmış 102 metredir. 

Tabi ki fütürizm akımından etkilenen birçok yapı mevcuttur ancak bunların hepsine yer 

vermek mümkün olmadığından bu örneği aldık. Teknoloji geliştikçe yapı tasarımları da 

değişmektedir. Malzemenin kullanımı ve çeşitliği mimari tasarımları ve yapıtları değişikliğe 

sürüklemiştir. Heykelimsi binaları başka akımlar görüşler ve birçok yenilikler etkilemiştir.  

Bauhaus Ekolü: Yaşamını 1919 -1933 yılları arasında sürdürmüş ünlü Alman sanat 

okulu. Modern sanat ve mimarlığın oluşumuna katkıda bulunmuş en önemli eğitim 

kurumlarıdır. 1919’da Walter Gropius (1883-1969) Weimer kentinde bulunan iki sanat 

okulunun yöneticiliğine davet edilmiştir. Tasarım ve uygulamalı sanatlar alanında öğretim 

veren bu iki okulu birleştirip “Bauhaus”adıyla yeniden örgütleyen Gropius, böylelikle modern 

çağın sanat ve mimarlık açısından en devrimci girişimlerinden birini başlatmıştır.8 Bauhaus 

ekolüne ait ilk bina Barselona Pavyonu veya Alman Pavyonu da denilen, İspanya'nın Barselona 

kentinde bulunan bir sergi binasıdır. Ludwig Mies van der Rohe ve Lilly Reich tarafından 

tasarlanmış olup ilk olarak 1929 Uluslararası Fuarı için Alman Pavyonu olarak inşa edilmiştir. 

Yatay geometrik bir yapıya sahip olan bina, 1960’lardan sonra gördüğümüz yatay açık alan ve 

çevre düzenlemelerini andırması bakımında önemli bir yapıttır. Sade anlatımlı ve işlevsel bir 

yapı şeklidir. Özellikle 1960’lardan sonra gelişen kavramsal arazi sanatıın (Land Art) biçimsel 

tadını da yaşatmaktadır (Resim-22-23) 

 

 

 

 

 

 

 

Resim-21 Barselona(Alman) Pavyonu 1929, Barselona Resim-22 Detay 

Konstrüktvizm: 1914'te Rusya'da ortaya çıkmış bir sanat akımıdır. Resim, heykel ve 

mimari alanlarında egemen olmuş, genelde çağdaş malzemeleri kullanan ve geometrik 

kompozisyon anlayışını benimseyen bir tutumdur. Ekim Devrimi'yle beliren Konstrüktvizm, 

geçmişle tüm bağlarını koparmış, endüstriyel malzeme ve teknikleri yücelten bir biçimlendirme 

                                                             
8 Metin Sözen-Uğur Tanyeli, Sanat Terimler ve Kavramlar Sözlüğü, İstanbul, 1994, s.37 
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çabası içinde olmuştur. Vladimir Tatlin'in önderliğinde ilk olarak mimarlıkta ortaya çıkmışsa 

da bu alanda tasarımdan öteye gidememiştir, hiçbir uygulanmış örneğine sahip olmamıştır. 

Fakat Pravda gazetesinin yönetim merkezi için tasarlanan yapı başta olmak üzere, çoğu 

konstrüktvist tasarımlar Modern Mimarlığın gelişiminde etki yapmışlardır. Genelde bu 

dönemde plan ve projeden öteye gidemeyen bu görüş ve akım Vilademir Tatlinin Kulesi dışında 

somut bir mimari sert ve aynı zamanda anıtsal yapı örneğine rastlamıyoruz. (Resim-23) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim – 23 Vilademir Tatlin, Tatlin Anıtı. 1919, Rusya. 

Mimari ve heykel disiplinlerini birbirine yaklaştıran faktörlerden ilk incelenmesi gereken 

kavram, mekân kavramıdır. Modern mimarinin heykel ile kesişmeye başladığı nokta biçimdir. 

Biçim somut sanatlarda belli bir temanın plastik olarak görselleşmesidir.9 Mekân bir yapıtı 

gösteren en büyük unsurlardan biridir. Bu bakımdan mekân seçimi çevre şartları göz önünde 

tutularak iyi seçilmelidir. Sosyolojik, kültürel ve ekonomik olarak plan tasarım ve uygulama bu 

şekliyle düşünülmelidir. Aslında konstrüktizm mimari ve heykelin bütünlüğünü ortaya koyma 

çabalarını Tatlin’de görüyoruz. Tatlin’in bu çalışması Babil kulesinden etkilendiği de 

bilinmektedir.  

Le Corbusier : Le Corbusier olarak tanınan Charles-Edouard Jeanneret (1887 - 1965) 

İsviçre asıllı Fransız mimar. Modernizme ve uluslararası tarza yaptığı katkılar ile tanınmıştır. 

Başlıca Avrupa'da, Hindistan'da ve Rusya'da oldukça mühim binalar inşa etti. Aynı zamanda; 

şehir plancısı, ressam, heykeltıraş, yazar ve modern mobilya tasarımcısıdır. Süslemeci  tarzdan 

uzaklaşıp daha yalın ve işlevsel tasarımları savunmuştur. Tasarımlarına bu açıdan bakan 

Corbusier, uygulamalarını bu yönde gerçekleştirmiştir. Birleşmiş milletler binasını da 

tasarımını yapan sanatçı ve mimar 20. Yüzyıl mimarlık sanatında öncü olmuştur. (Resim 24-) 

 

 

 

 

 

 

Resim 24 Le Corbusier, Villa Savoye, Poissy, Fransa, 1929 Resim 25 

                                                             
9 Sanaz Pournaderi, XX. Yüzyıl Sonrası Mimari Heykel İlişkisi, Yüksek Lisans Tezi, Erzurum, 2018, s.51-52. 
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Eklektisizm: Eklektisizm (Yun. eklektos, “seçilmiş“) Mimaride eklektizm, farklı felsefî 

veya sanat sistemlerinden alınan unsurların yeni bir sistem içinde yeniden kullanılmasıdır. 

Sanattaki farklı çağ ve üsluplardan seçilip devşirilen unsurların yeni bir tasarım, ürün ya da 

düşünce akımı oluşturmak için ele alınması olgusunu ifade eder.10 En güzel örneklerinden biri 

Macaristan’ının Budapeşte şehrinde Güzel Sanatlar Müzesini görmekteyiz. Neoklasik tarzda 

olmasına karşılık en güzel Eklektik yapı örneklerinden biridir. (Resim 24) 

 

 

 

 

 

 

 

 Resim- 24: Budapeşte Güzel Sanatlar Müzesi - Macaristan 

XX. yüzyılın ikinci yarısına gelene kadar mimari yapılara baktığımız da yapılar genel 

anlamıyla heykel tadını vermese de bulundukları dönemde ve öncesine nazaran daha değişik 

daha yeni biçimsel bina yapıtlarını görmekteyiz. Teknolojinin gelişimi ve malzeme 

çeşitliliğinin artmasının mimari yapılarda biçim form değiştirmeye başlamıştır. Verilen biçim 

ve formlarda artık bilinen statik geometrik biçimlemelerin dışına çıkılmıştır. Sert yatay dikey 

çizgilerin yanına oval biçimlemelerde gelmiştir. Oval biçimlemeler ve derinlikler verilmeye 

başladıktan sonra heykel de ki biçim form, ışık-gölge, plastik yapı, yata-dikeylikler, doku ve 

çizgilerin oluşumu heykelimsi binaları ortaya çıkarmaktadır Jorn Utzon, Sydney Opera Binası 

ve Kenzo Tange, Tokyo Stadyum ve Spor Salonu yine Hindistan’da Lotous, Brezilya’daki 

Katedral gibi örnekler verebiliriz. (Resim-25-26)  

 

 

 

 

 

 

 

 
Resim-23, Sydney Opera Binası, Avustralya.  Resim-25 Tokyo Stadyumu ve Spor Salonu- Japonya 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
10 https://www.ansiklodedi.com/cwiki/wiki/Eklektisizm 
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Yine aynı dönemlerde Sovyet Rusya’sında başlayan brütalizmin etkisiyle beton binaların 

heykel tadında yapılan binalar çok yaygın olmasa da kendi etkisini hissettirmiştir. (Resim-27) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim - 27 Sanatoryum binası İgor Vasilevski 1986 Ukrayna 

Bürütalizm, mimari yapı stili yaşarken dünyanın diğer yerlerinde hızlı bir şekilde heykel 

tadı veren yapılar kendilerini göstermeye başlamıştır. Gerçek anlamda ilklerden biri olan 

heykelimsi binaların uygulayıcılarının başında Kanadalı Mimar Frenk Gehry’nin (1929 - ..) 

tasarım ve uygulamaları gelmektedir. Çağımızın en önemli mimarlarından bir olan Frenk 

Gehry, aynı zaman da Dekonstrüktivizmin öncü uygulayıcılarından biridir İspanya’nın Bilbao 

kentine yapmış olduğu müze, bu yapıtların başında gelmektedir. Mimari yapıda çok ses getiren 

bu yapıt tam anlamıyla heykeli andırmaktadır. Derinlik, ışık - gölge plastik yapı unsurları ve 

kütlesiyle ile bir heykel anıtı gibi durmaktadır. Yine aynı tarza yakın Walt Disney Konser 

Salonu, Los Angeles, Kaliforniya’daki yapı Guggenheim müzesini andırmaktadır. (Resim-27-

28) Mimarın Amerika Birleşik Devletleri ve Avrupa’nın birçok ülkesinde eserleri de mevcuttur. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim-27: Frenk Gehry Guggenheim Müz. İspanya 1997.         Resim -28: Walt Disney Konser Salonu Kaliforniye ABD 

Tabi XX. Yüzyılın ikinci yarısından itibaren birçok örneğini gördüğümüz heykelimsi 

mimarı yapıları dünyanın diğer kıtalarında ve ülkelerinde görmekteyiz bunlardan birkaç 

tanesini sıralamak gerekirse yine Brezilyalı Mimar Oscar Niemeyer  (1907-2012) (Resim -29), 

İsveçli Mimar Gert Wingårdh (1951-..) (Resim -30), Norveç’te bulunan A-Lab mimarlık 

firması (Resim -31), ve Irak asıllı İngiliz mimar Zaha Hadid (1950-2016) (Resim 32-33) 
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Resim -29: Oscar Niemeyer  Kültür Merkezi 2002 ve 2011  de bittiği bilinmektedir.Brezilya 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim – 30: Emporia Biası 2012, Hyllie Boulevard, Malmö, İsveç 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim – 31: Norveç A-Lab Tasarım Şirketi,  Statoil’in ofis binası Norveç 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim -32: Zaha Hadid Haydar Aliyev Kültür Merkezi, Baku Azerbaycan 2007 
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Resim 33:  Zaha Hadid, Riverside Müzesi 2011, Glasgow, İskoçya 

Mimar - Heykeltıraş İşbirliği: Arata İsozaki ve Anish Kapoor, “Ark Nova” adlı 

çalışmayı, Japon Mimar Arata İsozaki, heykeltraş Anish Kapoor ile birlikte, küre görünümlü 

strüktürü tasarlamak için iş birliği yapmıştır. “Ark Nova” adlı çalışma, Anish Kapoor’un 

Paris’te sergilenen “Laviathan”ından esinlenilerek tasarlanmış ve o eserde kullanılan malzeme 

ve teknikle imal edilmiştir. Salon 500 kişi kapasiteli olacak biçimde tasarlanmış, değişik sahne 

sanatlarının sergilenebileceği bir mekân olarak düşünülmüştür11 (Resim 34). 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 34: Anish Kapoor,  Ark Nova Paris, Fransa, 2011. 

Japonya’daki depremin ardından tsunaminin getirmiş olduğu felaketten sonra Mimar 

İsozaki ve Heykeltıraş Kapoor tasarımları önce Jaonyada ardından Avrupada çeşitli şehirlerinde 

faaliyetlerde kullanmışlardır. Çalışmanın bir başka özelliği de mobil olmasıdır. Tam bir heykel 

formatında olan çalışma mimari ve heykelin plastik kavramlarına içinde barındırarak bütünlüğü 

oluşturmuştur. Renk bakımından Mor: Çin ve Güney Kore’de sevgini rengidir. Meksika’da 

öfke ve kıskançlık, Japonya’da günah ve korkuyu temsil etmektedir. Mor, Çin’de pahalı olarak 

da kabul edilmektedir12. Ayrıca bazı kaynaklarda; empati, kontrollü duygular, asaletin rengidir. 

Lüks hayat, zenginlik ve zarafeti simgeler. Aynı zamanda romantizmin, duygusallığın ve 

tutkunun rengidir. Bazı durumlarda mor rengi, gösterişli havasından dolayı dekorasyon ve 

formlarda kullanılmıştır.  

Geleneksel perspektif kurallarını kullanmadan, doğayı değil, kavramsal bir yorumu 

önceleyen kübist yaklaşım, resim yüzeyinde üç boyutluluk yanılsaması yerine, resim yüzeyinin 

iki boyutluluğunu vurgulayan, bir nesneyi çeşitli açılardan gösterme ve böylece dördüncü bir 

boyut elde etme anlayışını geliştirmiştir. Bu anlayışı heykele uyarlayan Alexander Archipenko 

ve Henri Laurens atık malzeme, ahşap ve metal malzemeler kullanarak üç boyutlu kübizm 

ortaya koymuşlardır (Antmen,2013:45). Kübizm, heykele dünyanın değişim hızına uygun bir 

                                                             
11 Sanaz Pournaderi, XX. Yüzyıl Sonrası Mimari Heykel İlişkisi, Yüksek Lisans Tezi, Erzurum, 2018, s.123. 
12Deniz ÖZER, Toplumsal Düzenin Olumasında Renk Ve İletişimi, ODÜ Sosyal Bilimler Enstitüsü 
Sosyal Bilimler Araştırmaları Dergisi, Cilt: 3 Sayı: 6 Aralık 2012, s. 275. 
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dinamizm kazandırmıştır. Soyut ve Öz’e ilişkin düşünceleri somut ve yalın geometrilerle ifade 

etme, farklı geometrik biçimleri birlikte kullanma, asimetri, şeffaflık, hacimsel iç içe geçmeler 

ve yapının algılanışında zaman boyutunun önem kazanması gibi öz’ e dair anlayış değişikliği 

modern mimariyi de etkilemiştir13 

Yukarıdaki alıntıdan da anladığımız gibi 20. Yüzyılda sanatta, gelenekselci perspektif 

anlayışın yıkılması veya farklı açılardan bakılmasıyla nesneleri farklı boyutlarıyla gösterme 

çabaları ve aktarımları plastik sanatlarda olduğu gibi mimari alanda da göstermeye başlamıştır.   

Rönesans’la birlikte pozitif bilimin başlaması ve gelişmesi süreci hızlandırdığı gibi binaların 

statik yapı şekillerinden biçimsel özelliğine kadar değişimi gözle görülür bir şekilde 

değişmiştir. Özellikle sanayi devriminin getirmiş olduğu değişim ve gelişimin yanında tasarım 

ve hayal gücünün birleşimi olağan üstü bina yapımlarını da getirmiştir. Beton, çelik, cam 

malzemelerinin yanında mekanik güç bu sürecin en temel elemanlarını oluşturmaktadır. Bu 

elemanlara katkıları sınırları zorlayan tasarımlar, hem görsel hem de işlevsel anlamda 

heykelimsi veya heykelsi binaları ve mimarı yapıları meydana getirmiştir. Kullanım amacı 

yanında göze hitap etmeleri de bir o kadar yapılara renk katmaktadır. Mimari eserlerin simetri 

olguların kırılıp asimetrik ve derinlik (Işık-gölge) verilmesi çağdaş heykelin plastik değerlerini 

vermesi heykelsi bir olgudur.  

Uygarlıkların ilk betimlemelerinden 19. Yüzyıla kadar, mimari eserlerin heykelle iç içe 

oluşu genel itibari ile ikili bir enstantane oluşturmuştur. 20. Yüzyıldan itibaren mimari yapıların 

heykele dönüşmesi heykel ve mimari sanatın kaynaştığı bir bütünlük sağladığı görülmektedir. 
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Refaiye (Erzincan) Cengerli Köyü Kilimlerinde Kullanılan Motif ve 

Kompozisyon Özellikleri 

 
Aslıhan TURAN* 

 

1. Giriş 

Erzincan ilinin 71 km kuzeybatısında yer alan Refahiye ilçesi, Doğu Anadolu’yu ve Orta 

Anadolu’yu birbirine bağlayan ve kavşak görevi gören bir konumda bulunmaktadır (T.C. 

Refahiye Kaymakamlığı, 2021). Refahiye konumu, yeraltı ve yerüstü zenginlikleri ile önemli 

bir bölge olup, tarih boyunca önemli medeniyetlere ev sahipliği yapmıştır (Özyiğit, 2019:11). 

Araştırma konusu olarak seçilen Cengerli, Erzincan iline bağlı Refahiye ilçesinin bir köyüdür 

(Fotoğraf 1). Cengerli köyü, Refahiye ilçe merkezine 20 km uzaklıkta olup, Doğu Anadolu 

Bölgesi sınırları içerisinde yer almaktadır (Wikipedia, 2021). 

Köyün Horasan’dan gelen Türkmenler tarafından kurulduğu söylenir. Köy halkı savaş 

dönemlerinde orduya sürekli asker gönderdiği için köye cenk-erli dendiği rivayet edilir 

(Karakaya, 1998:122). Cengerli köyünde yaşayan Türkmen oymağı, Cenger’in oğlu Kırım 

Kethüda yönetimindeyken, bu oymak adını, oymağın başındaki beyin babasından almıştır. 

Cenger adı, Göktürklerde de sıkça kullanılmıştır (Özdemir,2007:206). Anlam olarak zafer 

kazanmış, üstünlük sağlamış, üstün anlamına gelmektedir (Gumilöv, 1999:171). 

 
Fotoğraf 1. Cengerli Köyünden Görünüm 

Refahiye ilçesi, Doğu Anadolu Bölgesi ve Karadeniz Bölgesi arasında doğal bir köprü 

görevi gören (Erinç,1953:30) ve civarındaki köylerde zengin bir kültürel mirası sunmaktadır. 

Bu kültürel mirasın önemli kolunu da zengin çeşitliliği ile düz dokuma yaygılar arasında en 

tanınmış olan kilimler oluşturmaktadır. Bu dokumalar zengin motif, renk ve desen anlayışı ile 

Cengerli köyü kültürünün özgün ve geleneksel yaşam biçiminin yansıtıldığı örneklerden biridir. 

Dokumacılık bu yörede çok eskilerden beri yapılmaktadır. 1914 yılından önce Cengerli 

köyünde yaşayan bir ailenin lakabı Cüllegül (Cülleh gil Cullah gil) denilmesi, Cengerli köyünde 

dokumacılığın eskilere dayandığını göstermektedir. ‘Cullah’ kaba bez dokuyan anlamına 

gelmektedir (İnalcık, 1996:279). Ayrıca Şahin ve Yurdagül, 1970’li yıllara kadar Cengerli 

köyünün dışında Refahiye ilçesine bağlı diğer köylerde kilim dokumacılığın yapılmadığını 

ifade etmişlerdir. Aynı zamanda bu köyden kız almanın da çok makbul olduğunu Cengerli 

köyünden başka bir köye gelin gitmesi durumunda, gittiği yerdeki insanlara da kilim dokumayı 

öğrettiği bilgisini vermiştir (F. Yurdagül ve Ş. Yurdagül, 2021). 

                                                             
* Dr. Öğretim Üyesi, Kafkas Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi, aslihan_as@hotmail.com 
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Bölgede hayvancılık, yöre halkının önemli bir geçim kaynağı olması sebebi ile (Özdemir, 

2002:177) eski dokumalarda yün ve keçi kılı kullanılmaktaydı. Artık yörede keçi 

yetiştirilmemesinden dolayı keçi kılından dokumalar yapılmamaktadır. Daha çok koyun yünü 

tercih edilmiştir. Önceleri kilim dokumalarda kullanılan yün iplik geleneksel yöntemle 

üretilirdi. Günümüzde çözgüde ve atkıda pamuk iplik kullanılmaktadır. Pamuk, yüksek 

dayanıklılığı ve kolay temin edilebilir olması nedeniyle çözgüde çok tercih edilen bir malzeme 

olmuştur. 

Türkler yaşamları boyunca yaşadıkları yerlere sanatı da beraberinde getirmiş olup, 

bulundukları yerlerin sanatlarından da etkilenmişlerdir. Ayrıca kendi sanat anlayışı ile 

harmanlamış, geleneksel süslemeye katkıda bulunmuş ve farklı üslupların ortaya çıkmasına 

sebep olmuşlardır (Akpınarlı ve ark., 2002:21). Süsleme sanatının dönemlere, milletlere göre 

en belirgin ortak özellikler ise motiflerdir. XV. XVI. yy.lar süsleme sanatlarımızın her alanda 

zirveye ulaştığı bir dönem olmuş ve bununla beraber süsleme motiflerimizde de büyük bir 

çeşitlilik görülmüştür (Akpınarlı, 2000:90). Motifler, kültür ve sanat alanında toplumların 

gelenek ve görenek, duygu, düşünce ve inançlarının ifadesi olmuşlardır (Akpınarlı ve ark., 

2002:21). Araştırmaya konu olan Erzincan ili Refahiye ilçesine bağlı Cengerli köyü kilimleri 

de halkı için kendine has motiflerini dokuduğu önemli bir kullanım eşyasıdır. 

Cengerli köyü kilimlerinde kullanılan yöreye özgü motifler birçok yörede kullanılan 

kilim motifleriyle benzer özellikler sunmaktadır. Buda kültürlerin birbirlerinden 

etkilenmesinden kaynaklanmıştır. Bu yörenin kilimlerinde kullanılan motifleri 

incelediğimizde, geometrik (üçgen, kare, verev çizgi v.b.) ve bitkisel motifler (çiçek, yaprak, 

v.b.) kullanılmaktadır. Bitkisel motif olarak yalnızca bölgede nakış veya kanaviçe olarak 

isimlendirilen, dallar üzerine yerleştirilmiş çiçek motifi hâkimdir. Araştırmada yörede bazı 

motifler ifade ettikleri varlıkların adları verildiği gibi (tarak, hızar dişi vb.), motifleri 

uygulayanların adları (Hacer/Hecer, Gülbeyaz vb.) veya motiflerin örnek alındıkları yerlerin 

adları (cami, hükümet vb.) ile adlandırıldıkları tespit edilmiştir. 

Cengerli köyünde farklı motifler tespit edilmiş olup, bu motifler yan yana, üst üste, verev, 

diyagonal ve bütün yüzeye yaygın olarak yerleştirilmiştir. Dokumanın üzerinde genellikle 

birden çok motif kullanılmıştır. Cengerli köyünde tespit edilen kilimlerde en çok kullanılan ve 

yörede verilen isimlere göre kullanılan motifler olarak; kındik, perli kındik, gülbeyaz, tarak, 

hızar dişi, güneş, kanaviçe, hacer, hükümet, mihrap, yarım mihrap, içli cami, sulu cami, 

çengel/çakmak, boncuk, hamaylı/muska, avrat boşayan vs. motifleri kaydedebiliriz. 

Motif kendi duygu ve düşüncelerimizi ifade etme çabası olarak, dokumalarda önemli bir 

yere sahiptir. Ayrıca motifler tekrara elverişli oldukları için kompozisyonu oluşturan ögelerdir 

(Ertürk, 2012:435). Cengerli köyünde düz ve ilikli dokuma tekniği ile dokunan farklı özellikte 

motif ve kompozisyon uyguladıkları kilim dokumaları mevcuttur. Kompozisyon açısından 

incelendiğinde dikey eksenli düzenlenmiş türler, madalyonlu türler (dörtgen ve altıgen 

madalyon) ve dikey eksen boyunca yatay şeritlere bölünmüş türleri tespit edilmiştir. 

Günümüzde Erzincan ilinde bazı kurum ve kuruluşlarının açtığı dokuma atölyelerinde 

azda olsa kilim dokuma yapılmaktadır. Ancak bu dokumalarda yöreye özgü motif ve renkler 

göz önünde bulundurulmadan dokumalar yapılmaktadır. Böylece Cengerli kilimlerin motif, 

renk, kompozisyon, kalite gibi özellikleri giderek bozulmaktadır. 

Bu araştırmada giderek bozulmalara uğrayıp yok olma tehlikesi ile karşı karşıya kalan 

zengin kültürel mirasın kalabilen son örneklerinin belgelenmesi, motif ve kompozisyon 

özelliklerinin incelenerek sonraki nesillere aktarılmasını sağlamak amaçlanmıştır. 

2021 yılında alan araştırması yapılan Erzincan ili Refahiye ilçesine bağlı Cengerli 

köyünde eskiden dokunmuş ve günümüze ulaşmış kilim ürünlerinden 16 ürün tespit edilmiştir. 
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Tespit edilen kilimlerin motif ve kompozisyon özellikleri hakkında bilgi edinmek üzere 6 adet 

kilim örneği üzerinde inceleme yapılmıştır. Kilim örnekleri incelenmiş ve elde edilen sonuçlar 

aşağıda sunulmuştur. 

2. Cengerli Köyü Kilim Örneklerinde Kullanılan Motif ve Kompozisyon Özellikleri 

2.1. Örnek-1 Dikey Eksenli Türler 

 
Fotoğraf No: 1 Dikey Eksenli Kilim                                

    
                       Motif No: 1    Motif No: 2  Motif No: 3    Motif No: 4      Motif No: 5    Motif No: 6 

            Güneş             Vazo          Ying-Yang    Nazar/Muska    Perli Kındik        Kındik 

                                   
                                   Motif No: 7         Motif No: 8            Motif No: 9                     Motif No: 10                            

           Sulu Cami     Çengel/Çakmak        Hacer/Hecer                     Suyolu/Kıyı 

 
                                                     Motif No: 11                           Motif No: 12 

                       Nakış /Kanaviçe                            Hızar Dişi 

Dikdörtgen forma sahip dikey eksenli kilim, Cengerli köyüne ait olup, kırmızı, beyaz, 

siyah, yeşil, sarı, açık mavi, turuncu, pembe ve yeşil renkler kullanılmıştır. İlikli kilim 

tekniğinde dokunmuş olup, geometrik ve bitkisel motiflerle süslenmiştir. Çözgüsü keçi kılı ve 

atkısı yündür. Doğal boya ile boyanmıştır (Fotoğraf no:1). 

Dokumanın orta sahasının zemin rengi kırmızı olup, merkezi dikey eksen boyunca beş 

adet altıgen  yan yana yerleştirilmiştir. Altıgenlerin merkezine güneş motifi (Motif no:1) ve 

çevresi vazo, ying-yang, muska/nazar, perli kındik, kındik, sulu cami/Fetime hanım, 

çengel/çakmak ve hacer/hecer motifleri (Motif no:2,3,4,5,6,7,8,9) yerleştirilmiş olup, 

dokunduğu tarih 9.4.1966 olarak belirtilmiştir. Orta sahanın yalnızca uzun tarafı suyolu motifi 

ile (Motif çizim no:10), kısa kanar ise düz bir çizgi ile çevrilmiştir. Bölgede suyolu motifine 

“kıyı” ismi verilmektedir. Dokumanın bir geniş bordürü vardır. Geniş bordür, siyah zemin 

üzerinde kırmızı ve beyaz renklerde çiçek motifi bir dal üzerine yerleştirilerek birbirini takip 

etmiştir. Bölgede bu motif nakış /kanaviçe motifi (Motif çizim no:11) olarak 
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adlandırılmaktadır. Geniş bordürün uzun kenarı hızar dişi motifi (Motif çizim no:12) ile 

süslenmiştir. Dokumanın kısa kenarları saçakla tamamlanmıştır. Fakat dokumanın bittiği kısa 

kenarı ise, yassı ve geniş bir görünüşü olan saçak türü görülmektedir. Bu saçak örgüsü sağdan-

sola ya da soldan sağa doğru yapılmaktadır. Kesilen çözgü iplikleri, sırasıyla çift çift ya da daha 

fazla sayıda çözgü teli gruplanarak yanındaki çözgüleri dolayarak (sararak) devam etmektedir. 

Yörede en çok görülen saçak tipleri arasındadır ve dokumanın sökülmemesi için 

uygulanmaktadır. 

2.2. Örnek-2 Madalyonlu Türler  

 
Fotoğraf No: 2 Madalyonlu Kilim                                

                  
        Motif No: 13                    Motif No: 14         Motif No: 15                     Motif No: 16 

     Bereket                             Kındik                      Dal                                  Yıldız 

   
Motif No: 17 

Hızar Dişi 

Dikdörtgen forma sahip dokuma Cengerli köyüne aittir. Geometrik ve bitkisel motifler 

kullanılmıştır. Siyah, beyaz, mor, bordo, turuncu, pembe, yeşil, krem, mavi renkler hakim olup, 

çözgüsü keçi kılı ve atkısı yündür. Doğal ve suni boya birlikte kullanılmıştır (Fotoğraf no:2). 

Dikdörtgen şekilli kilimin orta zemin rengi bordo olup dikey eksen boyunca sekiz köşeli 

madalyon, içerisine bereket motifi (Motif no:13) yerleştirilmiştir. Bereket motifinin merkezinde 

güneş motifi (Motif no:2) ve çevresinde kındik motifi (Motif no:14) bulunmaktadır. Ayrıca 

madalyonlar zeminin köşelerinde, çeyrek ve simetrik olarak dal motifi (Motif no:15) 

kullanılmıştır. İçerisinde yıldız motifi (Motif no:16) bulunmaktadır. Orta sahayı geniş 

bordürden ayıran yalnızca uzun tarafı hızar dişi motifi (Motif no:17) ile tamamlanmıştır.  

Dokumanın yalnızca bir geniş bordürü bulunmaktadır. Geniş bordürün zemini siyah renk olup 

yeşil, kırmızı ve beyaz renklerde nakış/kanaviçe motifi (Motif no:11) ile bezenmiştir. 

Dokumanın yalnızca tek kısa kenarı saçaklarla tamamlanmıştır. 
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2.2.1. Örnek-3 Altıgen Madalyonlu Kilim 

 
Fotoğraf No: 3 Altıgen Madalyonlu Kilim 

                                       
Motif No: 18                                 Motif No: 19                         Motif No: 20  

    Mihrap                                           Bereket                           Hamaylı/ Muska                 

 
Motif No: 21 

Hacer/Hecer 

Dikdörtgen forma sahip dokuma Cengerli köyü, Cengerli caminde tespit edilmiştir. Cami 

hocasının vermiş olduğu bilgiye göre yaklaşık 35-40 yıllık olduğu tahmin edilmektedir. Kilim 

157x300 cm ölçülerde atkı ipliğinde yün, çözgü ipliğinde pamuk kullanılmıştır (Fotoğraf no:3). 

Geometrik motifler hâkim olup, siyah, beyaz, açık mavi, yeşil, turuncu, kırmızı, pembe, 

lacivert, sarı, pembe, turuncu renkler kullanılmıştır. Doğal boya kullanılmıştır. İlikli kilim 

tekniğinde dokunmuştur. Cengerli köyünde bu kompozisyon türü oldukça yaygındır. 

Kilimin orta sahasının zemin rengi siyah olup, merkezi dikey eksen boyunca yörede 

‘mihrap’ adı verilen altıgen madalyon yerleştirilmiştir (Motif no:18). Mihrabın merkezinde ise 

perli kındik motifi bulunmaktadır (Motif no:5). Cengerli camine bağış yapılan kilimin 

zemininde dokuyan kişini adı ‘Meysun’ olarak verilmiştir.  Orta sahanın köşeleri turuncu renkte 

üçgen forma sahip bir alan ve bu alanın içerisi perli kındik, bereket ve hamaylı (muska/nazar) 

motifleri (Motif no:5,19,20) ile bezenmiştir. 

Orta sahanın yalnızca uzun tarafı suyolu/kıyı motifi (Motif no:10) ile kısa kanar düz bir 

çizgi ile çevrilmiştir. Dokumanın yalnızca bir geniş bordürü vardır. Hızar dişi motifi (Motif 

no:12) ile çevrilmiş geniş bordürün, zemin rengi siyah olup, art arda yerleştirilmiş hacer (hecer) 

motifi (Motif no:21) bulunmaktadır. Dokumanın yalnızca tek tarafı saçakla, kısa kenarı ise 

sumak tekniği ile tamamlanmıştır. 



ELSANDER 

Sosyal Bilimler Araştırmaları I 

 

30 

 

2.2.2. Örnek-4 Dörtgen Madalyonlu Kilim 

 
Fotoğraf No: 4 Dörtgen Madalyonlu Kilim 

     

 

         Motif No: 22                    Motif No: 23 

            Mihrap           Hacer/Hecer 

Dikdörtgen forma sahip dokuma Cengerli köyü, Cengerli caminde tespit edilmiştir.  

Yaklaşık 20-25 yıllık olduğu tahmin edilen kilim 156x230 cm ölçülerde atkı ipliğinde yün, 

çözgü ipliğinde pamuk kullanılmıştır (Fotoğraf no:4). Geometrik ve bitkisel motifler hâkim 

olup, siyah, beyaz, pembe, sarı, açık mavi, turuncu, lacivert, açık pembe renkler hâkimdir. 

Doğal boya kullanılmıştır. İlikli kilim tekniğinde dokunmuştur. Cengerli köyünde bu 

kompozisyon türü oldukça yaygın olarak görülmektedir. 

Kilimin orta sahasının zemin rengi pembe (gülkurusu) olup, merkezi dikey eksen boyunca 

iç içe geçmiş çengel motifi (mihrap) ile dörtgen madalyonlu desen özelliği taşımaktadır (Motif 

no:22). Mihrabın merkezinde ise perli kındik motifi bulunmaktadır (Motif no:5). Bu dörtgen 

madalyonun dışında kalan boşluklarda düzenli bir şekilde, farklı renklerde hacer/hecer (Motif 

no:23) ve perli kındik motifleri (Motif no:5) yerleştirilmiştir. 

Orta sahanın yalnızca uzun tarafı hızar dişi motifi (Motif no:17) ile kısa kanar düz bir 

çizgi ile çevrilmiştir. Dokumanın yalnızca bir geniş bordürü vardır. Hızar dişi motifi (Motif 

no:12) ile çevrilmiş geniş bordürün, zemin rengi siyah olup, sarı ve açık pembe renklerde 

nakış/kanaviçe motifi (Motif no:11) ile bezenmiştir. Dokumanın yalnızca tek tarafı saçakla, 

kısa kenarı ise sumak tekniği ile tamamlanmıştır. 
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2.3. Örnek-5 Dikey Eksen Boyunca Yatay Şeritlerle Bölünmüş Türler 

 
Fotoğraf No: 5 Dikey Eksen Boyunca Yatay Şeritlerle Bölünmüş Kilim 

                                

       Motif No: 24      Motif No: 25               Motif No: 26              Motif No: 27 

           Boncuk             Hükümet                     Hacer/Hecer                 Yaba 

       
    Motif No: 28       Motif No: 29         Motif No: 30 

         Yarım Mihrap          Hacer             Eli belinde/Böğründe 

 

            Motif No: 31    Motif No: 32     Motif No: 33 

                                                          Bukağı          Tarak                Yaba 

Dikdörtgen forma sahip dokuma Cengerli köyünde tespit edilmiştir. Yaklaşık 60 yıllık 

olduğu tahmin edilen kilim 170x290 cm ölçülerde atkı ipliğinde yün, çözgü ipliğinde keçi kılı 

kullanılmıştır (Fotoğraf no:5). Geometrik motifler hâkim olup, siyah, beyaz, kırmızı, turuncu, 

mavi, sarı, yeşil, pembe, gri renkler kullanılmıştır. Doğal boya kullanılmıştır. İlikli kilim 

tekniğinde dokunmuştur. 

Kilimin orta sahası yatay düzlemde enine dar ve geniş şeritlerle bölünmüştür. Bu kısımlar 

da her biri zeminin renk değişimi ve boncuk motifi (Motif no:24) aracılığı ile dikdörtgenlere 

ayrılmıştır. Bu enine şeritlerin zeminine yörede “tahta” denilmektedir. Her bir geniş şeritlerin 

arasına hacer, hükümet, hacer, yaba, yarım mihrap, mihrap, hacer, eli belinde/böğründe, bukağı, 

motifleri (Motif no:23,25,26,27,28,22,29,30,31) yerleştirilmiştir. Dar şeritlerin arasına çakmak, 

tarak ve yaba motifleri (Motif no:8,32,33) yan yana sıralanmıştır. 

Kilimin orta sahası tarak motifi (Motif çizim no:32) ile geniş bordürden ayrılmıştır. Geniş 

bordürün her iki uzun tarafı tarak motifi ile kısa kanar ise düz bir çizgi ile çevrilmiştir. Geniş 

bordürün zemin rengi siyah olup, art arda yerleştirilmiş, farklı renklerde hacer motifi (Motif 
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no:26) bulunmaktadır. Dokumanın yalnızca tek tarafı saçakla, kısa kenarı ise sumak tekniği ile 

tamamlanmıştır. 

2.4. Örnek-6 Dikey Eksen Boyunca Yatay Şeritlerle Bölünmüş Türler 

 
Fotoğraf No: 6 Dikey Eksen Boyunca Yatay Şeritlerle Bölünmüş Kilim 

                            

                                Motif No: 34              Motif No: 35                           Motif No: 36 

                               Avrat Boşatan                   Hacer                                     Kurtağzı 

Dikdörtgen forma sahip dokuma Cengerli köyünde, Cengerli caminde tespit edilmiştir. 

Yaklaşık 40-50 yıllık olduğu tahmin edilen kilim 168x320 cm ölçülerde atkı ipliğinde yün, 

çözgü ipliğinde keçi kılı kullanılmıştır (Fotoğraf 6). Geometrik motifler hâkim olup, siyah, 

beyaz, kırmızı, lacivert, sarı renkler kullanılmıştır. Doğal boya kullanılmıştır. İlikli kilim 

tekniğinde dokunmuştur. 

Kilimin orta sahası yatay düzlemde enine dar ve geniş şeritlerle bölünmüştür. Zemin rengi 

kırmızı olan geniş şeritler, hacer ve kurt ağzı motifleri (Motif no:35,36) ile zemin rengi siyah 

olan dar şeritler ise avrat boşatan motifi (Motif no:34) ile yan yana sıralanmıştır. Bordür 

kullanılmamıştır. 

3. Sonuç ve Öneriler 

Anadolu coğrafyasının her yerinde olduğu gibi Erzincan ili Refahiye ilçesine bağlı 

Cengerli köyünde de kilim dokumalarında kullanılan renk ve motifin bir dili, bir anlamı vardır. 

Bu renkler, motifler ve kompozisyon özelliği ile zengin bir bezeme çeşidini sunmuştur. Ayrıca 

yöre insanının fikirlerini ifade etmek için bir iletişim aracı olmuştur. Geçmişten günümüze 

kadar gelmeyi başaran bu motifler geçmiş ile günümüz arasında önemli bir kültürel bağı da 

temsil etmektedir. 

Alan araştırmasında Cengerli köyünde tespit edilen kilimlerde motif ve kompozisyon 

özellikleri çok zengin olduğu görülmüştür. Cengerli kilimlerinde kullanılan motiflerin süsleme 

unsuru olarak kullanılmasının yanı sıra, dokumaları gerçekleştiren kişilerin duygu, düşünceleri, 

yaşam biçimleri ve coğrafyası hakkında bize mesajlar vermektedir. 

Yörede farklı motifler tespit edilmiştir. Bu motifler yan yana, üst üste, verev, diyagonal ve 

bütün yüzeye yaygın olarak yerleştirilmiştir. Dokumanın üzerinde genellikle birden çok motif 
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kullanılmıştır. Bu motifleri incelediğimizde geometrik ve bitkisel motifler kullanılmaktadır. 

Bitkisel motif olarak yalnızca bölgede nakış/kanaviçe olarak isimlendirilen, dallar üzerine 

yerleştirilmiş çiçek motifi hâkimdir. Ayrıca bazı motifler ifade ettikleri varlıkların adları 

verildiği gibi (tarak, hızar dişi vb.), motifleri uygulayan kişilerin adları (Hacer/Hecer, Gülbeyaz 

vb.) veya motiflerin örnek alındıkları yerlerin adları (cami, hükümet vb.) ile adlandırıldıkları 

tespit edilmiştir. 

Araştırma kapsamında Cengerli köyünde tespit edilen, 3 farklı kompozisyon özelliğine 

sahip 6 kilim örneği incelenmiştir. Yapılan saha çalışması sonucunda, bu kilimlerde görülen 

motiflerin çeşitliliği bakımından zengin bir uygulama alanına sahip olduğu ve tespit edilen 

kilimlerde görülen motiflerin incelenmesi sonucunda, kındik, perli kındik, gülbeyaz, tarak, 

hızar dişi, güneş, kanaviçe, hacer, hükümet, mihrap, yarım mihrap, içli cami, sulu cami, 

çengel/çakmak, boncuk, hamaylı/muska, kurt ağzı ve avrat boşayan motiflerin kullanıldığı 

gözlemlenmiştir. 

Yörede düz ve ilikli dokuma tekniği ile dokunan farklı özellikte kilimler bulunmaktadır. Bu 

kilimler kompozisyon açısından incelendiğinde dikey eksenli düzenlenmiş türler, madalyonlu 

türler (dörtgen ve altıgen madalyon) ve dikey eksen boyunca yatay şeritlere bölünmüş türleri 

tespit edilmiştir. 

Cengerli kilimlerinin yalnızca tek kısa kenarı saçaklarla tamamlanmıştır. Diğer kısa 

kenarı ise, farklı şekillerde tamamlanmıştır. Kesilen çözgü iplikleri, sırasıyla çift çift ya da daha 

fazla sayıda çözgü teli gruplanarak yanındaki çözgüleri dolayarak (sararak) devam ettiği 

gözlenmiştir. Dokumanın büyüklüğüne göre saçak kısımları geniş tutulmuştur. 

Araştırmada Cengerli köyünde tespit edilen kilimlerin motif ve kompozisyon çeşitliliği 

bakımından zengin bir uygulama alanına sahip olduğu görülmektedir. Fakat bu yörenin 

kilimleri ile ilgili yayın yapılmamıştır. Bu nedenle bu ürünler belgelenerek koruma altına 

alınması yeni kuşaklara tanıtılması hedeflenmektedir. 

Sonuç olarak, bu araştırmalar, incelemeler ve değerlendirmelerle; Erzincan belediyesi 

meslek edindirme ve eğitim kursları (Ermek) ile birlikte bölgenin yerel değerlerinin tarihi 

geçmişiyle birlikte ön plana çıkarılması ve kendine has özelliklerinin coğrafi işaretle 

belgelendirilerek ekonomiye kazandırılması, ayrıca farklı kullanım alanlarına yönelik yeni 

üretim ve tasarımlar yapılması ve bu ürünlere pazar sağlanması hedeflenmektedir. 
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Geleneksel Türk İşlemelerinin Endüstriyel Nakış Makinelerinde İşlenmesi 

 
Zeliha Piri  

 

1. Giriş 

Bir topluma ait sanat eserlerinde kullanılan teknik, motif ve araç gereçler o toplumun 

kültürünü tanımak açısından önemlidir. Kaynağı tarihin derinliklerine dayanan ve büyük kültür 

varlıklarımızdan biri olan el işlemeciliği geleneksel el sanatlarımız arasında önemli bir yere 

sahiptir. El işlemeciliği, geçmişten günümüze varlığını sürdürmüş, zaman içinde en güzel 

örneklerini vermiştir.  

Teknolojik gelişmeler, yaşamın her alanında olduğu gibi işlemelerde de etkisini 

göstermektedir. Yoğun olarak çalışan, zamanı kısıtlı olan insanlara yapacakları işlerde zaman 

kazandırmak, kolaylık sağlamak için çeşitli makineler üretilmiştir (Korkusuz,1971:2). 

Bunlardan birisi de bilgisayarlı nakış makineleridir. Bilgisayarlı nakış makinelerinde bir ürünün 

tasarlanmasından, desenin kumaşa işlenebilmesine kadar tüm işlemler oldukça 

basitleştirilmektedir. Bilgisayarlardan desenin istenilen tekniğe uygun hale getirilmesi ve 

işlenmesinde yararlanılmaktadır. Nakış makinesinde işlenen nakış desenlerini bir katalog 

halinde düzenleyen, onları daha düzgün ve işlemeye elverişli hale getiren çeşitli bilgisayar 

programları bulunmaktadır. 

İşleme 

İşleme; Pamuk ya da iplikten yapılmış, beyaz ya da renkli, kalın ya da ince kumaşlar 

bazen de keçe ve deri üzerine; ipek, yün, keten, pamuk, metal v. b. gibi iplikler kullanılarak 

elde veya makinede iğne veya tığ ile düz ve kabarık değişik iğne teknikleri yardımı ile yapılan 

süslemelerdir (Köklü,2002:1). 

Cumhuriyetten önce ev çarşı ve saray çevresinden yapılan işlemeler cumhuriyetten sonra 

amatör ve profesyonel olarak ev çarşı dernek kooperatif ile okulların yanı sıra özel ve resmi 

kurumların düzenlediği kurslar tarafından yapılmaktadır. Günümüzde geleneksel yollarla 

yapılmakta olan işlemeler aynı zamanda milli eğitim bakanlığına bağlı örgün ve yaygın eğitim 

programları kapsamında yer almaktadır.  

Türk İşi: Türk işi deseni kumaşa çizilerek geçirilen, kendine özgü çeşitli iğne 

tekniklerinden oluşan milli bir işlemedir. Kumaş ve İplik Özelliği Türk işi tekniği elde 

uygulanırken, ipliği sayılabilen ve sayılamayan her türlü kumaş üzerine uygulanabilir. 

İşlemelerde kumaş ve ürün özelliğine göre iplik seçimi yapılır. Genellikle Çamaşır ipeği, 

Muline, Koton iplik, Floş, Yün, Sim, Sırma kullanılır. Türk işinde sim ve sırmaya oldukça fazla 

yer verilmektedir. Uygulandığı Yerler; Çeşitli örtüler, Giyim süslemeleri. Şase, Bohça, Yatak 

örtüleri, Yastıklar, Abajur, Kitap ve albüm kapağı, Giyim aksesuarları, Fular, Gazetelik,  Kutu,  

Seccade,  Çanta,  Kese,  Pano, vb. gibi. Türk İşi İğneleri: Pesent (düz pesent, verev pesent, 

gölgeli tahrirli pesent, dönerek pesent), Mürver, Muşabak, Balıksırtı ve Hasır iğnedir.  

Hesap işi: Kumaş iplikleri sayılarak yapılan dekoratif işleme tekniğidir. Sayılarak 

uygulanan tekniğin en önemli özelliği mürver ve muşabak dışında tersinin ve yüzünün aynı 

olmasıdır. İplikleri sayılabilen, en boy iplikleri aynı kalınlık ve sıklıkta olan düz dokunuşlu 

bütün kumaşlar üzerinde uygulanabilir. Sayılamayan kumaşlara uygulanmak istendiğinde 

goblen kumaşı dikilerek işleme yapılabilir. Hesap işi yapımında kumaş kalınlığına uygun 

işleme iplikleri kullanılabilir. Muline, Koton, Çamaşır ipeği, Floş, Yün, Orlon, Sim, Şerit tel 
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vb. iplikler bunlara örnek olarak verilebilir. Hesap İşi İğne Teknikleri; Antika, Susma (sarma, 

civankaşı), Düz hesap iğnesi, Verev hesap iğnesi, Ciğerdeldi’dir.  

Maraş İşi: Maraş işi tek yüzlü bir işlemedir. Desen, işleme ve kabartma kartonları çiriş 

ile hazırlanan, deseni kartondan özel bıçağı ile oyularak kumaşa yapıştırılan, kartona gerilerek 

cülde denilen özel tezgâhta çok katlı sim ya da sırma ile alttan mumlanmış iplikle karşılıklı 

tutturularak yapılan işleme tekniğidir. Aynı işlem yan yana uygulanarak işlenir. İşleme tekniği 

araç ve gereçleri diğer işlemelerden farklıdır. Maraş işi, dival işi, sim-sırma işi, mukavva işi, 

bastırma isimleri ile de tanınmaktadır. Maraş işi iğneleri: Sarma (düz sarma, verev sarma, yarma 

sarma, kabartma sarma, delikli sarma), Pesent (Düz Pesent, Verev (şekline göre) Pesent, 

Balıksırtı ve Hasır iğnedir. Maraş işi kadife, saten, deri, ipek, yöresel dokumalar üzerine 

uygulanabilir. Maraş işinde iplik olarak altın ve gümüş sırma, sim, ipek, keten ve pamuk iplikler 

kullanılmaktadır. Maraş İşi Tekniğini Süslemede Kullanılan Malzemeler: Parlak ve mat tırtıllar, 

pul, boncuk, inci, sim kordondur (Korkusuz,1971:277,317). 

Endüstriyel kalkınma ve kültürel değişmeye paralel olarak el ve makine yardımı ile 

yapılan işleme sanatı günümüz teknolojisi ile artık bilgisayarlı makinalarda yapılabilmektedir 

(Köklü,2002:4).sanayi tipi makinelerde aynı anda çok sayıda motif yapılabilir 

(Yılmazkurt,2002:4). 

İşlemenin Tarihçesi 

İnsanoğlunun var olduğu tarihten günümüze kadar uygarlıklar el sanatları ile iç içe 

yaşamışlardır. Yiyecek barınma avlanma giyecek süslenme eğlence gibi ihtiyaçlarını el 

sanatlarından yararlanarak karşılamışlardır. İşleme sanatı da diğer el sanatları gibi insanların 

günlük ihtiyacı karşılığı giyecek ve kullanılacak eşyaları bezemek arzusu ile doğmuştur. 

İnsanoğlunun iki parçayı birbirine ekleme, düz bir dikişi bile dekoratif anlamda yapma fikri ile 

gelişmiş bir sanat dalıdır. İşlemenin ne zaman ve nerede ortaya çıktığını söylemek mümkün 

değildir ancak Anadolu’da yapılan kazılarda bulunan iğneler neolitik çağdan beri Anadolu’da 

iğne ile yapılan işlerin varlığını ortaya koymaktadır yazılı kaynaklara dayalı araştırmalarda 

mısırlı kadınların kıyafetlerinde ve M.Ö.4000-330 yılları arasından hüküm süren ve batı 

sanatını etkileyen Mezopotamya uygarlığında kıyafetlerin üzerinde süslemeler görülmektedir 

(Köklü,2002:1). 1071 yılında Anadolu’ya gelen Türkler; bu yeni çevrede zengin bir Anadolu 

işlemeciliği ile karşılaşmışlardır. Kemik, obsidyen bizler, deliciler aracılığıyla dikme işlemine 

neolitik dönemde başlanıldığı, kalkolitik dönemde metal çuvaldızlar kullanılarak işlemeler 

yapıldığı belirlenmiştir (Barışta, 1995:3). 

Endüstriyel (Bilgisayarlı) Nakış Makineleri 

Teknolojik gelişmeler, yaşamın her alanında olduğu gibi işlemelerde de etkisini 

göstermektedir. Yoğun olarak çalışan, zamanı kısıtlı olan insanlara yapacakları işlerde zaman 

kazandırmak ve kolaylık sağlamak için çeşitli makineler üretilmiştir (Korkusuz,1971:2). 

Bunlardan birisi de bilgisayarlı nakış makineleridir. Bilgisayarlardan, desenin istenilen tekniğe 

uygun hale getirilmesi ve işlenmesinde yararlanılmaktadır. Bilgisayarlı nakış makinelerinde bir 

ürünün tasarlanmasından, desenin kumaşa işlenebilmesine kadar tüm işlemler oldukça 

basitleştirilmektedir. Nakış makinesinde işlenen nakış desenlerini bir katalog halinde 

düzenleyen, onları daha düzgün ve işlemeye elverişli hale getiren çeşitli bilgisayar programları 

bulunmaktadır. Bilgisayarlı nakış makineleri; seri üretim için tasarlanan, hızlı ve nitelikli nakış 

yapabilen makinelerdir. Bu makinelerin yüksek devirle çalışabilme, çok sayıda iplik 

kullanabilme, çeşitli yüzeylere işleme yapabilme, otomatik iplik kesip-değiştirebilme, atlama, 

pul-payet aparatı, ekranda işlenen deseni izleme gibi fonksiyonel özellikleri vardır. Disket veya 

taşıyıcı bellekle bilgi aktarımı sağlanmaktadır. Bilgisayar destekli nakış makinelerinin kayıt 

hafızasının olması da ayrı bir kolaylık ve kapasite avantajı sağlamaktadır. Bilgisayarlı nakış 
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makinelerinin tek başlı ve çok başlı çeşitleri bulunmaktadır. Bilgisayarlı nakış makineleri; seri 

üretim için tasarlanan, hızlı ve nitelikli nakış yapabilen makinelerdir. Bu makinelerin yüksek 

devirle çalışabilme, çok sayıda iplik kullanabilme, çeşitli yüzeylere işleme yapabilme, otomatik 

iplik kesip-değiştirebilme, atlama, pul-payet aparatı, ekranda işlenen deseni izleme gibi 

fonksiyonel özellikleri vardır. Bilgisayar destekli nakış makinelerinin kayıt hafızasının olması 

da ayrı bir kolaylık ve kapasite avantajı sağlamaktadır. Ayrıca makinelerde büyütme, küçültme, 

çevirme döndürme, ileri-geri özellikleri vardır. Herhangi bir arıza durumunda arıza kodunun 

ekranda belirmesi, acil durum için stop düğmesi, iptal edilebilir kafa da, bilgisayar destekli 

nakış makinelerinin özellikleridir. Bilgisayarlı nakış makineleri hafıza ile ilgili işlemler 

mükemmel özellikler göstermekte, üretim kapasitesini arttırmaktadır. Makineler günlük, 

haftalık ve aylık bakımlarıyla daha verimli çalışmaktadır. Bilgisayarlı nakış makinelerinin tek 

başlı ve çok başlı çeşitleri bulunmaktadır (Çırakoğlu, Çetinkaya,2009:5). 

 

Resim.1.Tek Başlı Bilgisayarlı Nakış 

Makinesi 

 

Resim.2.Çok Başlı Bilgisayarlı Nakış 

Makinesi

Bilgisayarlı Nakış Makinelerinde Uygulanabilen İşleme Teknikleri 

Desen pançlama aşamasında kullanılan işletim sistemlerinin oluşturulma sürecinde, 

endüstrinin gereksinimleri, kullanım kolaylığı, işlevsellik, esneklik ve güvenli çalışma esasları 

dikkate alınmaktadır. Programlara sürekli olarak gerekli eklemeler yapılmaktadır. Sistemi 

kullanacak bireylerin program eğitimi alması gerekmektedir. Ülkemizde bu programların 

eğitimi; çok programlı liselerde, üniversitelerde ve halk eğitim merkezlerinde verilmektedir. 

Uygulamada resim ve desen açma, yeni desen ekleme, kaydetme, disket formatlama ve tarayıcı 

işlemleri yapılabilmektedir. Üretilen desenler saklanıp düzenlenebilmektedir. 

Programda yer alan parametrelerde değişiklikler yapılarak ve manüel batış özellikleri 

kullanılarak Türk işlemelerinde kullanılan iğne tekniklerinin görünümleri ön çalışmalarla elde 

edilmeye çalışılır. Başarılı bulunan teknik görünümler, Türk işleme sanatı üslubu dikkate 

alınarak motifler üzerinde kullanılır. Endüstriyel nakış makinelerinde: Dival İşi, Hesap İşi, Türk 

işi İğne Tekniklerinin çoğu, Çiniğnesi, Kordon İşi ve Aplike uygulanabilmektedir. Geleneksel 

işleme tekniklerinden; hesap iğnesi, antika, ciğerdeldi, gözeme, muşabak, sarma, hasır iğne, 

balıksırtı, pesent, civankaşı görünümleri elde edilebilmektedir. 

Desen makineye disket ya da bellek vasıtasıyla kaydedildikten sonra iğne sıralaması 

girilir. Kumaş üzerindeki başlangıç noktası belirlenerek desen işlemeye başlatılır.  
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Resim.3.EOS Programı Kullanılarak Pançlaması Yapılmış Desen 

 

 
 

Resim.4.Düz Hesap İğnesi 

 

 
 

 
Resim.5.Verev Hesap İğnesi 

 

 

 

Resim.6.Antika 

 
 

Resim.7.Muşabak 
 

 
Resim.8.Hasır İğne 

 
Resim.9.Gözeme 
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Resim.10.Ciğerdeldi 

 

 

Resim.11.Balık Sırtı 

 

 

Resim.12.Düz Sarma 

 

Resim.13.Verev Sarma 
 

 
Resim.14.Düz Pesent 

 

Resim.15.Verev Pesent 

 

Resim.16.Civankaşı 
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          Resim.17. Türk İşi- Motif 

 

 
                                                               Resim.18. Türk İşi- Masa Örtüsü 

 
Resim.19.Türk İşi- Kese 

 
Resim.20. Hesap İşi -Kese 
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Resim.21.Hesap İşi- Sehpa Örtüsü 

 
Resim.22.Hesap İşi- Sehpa Örtüsü 

 
Resim.23.Dival İşi- Kırlent 

 
Resim.24.Dival İşi- Çanta 
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