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Önsöz 

 

Anadolu birçok kadim kültüre ev sahipliği yapmış zengin bir kültür hazinesine sahiptir. 

Tüm bu özellikleri açısından başta bilim camiası olmak üzere halı sanatı meraklı, yerli ve 

yabancılar tarafından araştırılmaya değer görülmektedir. El Sanatları Derneği halı sanatı 

alanlarında bilinmeyeni keşfetmeye yönelik bütün çalışmaları destekleyen ve farklı 

platformlarda bilgilerini paylaşmak isteyen bilim insanlarına olanak sağlayan bir yapıya 

sahiptir. Bilim ve sanat alanlarında dünya kültür mirasına katkı sağlanması açısından çalışmalar 

yürütmektedir.  

Halı Sanatı adı altında yürüttüğümüz bu araştırma kitabının temelinde Halı ve 

Sürdürülebilirlik konular bulunmaktadır. Alanında uzman bilim insanları tarafından, akademik 

araştırmalarının bulunduğu bu çalışmada emek veren değerli bilim insanlarına, paydaşımız olan 

kurum ve kuruluşlara, El Sanatları Derneği üyelerine çok teşekkür ederim. 

 

Öğr. Gör. Dr. Mitat KANDEMİR 

El Sanatları Derneği Başkanı 
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Karaman Taşkale Köyü Halı Dokuma ve Türküler Arasındaki İlişkiye 

Genel Bir Bakış 

 
Cihan Ünver Çabuk1 

Giriş  

Geçmişten günümüze Türk Kültürü, içerisinde gelenek örf ve adetler barındırarak 

kendilerine özgü yaşam şekilleri ile kimliklerini yansıtmışlardır. Sevinçlerini, kayıplarını, 

duygu ve düşüncelerini, türküler maniler, ninniler gibi sözlü ve ezgisel halk kültürü ile ifade 

ederek ortaya koymuşlardır. Dokuma kültürü açısından zengin bir yer olan Taşkale Mahallesi, 

zengin bir kültürel mirası içerisinde barındırmıştır. Bu yöresel zenginlik müzik kültürü 

açısından da bölgenin önem kazanmasında etkili olmuştur. Halı dokumacılığının yaygın olması 

ve halı dokuma esnasında dile getirilmiş türkülerin bu kültürde önemli bir yer teşkil etmesi bu 

iki kültürel alanında birbiriyle bağlantılı olduğu düşüncesini oluşturmuştur. Bu kapsamdaki 

türkülerin çoğu kentlere göç etmesi sebebiyle unutulmaya yüz tutsa da derlenip notaya alınmış 

olanlar bulunmaktadırr. Bu türkülerde vatan ve millet sevgisi, sevgiliye özlem, yas gibi 

duygular hakimdir. Bu bölgede “Adalar Türküsü”, “Alime”, “Avdan Dağı”, “Ayoğlan”, 

“Çattılar Ocak Taşını”, “Deveciler”, “Emine’m Geliyor”, “Enterim Yeşil Olsa”, “Kalenin Ardı 

Bostan”, “Karabiber”, “Köprüden Gelin Geçer”, “Ömer”, “Şafak Nurlu Elleriyle”, Taşkale’nin 

Ortasında”, “Deveciler”, “Uyan Safra’m”, “Halı Türküsü”, “İmaret’in Taşları”, “Mehmedim”  

adlı türkülerin söylendiği tespit edilerek,halı dokumacılığı yapan kişilerin hayata geçirdikleri 

motiflere ve bu motifleri dokurken icra edilen türkülere yüklemiş oldukları anlamların 

yaşantıları içerisinde bir bütünlüğe sahip olduğu gözlemlenmiştir. Gözlem, kişisel görüşme ve 

dokümanların incelenmesi yöntemlerine dayanarak toplanmış olan verileri temel alan bu 

çalışmada amaç, halı dokurken söylenen türkülerin yöre insanının müzik diliyle duygularını 

yansıtma şeklini ortaya koymaktır. 

Geçmişten günümüze zengin bir mirasa sahip olan Türk Kültürü, gelenek örf ve 

adetlerine bağlı bir şekilde kimliklerini yansıtmışlardır. Anadolu insanı türküler maniler, 

ninniler gibi sözlü ve ezgisel halk kültürü ile kendilerini ifade ederek toplumsal kültür yapılarını 

ortaya koymuşlardır. Halıcılık ve dokumaya dair zengin bir yer olan Taşkale Mahallesi bu 

yöresel çeşitliliği müzik kültürü açısından da sergileyerek, bölgenin önem kazanmasında etkili 

olmuştur. Kültürel mirası oluşturan değerler ve yöresel zenginlikler, bölgenin önem 

kazanmasında ve kalkınmasında önem taşımaktadır. Geçmişten günümüze kadar devam eden 

tarihsel ve kültürel birikimlerin yaşatılması, devamlılığının sağlanması ve geleceğe aktarılması, 

mekân ve zaman açısından sürdürülebilir bir yaklaşımı mümkün kılmaktadır.  

Kültürün ve doğal mirasın bölge tanımı üzerinde, ortak kültürel değerlere sahip çıkma 

duygusunu geliştirme gibi birçok olumlu etkileri olduğu görülmektedir (Dilay, 2021: 744). 

Sanatsal üretim zaman içerisinde tarihi birikim, yaşanılan iklim, toplumda yaşayan insanların 

zevk ve kültürü birleşerek geleneksel bir dokuma sanatı ortaya çıkarmıştır.  

                                                             
1Dr. Öğr. Üyesi Cihan Ünver Çabuk, Sanat Tasarım ve Mimarlık Fakültesi, Karamanoğlu Mehmetbey 

Üniversitesi, cihanunverkmu.edu.tr 
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Geleneksel dokuyucular dokuma sanatını doğumdan ölüme kadar hayatın bütün 

aşamalarında yapmış ve dokuma ürünlerine manevi anlamlarda yüklemişlerdir (Konuk, 

2022:1290).  Bu anlamlar halı dokuma esnasında dile getirilmiş türkülerin iki kültürel alanında 

birbiriyle iç içe olduğu düşüncesini oluşturmuştur. Halı dokuyan kişilerin dokuma esnasında 

söyledikleri türküler tezgah başında söyledikleri türküler gözlemlenmiştir. Bu bölgede “Adalar 

Türküsü”, “Alime”, “Avdan Dağı”, “Ayoğlan”, “Çattılar Ocak Taşını”, “Deveciler”, “Emine’m 

Geliyor”, “Enterim Yeşil Olsa”, “Kalenin Ardı Bostan”, “Karabiber”, “Köprüden Gelin Geçer”, 

“Ömer”, “Şafak Nurlu Elleriyle”, Taşkale’nin Ortasında”, “Deveciler”, “Uyan Safra’m”, “Halı 

Türküsü”, “İmaret’in Taşları”, “Mehmedim”  adlı türkülere ulaşılmıştır. Üç adet türkünün ise 

notalarıyla birlikte hikâyelerine ulaşılmıştır. Burada önemli olan halı dokumak kadar o 

mekândan daha da verim almayı amaçlamak, bazen de dile getiremediği duyguları söyledikleri 

türkülerin içine yerleştirmektir.Bu türkülerin içerisinde sevgiliye özlem, yas, vatan sevgisi, gibi 

konuların işlendiği görülmektedir. 

Deveciler Türküsü 

 

Nota:11 

Görsel 1. Deveciler Türküsü Notaları 

Türkü’nün Hikâyesi 

                                                             
1 Tekin, Ahmet, Keçeci,Hakkı İsmail, Mehmet, Uğuz, Notalarıyla Karaman Türkü ve Deyişleri, Damla, 
Ofset,A.Ş,Nisan, 2008, Konya, s.44. 
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1989’a kadar Taşkale’de sürüler halinde develer bulunmaktadır. Taşkale’nin coğrafi 

yapısı sebebiyle bu bölge insanı, sap saman, harman ve odunu develerle taşımıştır.  Civar 

köylerden insanlar ise develeriyle Taşkale’ye un öğütmeye gelmektedir.  Türkünün içinde 

işlenen konuda ise deve kervanıyla köye gelenler arasında develeri çeken kişiye deveci 

denmekte ve bu kişiler Taşkale'ye geldiklerinde köy odalarında misafir edilmektedir. Bu sırada 

deveci göz koyduğu bir kızı babasından ister, kızın anası ölmüş, babası tekrar evlenmiştir ve 

kız analık elindedir. Analık kızı zorla deveciyle evlendirince kız bunun üzerine deveci 

türküsünü dile getirir. Hem isyan eder, hem sitem eder. Türkünün sözlerinde açıkça görülür. 

(Tekin, Ahmet, Emine,2015:273). Duygularını ve hislerini türkülerle manilerle anlatmaya 

çalışmış olan yöre insanı doğum, ölüm, evlilik gibi yaşadığı olayları bir yakarış şeklinde de dile 

getirmektedir. 

Türküler, Anadolu insanı ile bütünleşen, özgürlüğün, barışın, hoşgörünün ve sevginin 

en önemli temel değerlerinden biri olup,  bu topraklara ayak basan insanların canlı tarihidir. 

Anadolu insanını anlamak için, türkülerini anlamak gerekmektedir. Anadolu’ya ait her şey 

türkülere yansımıştır.(Vural,2011: 399) 

 
 

Görsel 2. Halı DokumaTezgahı (Istar). 
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Ömer Türküsü 

 

Nota:21 

Görsel 3. Ömer Ömer Ağıdı Notaları 

Türkü’nün Hikâyesi 

Bu bir ağıt türküsüdür. Ömer’in düğün sırasında vurulduğunu, Ömer'in bir yerde kadılık 

(kaymakam) vekilliği yaparken bir suç işleyip oradan kaçtığı ve Taşkale’de onu kimsenin 

bulamayacağını düşünmesi üzerine amcası tarafından ihbar edilmiş ve düğün günü jandarmalar 

tarafından Ömer’e ağzından ateş edilerek öldürülmüştür (Ahmet, Emine, Tekin, 2015:264). 

Türkünün içerisinde Ömer’in ağzındaki altın dişe de vurgu yapılmaktadır. Türküyü söyleyen 

kadınların daha çok gelin oldukları zamanda bu türküyü söyledikleri ve Ömer’in eşi olan geline 

olan üzüntülerini halı dokurken gözyaşı dökerek söylediklerini ifade etmişlerdir (K.K. Cemile 

Yılmaz). 

 

 

 

 

                                                             
1Ahmet, Emine Tekin, “Harman Karaman Türküleri”, İtalik Yayınları, Ankara, 2015,s.249. 
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Halı Türküsü 

 

Nota:31 

Görsel 4. Halı Türküsü Notaları 

Türkü’nün Hikayesi 

Taşkale halkı koyununu, sütünü peynirini elde ettiği gibi yününü eğirmiş, ip yapmış, ot 

köklerinden boyalar yapmış ve bu boyalı iplerle çeyizlerine halılar dokumuştur. Halı dokumaya uğurlu 

sayılan perşembe günü başlanılmakta ve halı çözülürken evin baca ve penceresine kırmızı bir bez 

asılmaktadır. Ocakta mısır veya bulgur pişirilirken pişirilen ateşin dumanı ile halı makas ile kesilir ve 

halı dokumaya bu şekilde başlanmaktadır (Ahmet, Emine, Tekin, 2015:271). Halı dokurken en çok 

söylediği türkülerin başında halı türküsünün olduğunu çoğu zaman toplu şekilde icra ettiklerini dile 

getirmiştir (K.K. Mevlüde Eryiğit). Türküler bir toplumun gelenek görenekleriyle yaşama biçimidir. 

Halı dokurken söylenen Türkülerin içinde kadınların dilden dile nesilden nesile birbirleriyle 

söyledikleri, yaşadıkları zamana ışık tuttukları, kültürel bir mirasın köprüsü olarak kültürümüze yön 

vermişlerdir. Halı dokurken söylenen türkülerin aslında bir Taşkale kadınının tüm yaşantısı olduğunu 

görmekteyiz. Çoğu kadının ömrü halı ile başlayıp halı ile bitmektedir. Bu dörtlükte bu sözlere açıklık 

getirmektedir. 

Ocağımız tüter gider, 

Cehizimiz yeter gider, 

                                                             
1Tekin, Ahmet, Keçeci, Hakkı İsmail, Mehmet, Uğuz, Notalarıyla Karaman Türkü ve Deyişleri, Damla, Ofset, A.Ş, 
Nisan, 2008, Konya, s.81 
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Ömrümüz biter gider, 

Halı dokuya dokuya. (Ahmet, Emine, Tekin, 2015:272). 

 

 
Görsel 5.  Halı Dokuyan Kadın 

Sonuç 

Bölgede yapılan araştırma kapsamında halı dokuyan kadınların kendi aralarında hem zaman 

geçirmek hem de iç dünyalarını yansıtmak için bulundukları ortamda türküler söylemişlerdir. Kaynak 

kişilerden alınan bilgiye göre söylenen türkülerin çoğunun bir hikayesi olduğunu ifade etmişlerdir. 

Özellikle zor motifleri dokuma esnasında hüzün, keder ve yas içeren türküler söylendiği, zemin 

dokunurken de neşeli ve eğlenceli türküler söylendiği tespit edilmiştir. Yaş ortalaması yüksek olan 

kadınların bölgedeki Türk Müziği kültür örneklerini daha fazla hakim olduğu ve bir sonraki kuşağa bilgi 

ve deneyimlerini aktardıklarını ifade etmişlerdir. Halı dokumacılığı yapan kişilerin hayata geçirdikleri 

motiflere ve bu motifleri dokurken icra edilen türkülere yüklemiş oldukları anlamların yaşantıları 

içerisinde bir bütünlüğe sahip olduğu gözlemlenmiştir. Gözlem, kişisel görüşme ve dokümanların 

incelenmesi yöntemlerine dayanarak toplanmış olan verileri temel alan bu çalışmada amaç, halı 

dokurken söylenen türkülerin yöre insanının müzik diliyle duygularını yansıtma şeklini ortaya 

koymaktır. 
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Uşak Halı Dokuma Sanatının Gelişiminde Kadınların Rolleri Üzerine Bir 

Değerlendirme  

Habibe Ceren DAĞDEVİREN1 

 

 

Giriş  

Uşak İli, İç Ege bölgesinde olup M.Ö. 3000 yılından itibaren birçok devletin ve kültürün 

geçiş bölgesi olmuştur. İl yıllıklarında Uşak ilinin İç Batı Anadolu eşiğinde olduğu yazılıdır. 

Öyle ki bölge Batı Ege’nin alçak ovalarından İç Anadolu yaylasına geçiş basamağı gibidir.2  

Evliya Çelebi seyahatnamesinde bölgenin adının “Uşşak” olduğunu belirtmektedir.   

Kelime olarak; aşıklar, aşıklar diyarı anlamına gelmektedir. “Bu şehrin bağ ve bahçesi 

çoktur. Suyu ve havasının letafetinden mahbub ve mahbubesine sınır olmadığından aşıkları 

çoktur. Onun için uşşak (aşıklar) şehri derler. Mahbublan aşık perestlerdir. Gerçekten bu şehre 

bir yabancı kimse gelip bir iki gün misafir olsa elbette aşık olur. Hatta hakir duhter-i reze asma 

kızı, şarap muptela olup onunla gam def ederdik.” şeklinde ifade etmiştir.3  

İnançların, geleneklerin, düşüncelerin oluşturduğu manevi kültürle ve bu birikimlerle 

ortaya konan her türlü uygulamalar ve pratikler toplumların kültürel kimliğini oluşturmaktadır.4 

Dokuma sanatı da kültürel kimliği yansıtsan en önemli unsurlardan birisidir. Genellikle 

hayvancılıkla uğraşan ve göçebe yaşam süren Türkler ihtiyaçlarına göre de dokuma yaparak 

yaşamlarını sürdürmüşlerdir.5 Göçebe bir toplum olan ve hayvancılıkla uğraşan Türklerin 

günlük yaşamında halı, kilim ve diğer dokuma sanatı ürünleri vazgeçilemez bir yere sahip 

olmuştur. Orta Asya’da göçebe Türkler öncülüğünde başlayan dokuma sanatı daha sonraki 

dönemlerde Türk toplumlarla birlikte başka coğrafyalara ve özellikle Anadolu’ya ulaşmıştır. 

Türkler Anadolu’ya göç ederken inançlarını, değerlerini, örf ve adetlerini aynı zamanda el 

sanatlarını da taşımışlardır. Öyle ki Türklerin ve Türkiye’nin tarihi, ekonomik ve sosyal yapısı, 

Anadolu halkının iç dünyasındaki yaratıcılığı ve güzellikleri dokunan halılara ve diğer ürünlerin 

renklerine, motiflerine ve desenlerine yansımıştır.6 

                                                             
1 Dr., CDagdeviren90@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-0473-7726. 

 
 
 
2 Ertuğrul Taylan, Uşak İli, Ankara, 2007, s. 7.; Mustafa Akgün, Uşak Hikayeleri, Akgün Yayınları, Ankara, 2009, 
s.167. 
3 Evliyâ Çelebi, Günümüz Türkkçesiyle Evliya Çelebi Seyahatnâmesi, 9. Kitap- Cilt:1., Hazırlayan: Seyit Ali 
Kahraman, Yapı Kredi Yayınları, İstanbul, 2011, s.42-43. 
4 Ayşe Koyuncu Okca, “Geleneksel Dokumalarda Kadın” Akademik Bakış Dergisi,  Sayı:54, 2016, s.13-14. 
5 Mustafa Konuk, “Koraş Mahallesinde Unutulmaya Yüz Tutan Dokuma Kültürü,” Art-e Sanat Dergisi, Cilt-

Sayı:15-30, 2022,  s.1288. 
6 Doğan Kuban, Çağlar Boyunca Türkiye Sanatının Ana Hatları, Yapı Kredi Yayınları, İstanbul, 2005, s. 126.; Ali 

Rıza Ercan- Adem Kaderli. “Türk El Halılarının Tasarım, Üretim, Kalite ve Pazarlama Organizasyonu”, Türk Soylu 
Halkların Halı, Kilim ve Cicim Sanatı Uluslararası Bilgi Şöleni Bildirileri, Atatürk Kültür Merkezi Yayınları, Ankara, 
1998, s.121.; Özlem Öztoksoy-İbrahim Yıldırım, “Uşak Halı ve Kilimlerinin Tarihi Gelişimi Üzerine Başbakanlık 
Osmanlı Arşiv Belgeleri Işığında Bir İnceleme”,  21. Yüzyılın Eşiğinde Uşak Sempozyumu, Cilt:1., Uşaklılar Eğitim 
ve Kültür Vakfı Yayınları, No:2, İstanbul, 2009, s.489. 
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Halı, yere yaymak ve duvarları kaplamak için düğümler ile başlayarak yün, pamuk ya 

da ipek iplikten üretilen yaygıdır. Düğümlü halı kullanışlı bir ihtiyaç maddesi olmakla birlikte 

desenleriyle dokunduğu devrin sanat özelliklerini yansıttığı için MÖ dönemlerden itibaren 

önemli bir sanat eseri olmuştur. Türk halı sanatı da Türk tarihinin akışı içinde şekillenmiştir. 

İlk defa Orta Asya’da Altaylarda V. Pazırık Kurganı’nda buzullar içinde bulunan en eski halı 

olduğu kabul edilen halı inceliği, kalitesi ve motiflerinin zenginliğiyle dikkat çeker. Bu halı Rus 

arkeolog Rudenko tarafından M.Ö. V. yüzyıllarda tarihlendirilirken daha sonra yapılan 

çalışmalarda bulunan bu halının M.Ö. III. ve II. yüzyıllara ait olduğu ifade edilmiştir. Nitekim 

halıcılık tarihinde geniş yer tutan Türk Halıları değişik zamanlarda farklı üslup, renk, malzeme 

ve desen özellikleriyle kendini göstermektedir. Pazırık Halısı ile başlayan halı sanatı 

Selçuklularda kufi yazılı bordürler ve geometrik motiflerle devam etmiş, daha sonra hayvan 

figürleri yerine sekizgen şekiller, dikdörtgen baklavalar, yıldızlar ve daha yumuşak hatlara 

sahip kufi yazıların olduğu asmalı halılar ortaya çıkmıştır.1 

Bir el sanatı olarak halıcılık, Uşak’a Orta Asya’dan göçüp gelen Yörükler tarafından 

getirilmiştir. Murat Dağı ve Ahır Dağı yaylalarıyla Manisa ve Aydın kışlakları arasında yaylak 

ve kışlak hayatı yasayan Kaçar, Karakeçili, Kızılkeçili, Tekeli, Kınıklı gibi oymaklar 

aracılığıyla halıcılık başlamış ve gelişmiştir. Uşak Halıları XVI. ve XVII. yüzyılda Türk 

halıcılığın en güzel örneklerini vermiştir.2 

Atalay, Uşak Halıcılığının gelişimini dört devre halinde incelemiştir. Birinci devresi, 

Uşak’ta halıcılığın başladığı XIV. yüzyıldan önceki devredir. Bu devrede Selçuklu sanatının 

özellikleri görülmektedir. Nakış unsuru olarak köşeli hendese şekilleri kullanılmıştır. Renkleri 

kırmızı, siyah, lacivert ve beyazdır. Birbirinden bağımsız olan küçük madalyonlar ve yıldızlar, 

halıların orta zemininde kullanılmıştır. Bu dönemin halılarında hendese motif şekilleri 

kullanılmıştır. Dönemin Uşak Halıları yün malzeme kullanılarak yapılmıştır. İpliklerin 

boyanmasında kullanılan çiçek, kök, ot, yaprak, tohum ve kabuk gibi maddeler ise doğal 

ortamından alınmıştır. İkinci devresi ise XVI. yüzyılda Uşak Halılarının ticari bir ürüne 

dönüşmeye başladığı dönemdir. Bu dönemin halılarında eski Uşak Halılarının yapım özellikleri 

muhafaza edilmiştir.  Büyük ebatlarda dokunan halılar gerek İstanbul’da ki camilere gerekse 

Avrupa’da bulunan sarayları döşemek amacıyla satın alınmıştır. Bu dönemde dokunan halılar 

Uşak’tan develere yüklenip İzmir limanına ulaştırılmış, oradan da Avrupa ülkelerine ihraç 

edilmiştir. Anadolu’ya gelen Avrupalı ressamların tablolarında Uşak Halılarını kullanmaları 

sonucunda Uşak Halıları, XVI. yüzyılda Avrupa’da tanınmaya başlanmıştır. Böylece 

Avrupalıların bu halılara ilgisi başlamıştır. Uşak Halıları, Avrupalı ressamların tablolarında çok 

fazla yer aldığı için kaynaklarda halılar, bu ressamların adlarıyla anılmaktadır. Örneğin; 

                                                             
1 Candan Akpınar, “XVI-XVII Yüzyıl Geleneksel Uşak Halılarının Tasarım Açısından İncelenmesi”, 21. Yüzyılın 
Eşiğinde Uşak Sempozyumu, C.I., Uşaklılar Eğitim ve Kültür Vakfı Yayınları, No:2, İstanbul, 2009, s. 518.  
*Arap yazısının düz ve köşeli çizgilerle yazılan eski bir biçimi veya İslamiyet’in ilk yüzyıllarında Nebati 
Alfabesi’nin değişmesiyle oluşan; dik, sert, köşeli bir yazı türü olarak tanımlanır.  Arapça hat sanatında yaygın 
olarak kullanılan bir yazı türüdür. 
2 Besim, Atalay, Türk Halıcılığı ve Uşak Halıları, Türkiye İs Bankası Kültür Yayınları, Ankara, 1967, 21-22; Gonca 
Samuk, “Usak Halılarının Dünü ve Bugünü”, Türk Dünyası Araştırmaları, Sayı: 32, 1984, s. 110-111. SS107–133.; 
Ömer Demiroğlu, 16. ve 17. Yüzyıl Uşak Halılarında Sarı Rengin Önemi, Marmara Üniversitesi Güzel Sanatlar 
Enstitüsü, Uzmanlık Tezi, İstanbul, 2023, s.50-51.; Erdoğan Solak, XX. Yüzyıl Uşak, Uşak Valiliği İl Özel İdaresi ve 
Uşak Merkez Köylerine Hizmet Götürme Birliği Yayınları, No:1, Uşak, 2002, s.116.  
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Holbein adıyla anılan ve Alman ressam Hans Holbein’in tablolarında görülen halıların ilk iki 

grubu Uşak çevresinde üretilen halılara aittir. Holbein’in tablolarında görülen birinci grup 

halılar, Orta Asya’dan beri süregelen bir geleneği yansıtmaktadır. Bu halılarda zemin süslemesi 

sırasında zemin karelere bölünerek, karelerin içine sekizgenler ve eşkenar dörtgen yerleştirilir.1  

Uşak Halıcılığının üçüncü devresi XVIII. yüzyıl başlarında başlar. Bu dönemin en 

önemli özelliği hendese şekillerinin bazı halılarda büsbütün kaybolması ve azalmış olmasıdır. 

Bu dönem halılarında çiçek, yaprak gibi motifler figürler yer almış ve renkler çoğalmıştır. Bu 

dönemde halı satışları Hollanda ve İngiltere dışında Almanya, Avusturya ve İtalya’ya 

başlamıştır.2  

Uşak Halıcılığında altın devre ise XVIII. yüzyılın sonlarından itibaren başlayarak XIX. 

yüzyıl boyunca devam etmiştir Ancak ticari yönden altın devrini yaşayan Uşak Halıları diğer 

taraftan geleneksel özelliklerini kaybetmeye başlamıştır. Öyle ki bu dönemde hiç halıcılıkla 

uğraşmamış olan bölgelerde halı dokuma işine başlamışlardır.3  

  

Uşaklı Kadınların Halı Dokuma Sanatının Gelişime Katkıları ve Tarak 

İsyanı’ndaki Rolleri 

Halı dokuma işini yapanlar genellikle Uşak bölgesinde ki kadınlardır. Halı dokuyan 

kadınlar, halı dokumanın dışında ailesiyle de ilgilenmek durumunda olduğu için devamlı olark 

çalışma halinde olmuşlardır. Yeni yetişen bir kız çocuğu usta kadınlara çırak olarak verilmiş 

böylece kız sanat öğrenip, çeyizini hazırlamış aynı zamanda da para kazanmıştır. Halı dokuma 

işi çok yorucu ve yıpratıcı bir iştir. Sanayileşmenin gelişimi tamamlanana kadar Uşak’ta hemen 

hemen her evde bir halı dokuma tezgâhı olmuştur. Kadınlar evlerinin ekonomik olarak 

ihtiyaçlarını karşılamak ve kızlarının çeyizini hazırlamak amacıyla halı dokumuşlardır. Bu 

geleneksel dokumalar, dokuyucunun ya kendi çeyizi için ya kızının çeyizi için ya da ailede 

kullanılmak üzere dokunmuştur. Halılar, bazen anneden kıza geçen örneklere bakılarak 

dokunmaktadır. Bu örnek dokumalar normal bir dokuma kompozisyonu göstermeyip o yörede 

geçerli ifadelerin değişik renkleri denenerek yan yana dokunan bir katalog gibidir. Dokuyucular 

bu örnek dokumaları kullanarak değişik kompozisyonlar oluşturabilirlerdi. Başlangıçta bu 

amaçlar için yapılan halıcılık daha sonra ticaret amaçlı bir üretim haline dönüşmüştür.  

Dokumalar evde sadece kadınlar tarafından yapılmıştır. Kadınlar da aile ekonomisine halı 

dokuyarak katkıda bulunmuşlardır. Dokuma ustası olan kadınlar, kendi zevklerini dokudukları 

eserlere yansıtmışlardır.4 

Uşaklı kadınlar kuşaklar boyunca halı dokumuşlardır. Her ev kendi günlük ihtiyaçlarını 

karşılamak üzere halı dokumuşlardır. Bu dokumalarda her zaman yün malzeme ve doğal 

boyalar ile renklendirilmiş iplerden kullanmışlardır. Boya malzemeleri yaz aylarında toplanan 

                                                             
1 Atalay, age., s. 37-40, Onur Tülemiş, Uşak Halk Kültürü Tanıtım Rehberi, Gülermat Matbaası, Uşak, 1999, s. 
38.;  Samuk, age., s.111.; Oktay Aslanapa, Türk Halı Sanatının Bin Yılı, Eren Yayıncılık, İstanbul, 1987., s.103-
107.; İ. Çetin Aytaç, “Değişim Süreci İçinde Uşak Halıları”, 21. Yüzyılın Eşiğinde Uşak Sempozyumu, Cilt: 1., 
Uşaklılar Eğitim ve Kültür Vakfı Yayınları, No:2, İstanbul, 2009, s.499-500.  
2 Atalay, age., s. 41-42. 
3 Atalay, age., s. 43-44. 
4 Atalay, age., s.69-70. 
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bitkilerin çiçek, ot, kök, tohum, kabuk gibi bölümlerinin çeşitli geleneksel işlemlerden 

geçirilmesiyle elde edilmiştir. Bu işlemler sonucunda Uşak halı, kilim ve diğer düz dokuma 

yaygılarda kullanılan renkler bu şekilde elde edilmiştir. Boyama işindeki ustalık gibi Türk 

kadınları, dokumalarda kullandıkları nakışlarda da ustadır. Dokuma ustası olan kadın, kendi 

zevkini dokuduğu eserine yansıtmıştır. Bu dönemde Uşak’ta dokunan halılar sadece ev halkının 

geçim sıkıntısı yaşadığı dönemlerde satılmıştır. Dokuz Sele köprüsü üzerinde kurulan ve öğle 

vaktine kadar devam eden halı pazarında satısı yapılmıştır. Buna göre Uşak’ta halı 

dokumacılığının XVI. yüzyıldan itibaren ticari boyuta ulaştığını, ülke içinde ve ülke dışında 

aranılan sanat eserleri haline geldiğini söylemek mümkündür.1   

1909 yılında Uşak’a elektrik gelmeden önce halıcı kadınların ilikman (………..) 

dedikleri bir  çeşit idare kandilinin alınlarına bağlayıp bu gerecin  içinde mum yakarak halı 

dokudukları anlatılır.2  

 

Bülbülüm şakı beni 

Mektubum oku beni 

Aşkından oldum yumak 

Halıya doku beni 

   Halıyım doku beni 

   Destanım oku beni 

   Gül yanağın üstüne  

   Vuruve yakı beni 

 

Halı dokurum halı 

Dezgaha ip sarılı 

Gönder ana düyüne,  

Yarım görmez daralı. 

   Halı kesdim gücü kaldı,  

   Alt yanında ucu galdı,  

   Ben sevdim el aldı, 

   Yüreğimde acı kaldı. 

Yukarıda verilen mani, İlkay Talu ve Sadık Uşaklıgil’in “Tarih Boyunca Uşak Halısı” 

isimli kitabının önsözünde halı dokunurken söylenen mani örneklerinde bir tanesidir.3   

Uşak’ta dokunacak olan halıların iplikleri ellerde hazırlanmaktadır. Kiran, çıkrık gibi 

aletlerle hazırlanan iplikler düzgün olmayıp yumruların oluşmasına ve iyi taranmamasına yol 

açıyordu.4 XIX. yüzyılın son çeyreğinde Uşak’ta yün ipliklerinin imalatı için fabrikalar 

açılmıştır. Uşak’ın büyük halı tüccarlarından Tiritoğlu Mehmet Paşa, Hamzade Hacı Hüseyin, 

                                                             
1 Atalay, age., s. 22-23.; Aytaç, age., s.498-499.; Cumhuriyetin 50. Yılında Uşak İl Yıllığı 1973, s.194.  
2 Atalay, age., s. 44. 
3 İlkay Talu-Sadık Uşaklıgil, Tarih Boyunca Uşak Halısı, Uşak Belediyesi Kültür Yayınları, Konya, 2023. 
4 Sadiye Tutsak, “Osmanlı Devleti’nin Son Dönemlerinde Uşak’ta Halıcılık ve Tarak İsyanı”, Afyon Kocatepe 
Üniversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 3., 1999, s.69. 
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Hacı Gedikzade ve Hacı Mustafa Efendiler halı ipliği ve şayak dokumak üzere 1898 yılında 

fabrika kurdular. 1902 yılında Yılancızadeler ve Bacakzadeler iplik fabrikası kurdular. 1905 

yılında da Bıçakzade Biraderler ve Mehmet Zeki Kumpanyası açıldı. Bu fabrikaların kurulması 

halı ipi yapan köylüleri ve Yörükleri zor durumda bıraktı. Fabrikaların kazançlarını çekemeyen 

kasaba eşrafı halkı fabrikalara karşı kışkırtmaya başladı.1 Bu durum zaman içinde üretim 

konusunda sorunlar oluşturmaya başlamıştır. 

 Fabrikaların açılamasına da halı ipi yapan köylüler fabrikaların kapatılmasını 

istemişlerdi. İplik üreten uşaklılar fabrikaların üretiminden dolayı zarara uğramışlardı. Uşak 

çarşısında toplanan Müslüman- gayrimüslim karışık çoğunluğu el ipi eğircisi olan 1500-2000 

kadar kadın 1908 yılında zararı olacak gibi görünen bir protesto yürüyüşüne başladılar. Elde 

eğrilmiş yün iplik sağlayarak geçinen yakın köylerin kadınlarının başlattıkları bu yürüyüş haklı 

sebeplerle başlamış gözükse de şiddetli olaylara neden olmuştur. Kadınlar, kirmanları ve 

çıkrıkları havaya kaldırarak yürümüşlerdi. Kısa sürede olay daha farklı boyutlara ulaşmıştır. 

Halk fabrikalara saldırmış ve fabrikalar kullanılamaz hale gelmiştir. Yün ve halı ipliği imal 

eden fabrikalara tarak adı verildiği için bu olaya Tarak Yağması ya da Tarak İsyanı adı 

verilmiştir. Türkiye iktisat tarihinde ilk makine kırma eylemi olarak geçmiştir. XX. Yüzyılın 

başlarından itibaren Uşak’ta halıcılık önemli bir darbe yemiştir. 2  

 

Dokuma Ustası Yaşar Çomuk İle 08.11.2023 Tarihinde Yapılan Röportaj 

1928 doğumlu olan Yaşar Çomuk, kendi evinde tezgahında halı dokuyan, yanında 

çalışanları olan ve yaşadığı döneme ışık tutan bir değer.  Verdiği bilgiler Uşak’ta halı 

dokumacılığında kadınların ne kadar aktif olduğunu kanıtlar niteliktedir. 

- Yaşar Hanım dokuma serüvenini bizlere anlatır mısınız? 

- Tabi ki… 

- Sizi dinliyorum… 

- “Anam halı ustasıydı. Ben de bir evin bir kızıydım. İlkokulu 3. Sınıfa kadar 

okudum. Çocukluğumdan hatırladığım şeylerden biri sınıf arkadaşımla fabrikada çalışan 

babama yemek götürürken Atatürk’ün öldüğünü duyduk. Ağlayarak babamın yanına vardık. 

Çok üzülmüştük. 

Ben 14 yaşında gelin oldum. İmam nikâhıyla evlendik. Keçi kılı eğirdim, tezgahlarda 

dokudum. Hiç öğrenmek istemedim halı dokumasını, ama anam halı dokumayı bana öğretmek 

istedi. Anam “Kızım dünyaya kızıl kızıl bir şeyler yağar, bir bakmışın sabah idare olamamışın. 

Gel öğren, karnında dursun.” dedi. Öylelikle öğrendim bu işi. Çoluk çocuk olduktan sonra 

idare olamadık. Anamın dediğine geldim. Böyle olunca da halı dokuyarak para kazanmaya 

başladım. Anamın sayesinde öğrendiğim halı dokuma sayesinde geçindim. Halı dokudukça 

para kazandım. Oturduğumuz evin yerini aldım babam yardım etti. 40 yaşında da dul kaldım. 

7 tane evladımı dokuduğum halılardan kazandığım parayla evlendirdim. Kızlarıma da halı 

dokumasını öğrettim ama onlar halı dokuyarak para kazanmadılar. Evlatlarım çok şükür ki 

hayırlı çıktılar. Neden? Anadan… Ana evlatlarına örnek olacak… Şimdi çocuk büyütmekte 

zor…  

                                                             
1 Tutsak, age., s.69.; Atalay, age., s.46., Solak, age., s.119. 
2 Talu-Uşaklıgıl, age., s.69-70.; Solak, age., s.119. 
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Tek geçim kaynağım halı dokumaktı. Dokuduğumuz halılar Konya’ya giderdi. Burada 

alıcı dedeler olurdu. Halı dokuyan evlere müşterileri getirirlerdi öylece halılar satılırdı. Halı 

dokumak çok zordu ama geçim sağlamak için dokuma yapmak lazımdı. 20 tane çırağım vardı. 

Hepsine halı dokumasını öğrettim. Mahalledeki tüm genç kızlara ben halı dokumasını öğrettim. 

Bir çift halıyı gayret ederek gece gündüz 1 haftada dokurduk.  

Eskiden halıları kapının önünde dokurduk. Kar yağardı, karın altında halı dokurduk. 4 

gözlü bir evim vardı. Kazandığım parayla bir göz oda daha yaptık. Oraya tezgahı taşıdık. 2 

tane tezgahım vardı arka arkaya. Ben başlarında olurdum kızlar halıları dokurdu. Gelin olan 

giderdi. Başka biri gelirdi. Haftalık paralarını alırlardı. Ne kadar dokurlarsa o kadar para 

alırlardı. Mahallede hep halı vardı. Herkesin evinde birer tezgah olurdu. Evlerine kendi 

halılarını dokurlardı. Kadınlar fabrikaya gitmezdi. Halı dokuyarak idare olurduk.  

Koca demirler vardır. Onları yere çakarsın iplikleri dökersin gider gelirsin 

çözülmeyecek şekilde zincir gibi yapılır. Sızgıları (direkler) vardı aynı motifleri yapardık. 

Sayısına göre yapılır. Koca kazanım vardı. Orada iplikleri boyardım. Bulaşığım varsa 

bulaşığımı yıkardım yemek olacaksa yemeğimi yapardım acele acele. Ondan sonra gene 

geçerdik halının başına. Salonuma yayardık, silerdik, süpürürdük, temizlerdik, dürerdik sonra 

gelir alırlardı.”1 İfadeleriyle halı dokuma geçmişini anlatmıştır. 

 

   Yaşar Çolak (Çomuk) Soy Ağacı 

    

   Sıdıka Çolak                     Ethem Çolak 

   

                  Yaşar Çolak  (Çomuk) 

 

       Yaşar Çolak                    Hasan Çomuk 

 

 

  

              Süleyman    Mehmet Ali   Fadime        Rukiye         Naile              Ethem        Ali Bey 

        

Fotoğraf 1. Dokuma Ustası Yaşar Çomuk  Fotoğraf 2. Yıldızlı Uşak Paspas Örneği 

 

                                                             
1 Yaşar Çomuk, 08.11.2023. Tarihinde Yapılan Röportaj 
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Dokur Evi Müdürü Ayşe Ceran İle 23.11.2023 Tarihinde Yapılan Röportaj 

Dokur evi müdürü Ayşe Ceran’dan günümüzde halı dokuma sanatının kuşaklara 

aktarılmaya devam etmesi ve yok olmaması adına Uşak Belediyesi’nin destekleriyle yapılan 

çalışmalar ve yeni projelerle ilgili bilgiler aldık. Ayşe Ceran, Uşaklı kadınların kuşaklardır süre 

gelen emeğinden ve çalışkanlığından bahsederek uzun yıllar edindiği tecrübelerini ve 

gözlemlerini bizimle paylaştı.  

- Ayşe Hanım bizlere dokuma serüvenini bizlere anlatır mısınız? 

- Sizi dinliyorum… 

 “Tekstil Yüksek Mühendisi olarak göreve başladım. Yaklaşık 12 yıldır dokur evinden 

görev almaktayım. Geldiğim günden bu yana hem dokur evi sorumluluğunu hem de 

desinatörlüğünü yapıyorum. Gerekli idare işlerini yürütmekteyim. 20 tane dokuyucumuz var. 

Dokur evimizin hemen yan tarafında bir dikiş atölyesi kuruldu. Uşak halı ve kilimlerini deri ile 

buluşturarak bu yeni bir projeyi uyugulamaya geçirdik. Bu projenin nezninde Uşak’ta dokunan 

halı ve kilimlerden deriyle kol ve el çantaları, cüzdanlar ve kemerler ürettik. Orada da 10 tane 

çalışanımız var. Uşak şehrinin kültürel değerlerini yaşatarak yeni projelerle şehre katkı 

sunmak bizim için çok önemlidir. 

Edindiğim tecrübeler ve gözlemlerim şehirde kadınlar ve onların çalışmaları ön plana 

çıkmamış. Çünkü onların çalışmaları eşleri, babaları ya da ağabeyleri tarafından değersiz 

görülmüş. 17 yıldır bu şehirde yaşıyorum. Tecrübelerime dayanarak söylüyorum Uşak’ta 

hemen hemen her alanda kadın işçi çalışıyor. Burada çalışan dokuyucularda en az 10 yıldır 

dokuma işiyle uğraşıyorlar. Öyle ki Uşaklı olup da halı dokumayan kadın yok. Kadınlar, 

annelerinden, teyzelerinden, anneannelerinden ve babaannelerinden halı dokumayı 

öğrenmişler. Halı dokurlarken büyükleri tarafından yanlarına oturtulup kızlara “ben desenini 

koydum şurayı da sen doldur, ipini al götür sende yap” denerek öğretilmiş. Öncelikle 

mecburiyetten sonrasında ise ekonomik kazanca dönüşmüş ve aynı zamanda sosyal hayatları 

da şekillendiren önemli bir uğraş ve iş halini gelmiş.  

Hayvancılıkla başlayan bu alan aslında bize Uşaklıların özellikle kadınların ne kadar 

çalışkan olduğunu da gösteriyor. Bu kırkılan yünler eğrilmiş, bitkiler boyaya çevrilmiş o boya 

ile ipler boyanmış desen oluşturulmuş ve doğa da görülen hemen hemen her şey desen olarak 

çizilmiş ya da çizilmeye çalışılmış. Türk kırmızısı, ördekbaşı yeşili bu bölgeye has renkler. Bu 

renkler tarlada çapasını yaparken çocuğu sallarken kadın tarafından bulunuyor. O bitkiyi nasıl 

kullanması gerektiğini deneyerek bulan yine kadın. Neticede bunun için bir zaman harcanması 

gerekiyor. Çözgü dökmek (halını iskeletini oluşturan yapı) ve çapraz dökmeyi, çubuğun üstünde 

dökmeyi sabırla döken ve bunu uygulamaya koyan kadındır.  

Dokur evinde çalışan kadınlarımız 08.00- 08.30’da başlayıp 17.00-17.30’a belirlenen 

dokuma sıralarını doldurana kadar devam ederler. Bir metre kare halı yaklaşık 15 iş gününde 

dokunur bir kişi tarafından dokunuyor.”1 şeklinde ifade etmiştir. 

                                                             
1 Ayşe Ceran, 23.11.2023. Tarihinde Yapılan Röportaj 
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Fotoğraf 3. Dokur Evi   Fotoğraf 4. Halı Dokuma Tezgahı ve İpler 

  
Fotoğraf 5. Dokur Evinden Görünüm        Fotoğraf 6. Dokuma Yapan Kadınlar 

 

  

                 
               Fotoğraf 7: Dokur Evinden Görünüm                   Fotoğraf 8: Dokur Evinden Görünüm 

 

Sonuç   

Uşak Halıları, Türk halıcılığın en güzel örneklerinden olup Türk halıcılık sanatı 

tarihinde başlı başına özel ve benzeri bulunmayan bir yere sahiptir. XVI. ve XVII. 
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yüzyıllarından itibaren ekonomik değer kazanan halılar bu yüzyıllara kadar üretimleri küçük 

bir ev ekonomisi unsuru olarak devam etmiştir.  

Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan dokuma sanatında kadının rolü yadsınamaz. Nitekim 

Uşak Halılarının dokunmasında kadınlar her zaman başrolde olmuşlardır. Çünkü dokuma işini 

yapanlar genellikle kadınlardır. Sanayileşmenin gelişimi tamamlanana kadar Uşak’ta hemen 

hemen her evde bir halı dokuma tezgâhı olmuştur. Kadınlar başlangıçta kendi evlerinin 

ihtiyaçlarını karşılamak ve kızlarının çeyizini hazırlamak amacıyla halı dokumuşlardır. 

Başlangıçta bu amaçlar için yapılan halıcılık daha sonra ticaret amaçlı bir üretim haline 

dönüşmüştür. Kadınlar da aile ekonomisine halı dokuyarak katkıda bulunmuşlardır. Öyle ki 

küçük yaştan itibaren halı dokumasını öğrendiklerinden bu durum kadınları halı 

dokumacılığında usta haline getirmiştir. Dokuma ustası olan kadınlar, kendi zevklerini 

dokudukları eserlere yansıtmışlardır. Kadınlar, spesifik değerlendirildiğinde kendi ev 

ekonomilerine katkı sağlarken genel bir değerlendirme yapıldığında kültürel süreçte halı 

sanatının gelişiminde, gelecek kuşaklara aktarılmasında oldukça önemli bir aracı 

konumundadırlar. Araştırma kapsamında ulaşılan halıların kalite değerlerinin 35X50 olduğu ve 

dokumalarda kullanılan ipliklerin 2,5 numara iplik olduğu tespit edilmiştir. Geleneksel olarak 

yaygı ve seccade ebatlarında dokumalar yapılmaktadırlar. Günümüzde talepler doğrultusunda 

farklı kalite ve türlerde dokumalarında yapıldığı görülmüştür. 

Gerçekleştirilen röportajlar ışığında Uşaklı kadınların Uşak halılarının dokunmasında 

ve günümüze ulaşmasında katkıları tartışılmaz bir gerçek olduğu görülmektedir. Nitekim Yaşar 

Hanım’ın ifadelerinden de anlaşılacağı üzere kadınlar için halı dokumak ev ekonomisi için 

önemli olup aynı zamanda kadınların para kazanabildiği iş kollarının ilk sırada bulunan bir 

alandır. Yaşar Hanım, eşinin vefatından sonra halı dokuyarak geçimini sağlamış ve 7 çocuğunu 

dokuduğu halıları satarak kazandığı parayla büyütmüştür. Aynı zamanda yanında bulunan 

çalışanlarına hem halı dokumasını öğretmiş hem de onların halı dokuyarak para kazanmasını 

sağlamıştır.  

Ayşe Hanım ise günümüzde halı dokumacılığının devamlılığına, yeni projelerle 

kadınların ekonomik ve sosyal hayatta görünür hale gelmeye devam etmelerine katkı 

sağlayarak Uşak Halı dokumacılığında kadınların emeğini gözler önüne sermiştir. Ayşe 

Hanım’ın tecrübeleri gösteriyor ki Uşaklı olup da halı dokumasını bilmeyen kadınlar hiç 

olmamıştır. Nitekim Dokur Evi’nde çalışan kadınların dokumayı büyüklerinde öğrendikleri 

varsayıldığında bu kültürel unsur asırlardır bu birikimle günümüze ulaşmıştır.   

Sonuç olarak Uşak Halıları özelde Uşak şehir kültürünü genelde ise Anadolu’nun 

çehresini, birikimini ve farklılığını yansıtan, Uşaklı kadınların el emeği ve göz nuru olarak 

dokunmaya devam etmiş ve devam edecek kültürel bir mirastır. 
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El Dokuması Halı Üretiminde Genel İş Sağlığı ve Güvenliği  

 
Ali BİLGİÇ 1 ve Aysel ÇİMEN 2

Giriş 

Halı; pamuk, ipek ya da yün materyallerden farklı düğüm teknikleri kullanılarak 

üretilen bir tekstil ya da dokuma ürünü olarak tanımlanmaktadır (Kalınkara, 2018). Genel 

olarak günümüzde halı üretimi, makine ve el dokumaları şeklinde devam etmektedir. Dünya 

halı pazarının yaklaşık % 16'sı el halısı, geriye kalan % 84’ü ise makine halısı ürünlerinden 

oluşmaktadır (Alkan, 2008). Makine halısı ihracatında Batılı ülkeler ve el halısı ihracatında 

Asya ülkeleri lider konumunda bulunmaktadır (Sarı, 2017). Kilim ve el halısı ihracatı genel 

olarak Tibet, Nepal, Pakistan, Hindistan, Çin, İran ve Türkiye tarafından yapılmaktadır (Sarı, 

2017). Diğer taraftan ülkemiz, dünyada halı ihracatı bakımından söz sahibi konumundadır. 

Ülkemizdeki halı üretiminin yaklaşık % 85’i makine halısıdır ve üretilen halının yaklaşık % 

60‘ı ihraç edilmektedir. İhracat edilen halıların % 88‘ini makine halısı, % 12’sini ise el dokuma 

halısı oluşmaktadır (Anonim, 2011).  Geleneksel dokumalarımızdan olan halı, desen, şekil ve 

renk zenginliği ile üretildiği her dönemde hakkında, hem onu dokuyan bireyin hem de toplumun 

düşünce ve değerlerini ifade eden, üretildiği her dönemde kültürel çeşitliliğini zenginliğiyle 

ortaya koyan ortak hafıza ürünü olmuştur (Sarı, 2017). El dokuması halının genel yapılışı ise 

çözgü iplikleri üstüne ayrı bir desen ipliği ile farklı şekillerde düğüm atılarak aralarından birkaç 

sıra atkı ipliği geçirilip sıkıştırılarak aynı yükseklikte veya yer yer farklı yüksekliklerde, 

kabartmalı olarak kesilmiş, havlı yüzü olan dokumalardır (Bilgin ve Demir, 2008; Kalınkara, 

2018). El halılarının dokunmasında kullanılan malzemeler ise, dikey dokuma tezgâhları, tarak, 

makas ve bıçak gibi el aletleridir. 

El halılarının dokunması sürecinde çalışan personelin iş kazaları ve meslek 

hastalıklarına yakalanma riskleri bulunmaktadır. Yapmış olduğumuz literatür çalışmasında iş 

sağlığı ve güvenliği açısından el dokuması halı üretimindeki risklerden sadece ergonomi 

üzerinde çalışmaların bulunduğu görülmüştür. El dokuması halı üretimi ile ilgili bir risk 

değerlendirme çalışmasının bulunmadığı tespit edilmiştir. Bu nedenle bu çalışmada, günlük 

yaşantımızda önemli bir yere sahip olan el dokuma halıların üretimleri sırasında çalışan 

personelin sağlığını ve güvenliğini olumsuz yönde etkileyebilecek tehlikeler belirlenmiştir ve 

bu tehlikelerden meydana gelebilecek olan riskler tespit edilmiştir. Elde edilen bu veriler 

doğrultusunda L-Tipi risk değerlendirme yöntemi kullanılarak risk değerlendirmesi çalışması 

yapılmıştır. Risk değerlendirmesi sonucunda el dokuma tezgâhlarında çalışan kişilerin iş kazası 

ve meslek hasatlıklarından korumak için alınması gereken tedbirler ve önlemler belirtilmiştir. 

 

Materyal ve Metot 

Materyal  

Bu çalışmadaki tehlikeler ve riskler, el dokuması halı üretimi yapan atölye ortamı ve 

çalışanların görüşleri doğrultusunda tespit edilmiştir. Ayrıca literatür kaynaklarından 

yararlanılmıştır.  

                                                             
1 Doç. Dr. Karamanoglu Mehmetbey Üniversitesi, alibilgic100@hotmail.com 
2 Prof. Dr. Karamanoglu Mehmetbey Üniversitesi, ayselcimen42@hotmail.com 
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Metot 

İş sağlığı ve güvenliği alanında risk değerlendirme yöntemlerinden L tipi risk 

değerlendirme matrisi en sık kullanılan yöntemdir (Kıray, 2023). Bu yöntem, çalışma 

ortamlarındaki tehlikeleri ve bu tehlikelerden kaynaklanan potansiyel riskleri tanımlamak, 

analiz etmek ve öncelik sırasına koymak için kullanılır (Irmak, 2023). Kısaca ifade etmek 

gerekirse bu yöntem 5x5 L sebep-sonuç ilişkisini açıklamak için kullanılır (Kıray, 2023). Bu 

yöntem ayrıca, ekip halinde yapılabildiği gibi, tek başına da yapılabilen, anlaşılması, yapılması 

ve sonuçlarının değerlendirilmesi oldukça kolay bir yöntemdir (Kıray, 2023). Bu yöntem ile 

risk skoru öncelikle bir olayın ortaya çıkma olasılığı ile gerçekleşmesi sonucunda şiddet 

derecelendirilmesinin çarpımından elde edilir (Risk skoru: Olasılık x Şiddet) (Özkılıç, 2005; 

Kıray, 2023). L Tipi Matris yönteminde kullanılan olasılık, şiddet,  risk değerlendirme matrisi 

ve sonuç eylem ilişkisi değerleri Tablo 1’de verilmiştir. 

Tablo 1. L Tipi Matris yönteminde kullanılan olasılık, şiddet,  risk değerlendirme 

matrisi ve sonuç eylem ilişkisi (Irmak, 2023).  
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Bulgular  

 

Yapılan çalışmalar sonucu el dokuması halı üretimi ile ilgili belirlenmiş olan tehlikeler 

ve riskler Tablo 2’deki L Tipi Matris ile risk değerlendirmesi çalışmasında gösterilmiştir. 

Ayrıca bu risklere karşı alınması gereken önlemler belirtilmiştir.   

 

Tablo 2.  El dokuması halı üretimi ile ilgili L Tipi Matris ile Risk Değerlendirmesi.  
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Boyun, sırt, omuz ve kol çalışma 

duruşlarının iyileştirilmesi için tezgah 

ve dokuma yüksekliği ayarlanabilir 

olmalıdır. 
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Tezgahlar dikey 

tipte olmaması 

Tezgahlar dikey tipte 

olması sonucunda 

ergonomik açıdan 
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meydana gelebilir. P
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Tezgahlar dikey tipte olmalıdır. 
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Çalışan 

personelim temel 

İSG ve ergonomi 

eğitimi almaması 

Çalışan personelim 

temel İSG ve ergonomi 

eğitimi almaması 

sonucu iş kazası ve 

meslek hastalıkları 

meydana gelebilir. 
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Çalışan personelim temel İSG ve 

ergonomi eğitimi alması 

gerekmektedir. 
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Aydınlatmanın 

yetersiz olması 

 

Aydınlatmanın yetersiz 

olması sonucu 
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gelebilir. 
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Çalışma ortamı ve tezgahların 

bulunduğu ortamlarda aydınlatma 

standartlara uygun hale getirilmelidir. 
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Havalandırmanın 

yetersiz olması 

 

Havalandırmanın 

yetersiz olması sonucu 

çalışma ortamındaki 

iplik tozu vb tozlar 

çalışanlarda 

istenilmeyen sonuçlar 

meydana getirebilir. 
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Çalışma ortamında havalandırma 

yeterli hale getirilmelidir.  
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Tezgahların 

taşınması/ 

hareketi veya 

malzeme 

taşınması 

 

Tezgahların taşınması/ 

hareketi veya malzeme 

taşınması sırasında 

eğitimsiz personelin 

kas-iskelet sisteminde 

istenilmeyen 

durumların meydana 

gelmesi 
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Çalışma personele Elle Taşıma İşleri 

Yönetmeliğini göre eğitim verilmelidir. 
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Tartışma ve Sonuç 

 

Bu çalışmada, el dokuması halı üretiminde uygunsuz çalışma pozisyonları ve kötü 

çalışma koşulları nedeniyle kas-iskelet sistemi sorunları ve el aleti kullanımı sonucu 

yaralanmaların meydana geldiği tespit edilmiştir. Bu nedenle, çalışma koşullarının 

iyileştirilmesi ve iş sağlığı ve güvenliği açısından elde edilen risk faktörlerinin kontrol altına 

alınması için L tipi matrisi yöntemi kullanılarak risk değerlendirmesi çalışması yapılmıştır. Bu 

risk değerlendirmesi çalışması sonucuna göre, dokumacılar arasında kas-iskelet sistemi 

septomlarını geliştirmeye yönelik ergonomi faktörlerinin çoğunluğu, kötü tasarlanmış dokuma 

iş istasyonuna atfedilebildiğinden, herhangi bir ergonomi müdahaleli programın açılmasında, 

ergonomi odaklı dokuma iş istasyonunun tasarlanması üzerinde yoğunlaşması gerektiği 

sonucuna varılmıştır. İyileştirme önerileri arasında ayrıca dokuma yapılan yerlerdeki 

havalandırma ve aydınlatma da yer alıyor. İşçiler bir dokuma atölyesinde günde 8 saatten fazla 

çalıştıkları için işçilerin konforu için çalışma koşulları önemlidir. Bu nedenle işçilerin işlerini 

daha iyi yapabilmeleri için işyerlerinin yeterli derecede havalandırılması - aydınlatılması ve 

ergonomik koşulların sağlanması şarttır. Bunun dışında, çalışanlara yönelik negatif etkinin en 

aza indirilmesi için, maske ve koruyucu eldiven kullanımına da önem verilmelidir. Gözlemlere 

göre işçiler el aletlerini kullanırken elde ve parmaklarda hassasiyet kaybına neden olmaması 

için gerekli ergonomik ve iş sağlığı ve güvenliği eğitimlerinin verilmesi gerekmektedir. 

 

Teşekkür 

Katkılarından dolayı; Karamanoğlu Mehmetbey Üniversitesine teşekkür ederiz. 

 

Kaynakça 

 

Alkan, F., 2008. Dünya halı pazarları ve Türkiye’nin durum tespiti. İstanbul Tekstil ve 

Konfeksiyon İhracatçı Birlikleri, İTKİB, Ar-Ge ve Mevzuat Şubesi. 1-31, İstanbul. 

Anonim, 2011. Türkiye dokuma makine halıcılık sektörü: envanter, projeksiyon ve 

analiz. Güneydoğu Anadolu Halı İhracatçıları Birliği, 1- 48, Gaziantep.  



Halı Sanatı 

 

23 
 

Bilgin, M.H. ve Demir, E. (2008). Türkiye El Halıcılığı Sektör Araştırması. İstanbul 

Ticaret Odası Yayın No: 2008-82. İstanbul. 

Irmak, F. H. (2023). Osmaneli Nilüfer Hatun Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesinin İş 

Güvenliği ve Risk Analizi Kapsamında Değerlendirilmesi. Dönem Projesi, Bilecik Şeyh 

Edebali Üniversitesi Lisansüstü Eğitim Enstitüsü, Bilecik. 

Kalınkara, V. 2018. El Dokuması Halı Üretiminin Ergonomik Değerlendirmesi: Çalışan 

Sağlığının Korunması. Ergonomi, 1(1), 1-13.  

Kıray, D. 2023. Tuzla Bölgesindeki (Çanakkale, BigaYarımadası) Jeotermal Enerji 

Santrallerindeki Tehlike ve Risklerin 5x5 L Tipi Matris ve Fine-Kinney Risk Metotları ile 

Karşılaştırılması. Uluslararası Doğu Anadolu Fen Mühendislik ve Tasarım Dergisi, 5(2), 227-

247. 

Özkılıç, Ö. (2005). İş sağlığı ve güvenliği, yönetim sistemleri ve risk değerlendirme 

metodolojileri. TİSK Yayınları, Ankara. 

Sarı, H. K. (2017). El Halı Dokuyucularının Kullandıkları Ekipmanlar ve Dokuma 

Kaynaklı Bedensel Rahatsızlıklar. Mühendislik Bilimleri ve Tasarım Dergisi, 5, 301-308.  

  



Halı Sanatı 

 

24 
 

Siyer-İ Nebi Minyatürlerinde Kullanılan Halı Tasvirlerinin Günümüzdeki 

Halı Kompozisyon Şemalarına Uygunluğu 

Ayşe TANRIVER CELASİN1, Derya KONUK2 

 

Giriş 

Siyer, bir kimsenin hayat hikâyesi, huyu, karakteri, ahlakı manasına gelmekle birlikte 

hâl, yol, âdet gibi anlamlara da gelen sîret kelimesinin çoğuludur. Terim olarak ise Hz. 

Peygamber’in hayatını konu edinen bilim dalına denir3. Sîretü’n-nebî ya da diğer adıyla Siyer-

i Nebi, XIV. yüzyılın ikinci yarısında yaşadığı bilinen ve anadan doğma kör mânâsına gelen 

“Darîr” lakaplı bir şair tarafından yazılmıştır. Asıl adı Mustafa olan şairin babasının adı Yûsuf, 

dedesinin adının Ömer olduğu künyesinden anlaşılmaktadır. Adında geçen Erzenu’r-Rûmî 

ifadesi onun Erzurumlu olduğunu göstermektedir4. Darîr, 1368 yılında Erzurum’dan ayrılmış 

ve Karaman’a gelmiş oradan da 1377 yılında Mısır’a gitmiştir. Şair, dönemin Memlûk sultanı 

Mansur b. Ali’nin isteği üzerine Siyer-i Nebi’nin tercümesine başlamış ancak eserin 

tamamlanması, bir sonraki Memluk sultanı Berkuk’un desteğiyle olmuştur. Tercüme-i Darîrî, 

Takdimetü’z- Zahîrî, Sîretü’n-Nebî, en çok bilinen adıyla Siyer-i Nebî 1388 yılında 

tamamlanmıştır5.  

Siyer-i Nebî, XIV. yüzyıl Anadolu Türkçesi’yle nesir- nazım karışık yazılmıştır. Esere 

destansı bir anlatım katan manzum kısımlarından en ilgi çekeni Hz. Peygamber’in doğumunun 

anlatıldığı dizelerdir. Darîr, eserinin nesir kısımlarını hüner gösterme endişesinden uzak sade 

bir dille yazarken manzum kısımlarını nisbeten ağır bir dille yazmıştır. Eser, içinde geçen 

Türkçe kelimeler, atasözleri ve deyimler vasıtasıyla o günün Türkçesi’ne kaynaklık etme 

özelliği taşımaktadır6.  

Mısır’da yazılan Siyer-i Nebî’nin Anadolu’ya nasıl geldiği konusu kesin bilinmemekle 

birlikte Umur Bey’in (ö. 865/1461)7 Bursa Ulu Cami için vakfettiği kitapların listesinde eserin 

adı geçmektedir. O zamanlar Ulu Cami’de görevli olan Süleyman Çelebi’nin 1406 tarihinde 

yazdığı “Mevlid” isimli eserinin Hz. Peygamberin doğumuyla ilgili kısmındaki şiiriyle Siyer’i- 

Nebi’deki şiirin aynı olması Süleyman Çelebi’nin, Siyer’i Nebi’yi gördüğünü 

düşündürmektedir. Bu bilgiden hareketle Hz. Peygamber’in doğumunun kutlandığı gecelerde 

okunan Türkçe “Mevlid”in ilk örneğinin Siyer’i Nebî olduğu söylenebilir8.  

                                                             
1 Dr. Öğretim Üyesi, Karamanoğlu Mehmetbey Üniversitesi, Sanat, Tasarım ve Mimarlık Fakültesi, Geleneksel 
Türk Sanatları Bölümü, aysecelasin@kmu.edu.tr 
2 Dr. Öğretim Üyesi,  Karamanoğlu Mehmetbey Üniversitesi, Sanat, Tasarım ve Mimarlık Fakültesi, Geleneksel 
Türk Sanatları Bölümü, dkonuk@kmu.edu.tr 
 
3 Mustafa Fayda (2009), “Siyer”, DİA, c. 37, İstanbul, s.319. 
4 Mustafa Erkan, (1993), “Darîr”, DİA, C.8, İstanbul, s. 498-499 
5 Zeren Tanındı, (1984), “Siyer-i Nebi İslam Tasvir Sanatında Hz. Muhammed’in Hayatı”, Hürriyet Vakfı Yayınları, 
s. 27 
6 Mustafa Erkan, (2009), “Siretü’n-nebi”, DİA, C. 37, İstanbul, s. 270 
7 İsmail. E. Erünsal, (2012), “Umur Bey Kütüphanesi”, DİA, C. 42, İstanbul, s. 159. 
8 Zeren Tanındı, (1984), “Siyer-i Nebi İslam Tasvir Sanatında Hz. Muhammed’in Hayatı”, Hürriyet Vakfı Yayınları, 
s. 28. 
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Eserin Osmanlı sarayına gelişi Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) Mısır seferi 

sonrasına denk gelmektedir. İstanbul Millet Kütüphanesi 314 numaraya kayıtlı Siyer-i Nebi, ilk 

istinsah edilen örneklerden biri olarak kabul edilir (938/1531-32)1. Siyer’i Nebî Osmanlı saray 

çevrelerinde çok beğenilmiş ve sultan III. Murad’ın (1574-1595)  talimatıyla istinsah edilerek 

tasvirlenmeye başlanmıştır. Sultan III. Murad’ın ölümünden sonra yerine geçen sultan III. 

Mehmed (1595-1603) eserin tamamlanması için emir vermiştir. Vekayinâme2 özelliği taşıyan 

tasvirli  Siyer’i-Nebî 1595 yılının ağustos ayında tamamlanmıştır3.  

TSM Arşivi D. 12292 numaralı belge Siyer-i Nebi’nin hangi koşullarda hazırlandığına 

dair bilgiler vermektedir. Masraf kaydı niteliğinde olan belgeye göre; altı cilt olan kitapta 

toplam 814 adet tasvir bulunmaktadır. Bu belgede emeği geçen çalışanların görevleri ve 

aldıkları ücretler belirtilmekle birlikte nakkaşların isimlerine yer verilmemiştir4.  H.1003/ M. 

1594-95 tarihli aynı eser için Topkapı Sarayı Arşivinde bulunan başka bir akçe defterinde ise 

Siyer-i Nebi’nin yedi cilt olarak hazırlandığı ibaresi vardır. Ancak yedinci cildin masrafları ya 

da hazırlayanlarla ilgili herhangi bir kayda rastlanmamıştır. Çalışanlara altı cilt için ödeme 

yapıldığı ayrıca altıncı cildin Hz. Peygamber’in ölümüyle tamamlandığı düşünülürse aslında 

yedinci cildin hiç hazırlanmadığı ortaya çıkmaktadır5.  

TSM. D.12292 numaralı arşiv belgesinde adı geçen altı ciltlik tasvirli eserin bir, iki ve 

altıncı ciltleri Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi’nde, üçüncü cilt New York Public Library 

Spencer koleksiyonunda, dördüncü cilt Dublin Chester Beatty Library’de yer almaktadır. 

Beşinci cildin nerede olduğu ve saraydan ne yolla çıktığı bilinmemektedir6.  

Birinci cilt TSMK, H. 1221 numaraya kayıtlı ve içinde 139 tasvir bulunmaktadır. İkinci 

cilt TSMK, H. 1222 numaraya kayıtlıdır ve tasvir sayısı 85’tir.  New York nüshasında 128, 

Dublin nüshasında ise 137 tasvir mevcuttur. Dördüncü cildin bir kopyası TİEM T. 1974 

numaraya kayıtlı olup içinde 193 tasvir vardır. Altıncı cilt TSMK,  H. 1223 envanter numaralı 

olup 125 adet tasvire sahiptir7.  

 

1. Siyer-i Nebi Tasvirlerinin Üslubu 

                                                             
1 Şükriye Pınar Özyalvaç (2020), “Siyer-i Nebi’nin İstinsahına İlişkin Bir Belge: H. 1003 Tarihli Akçe Kaydı”, 
Uluslararası Sosyal Araştırmalar Dergisi, C. 13, S. 71, s.446. 
2 Vekayiname: Osmanlı tarihçiliğinde olayları kronolojik sırayla ele alan ayrıntılı tarihlerin genel adı. 
3 Zeren Tanındı, (1984), “Siyer-i Nebi İslam Tasvir Sanatında Hz. Muhammed’in Hayatı”, Hürriyet Vakfı Yayınları, 
s. 31 
 
4 Zeren Tanındı, (1984), “Siyer-i Nebi İslam Tasvir Sanatında Hz. Muhammed’in Hayatı”, Hürriyet Vakfı Yayınları, 
s. 32 
 
5 Şükriye Pınar ÖZYALVAÇ, (2020), “Siyer-i Nebi’nin İstinsahına İlişkin Bir Belge: H. 1003 Tarihli Akçe Kaydı”, 
Uluslararası Sosyal Araştırmalar Dergisi, C. 13, S. 71, s.453. 

6 Zeren Tanındı, (1984), “Siyer-i Nebi İslam Tasvir Sanatında Hz. Muhammed’in Hayatı”, Hürriyet Vakfı Yayınları, 
s. 32. 
 
7 Zeren Tanındı, (1984), “Siyer-i Nebi İslam Tasvir Sanatında Hz. Muhammed’in Hayatı”, Hürriyet Vakfı Yayınları, 
s. 32-35. 
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Tasvirli eserlerde metin tasvir uyumu esastır. Metinde yer alan hadiseleri nakkaş 

dönemin tasvir üslubuna göre yorumlar. Tasvirli eserlerde kabul gören yöntem;  hattat eseri 

kaleme alırken tasvir için alan bırakır.  Bu alan kimi zaman tam sayfa şeklindedir kimi zaman 

da satırlar arasındadır. Eser metninde Hz. Peygamber’in doğumu, çocukluğu, gençlik yılları, 

evliliği, vahiy alışı, Miraç’a çıkışı, savaşları ve ölümünden bahsedilmektedir. Siyer-i Nebi’de 

salt peygamberin hayatından söz edilmez, erken İslam edebiyatının kahramanlık hikâyelerinden 

ve halk arasında bilinen kıssalardan da bahsedilir1.  

Metin kısmı iri nesih yazı ile yazılmış ve satır araları geniş tutulmuştur. Satırların arasına 

sıvama altın sürülerek beyne’s-sütur bezemesi yapılmıştır. Metin ile uyumlu tasvirler oldukça 

büyük ve detaylıdır. Siyer-i Nebi tasvirlerini yapan nakkaşların isimleri herhangi bir kaynakta 

geçmemesine rağmen tasvirlerin üslubuna bakarak altı nakkaş ve yardımcılarının eser üzerinde 

çalıştığı anlaşılmaktadır. Bunlardan birisi nakkaş Hasan bir diğeri de nakkaş Osman’dır. Her 

ikisinin ismi eserde geçmemesine rağmen dönemin arşiv kayıtlarına bakarak ve o dönemde bu 

nakkaşlar tarafından yapıldığı sabit olan eserler incelendiğinde Siyer-i Nebi tasvirlerinde bu iki 

nakkaşın izleri fark edilmektedir2.  

Nakkaş Hasan paşanın figürleri şişman, yuvarlak yüzlü, kalın ve kısa boyunlu, kalın 

kaşlı ve düz kesim sakallıdır. Figürlerini kültürel kimliğine göre giydirir ve önemli şahısların 

yüzlerine ifade verir. Dış mekânda birbirini kesen sivri tepeler ve uzun ağaçlar dikkat çeker. 

Nakkaş, düz sürülen turuncu, kırmızı, firuze ve sarı renkleri tercih etmiştir. İç mekânda ise kızıl 

kahve onun tipik rengidir3. Bu üslup takip edildiğinde birinci cildin bütün tasvirleri ve altıncı 

cildin 111 tasvirinin Nakkaş Hasan paşa ve onun çırakları tarafından yapıldığı ortaya 

çıkmaktadır4.   

Nakkaş Osman’ın Siyer-i Nebi’yi tasvirlediğine dair bir kayıt olmamasına rağmen üslup 

özellikleri takip edildiğinde ikinci ciltte yedi, üçüncü ciltte sekiz, dördüncü ciltte on yedi, altıncı 

ciltte altı adet tasvirin ona ait olduğu görülmektedir. Nakkaş Osman’ın tasvirlerinde detaycılık 

ön plandadır. Usta bir gözlemcidir ve bu özelliğini tasvirlerine titizlikle yansıtmıştır. Figürleri 

oldukça sevimli ve sanki uykulu gibidir. Yüzeylerde süslemeden kaçınır, pembe, eflatun, 

solgun sarı onun tercih ettiği renklerdendir5.  

2. Siyer-i Nebi’deki Halı Tasvirleri ve Günümüzde Kullanılan Halı Desenleriyle 

Karşılaştırılması 

Bütün dünyaya yayılan halı sanatının Türklerin yerleştikleri yerlerde ortaya çıkması ve 

Türklerle birlikte gittikleri bütün bölgelere yayılması Türk halılarının, halı sanatı içerisindeki 

önemini ve yerini sağlamlaştırmaktadır. Halı sanatında yapılan araştırmalara göre, bu sanatın 

başlangıç noktası Orta Asya’da yaşayan Türklerin bulundukları yerlerdir. Bu da bizlere 

                                                             
1 Serpil Bağcı vd. (2006), Osmanlı Resim Sanatı, Kültür ve Turizm Bakanlığı Yayınları, Ankara, s. 157. 
2 Zeren Tanındı, (1984), “Siyer-i Nebi İslam Tasvir Sanatında Hz. Muhammed’in Hayatı”, Hürriyet Vakfı Yayınları, 
s. 41. 
3 Zeren Tanındı, (2006), “Nakkaş Hasan Paşa”, DİA, C.32, İstanbul, s.330. 
4 Zeren Tanındı, (1984), “Siyer-i Nebi İslam Tasvir Sanatında Hz. Muhammed’in Hayatı”, Hürriyet Vakfı Yayınları, 
s. 42 
5 Zeren Tanındı, (1984), “Siyer-i Nebi İslam Tasvir Sanatında Hz. Muhammed’in Hayatı”, Hürriyet Vakfı Yayınları, 
s. 43 



Halı Sanatı 

 

27 
 

göstermektedir ki, bu sanatı oluşturan, geliştiren ve yayan Türklerdir1.  Sadece halı dokumayla 

kalmayan Türkler bu sanatı bir başka sanatımız olan minyatür sanatı ile de birleştirmiş ve 

yapmış oldukları minyatürlerde gerek yer yaygısı gerek savaş hayvanlarının üzerine örtü gerek 

ise çadır olarak dokumaları tasvir etmişlerdir. 

Yaptığımız bu çalışmada görülmüştür ki, gelişen teknoloji ile birlikte günümüzde desen, 

renk fazlalıkları artmış olsa da geçmişte var olan teknik ve kompozisyon şemaları günümüze 

kadar devam etmiş ve halen kullanılmaktadır.  

 

1.Örnek 

                  

a.Siyer-i Nebi 69.Sayfa                 b.Şematik Çizim                  c.Modern halı tasarımı 

(https://www.hali.net/products/thiruvananthapuram-krem-klasik-dijital-baski-hali-hln1933 

Erişim tarihi:14.12.2023 

Şekil-1.Köşe Göbekli Halı Deseni 

 

Siyer-i Nebi’nin 69. Sayfasında yer alan bu örnekte oturan kişilerin altına serilerek 

tasvirlenmiş bu dokuma incelendiğinde günümüzde de halen kullanılmakta olan Köşe göbekli 

halı kompozisyonu olduğu görülmektedir. Kenarları ise iki sedef ve bir bordürden 

oluşmaktadır. Ortaya yerleştirilen motif yine iç zeminde dört bir köşeye 4/1 olacak şekilde 

yerleştirilmektedir. Siyer-i Nebi’de tasvirlenen 69. Sayfasındaki minyatürde yer alan halı ile 

modern halı tasarımı incelendiği zaman kompozisyon şemalarındaki benzerlikler hemen göze 

çarpmaktadır. Bu da bize göstermektedir ki kompozisyon şemalarında herhangi bir değişim 

bulunmamaktadır. 

2.Örnek 

                                                             
1 Şerare Yetkin, (1991), “Türk Halı Sanatı”, Türkiye İş Bankası Yayınları, s.1 
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     a.Siyer-i Nebi 16.Sayfa                 b.Şematik Çizim                 c.Modern halı tasarımı (cool-

hali-lotus-8002 Erişim tarihi 14.12.2023) 

Şekil-2.Serbest Açık Uçlu Halı Deseni 

 

Siyer-i Nebi’nin 16. sayfasında yer alan bu örnekte, ayakta duran kişilerin ayaklarının 

altına serilerek tasvirlenen dokumada serbest açık uçlu kompozisyon şeması kullanıldığı 

görülmektedir. Serbest açık uçlu kompozisyon motiflerin belirli herhangi bir düzene ve yahut 

düzensiz (amorf) bir şekilde kenar çizgi ile sınırlandırılmadan yerleştirilmesidir. İçinde 

bulundurduğu ögelerin kompozisyonun düzenlendiği yüzey ya da alan içerisinde kalmasına ise 

kapalı kompozisyon denilmektedir1. Açık uçlu kompozisyon şeması günümüz modern 

dokumalarında da halen kullanılmaktadır. 

3.Örnek 

                      

   a.Siyer-i Nebi 24.Sayfa                 b.Şematik Çizim             c.Modern mihraplı halı tasarımı 

(cool-hali-lotus-8002 Erişim tarihi 14.12.2023) 

Şekil-3.Tek Mihraplı Halı Deseni 

                                                             
1 T.C.Milli Eğitim Bakanlığı “Temel Tasarım 9”s.64 
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Siyer-i Nebi’nin 24. sayfasında yer alan bu örnekte de tek mihraplı kompozisyon şeması 

kullanılarak peygamber efendimizin ibadet etmesi için altına serilmiş olan bir dokuma 

görülmektedir. Türk halı sanatında tek mihraplı dokumalar ayrı bir grup içerisinde yer ve genel 

olarak seccade ismiyle tanınmaktadırlar. Dokumanın kompozisyon şeması incelendiğinde 

üzerinde sadece bir yöne bakan bir mihrap nişi, kemer şekli ile yön verilen dokumaların genel 

ismidir.1Kenarlarında bordür olup olmaması tamamen tasarımcıya bağlıdır. Seccadelerin 

yönünü belirleyen tek mihraplı kompozisyonu, kıble yönüne serilerek ibadet yapmak amacıyla 

kullanılmaktadır. Kutsal bir mekânı ifade etmekte ve Kıble yönüne doğrultularak namaz kılmak 

için kullanılmaktadır. Bozkurt’a göre ise, mihrap aslında daha çok Medine ve Mescid-i 

Nebevi’nin sembolüdür2 .  

 

  

    a.Siyer-i Nebi 19.Sayfa                  b.Şematik Çizim            c.Modern mihraplı halı tasarımı 

(Sarar halı Erişim tarihi 14.12.2023) 

Şekil-3.Sıra Göbekli Halı Deseni 

Türk halılarının orta alanında büyük veyahut küçük birbiri arkasına sıralanan büyük 

motiflerin göbekli/sıra göbekli olarak sıkça kullanıldığı görülmektedir. Yalnız bu halıları 

inceleme kapsamına almakta birinci olan yabancı araştırmacılar, birçok Türk halısında olduğu 

gibi bu sıra göbekli halıyıda kendi dillerine ve kültürlerine uygun bir şekilde adlandırmışlardır. 

Örneğin; Uşak halıları içerisinde yer alan bir grup göbekli halıyı “madalyonlu halılar” olarak 

tanımlamışlardır3.Günümüzde de bu kompozisyon şemalarının yolluk olarak kullanılan 

dokumalarda sıkça kullanıldığı görülmektedir. 19. Sayfada incelediğimiz minyatürde sıra 

göbekli halı kompozisyonun kullanıldığını görmekteyiz. Bu da bize göstermektedir ki bu 

kompozisyon şeması geçmişten günümüze kadar genel geçerliliğini korumuştur. 

                                                             
1 Ahmet Aytaç,(2006),”Geleneksel Türk El Dokumacılığı Sanatı”, Anka Basım Yayın Ltd. Şti., s.40 
2 Bozkurt, T. (2014). “İslam Mimarisinde Mihrap Sembolizmi”s.185-205. 
3 Uğurlu, Aydın – Uğurlu, Senem (2022). “Anadolu Köy Halılarında Motif ve Kompozisyon Çözümlemeleri” s. 
208-226. 
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Sonuç 

Siyer-i Nebi tasvirlerindeki tiplemeler ve kıyafetleri sanki olayların XVI. yüzyıl 

Osmanlı’da geçtiği algısını oluşturmaktadır. Başında halesiyle peygamber, sırtında kanatlarıyla 

tasvir edilmiş melekler kıyafetlerine bakıldığında sanki Osmanlı sarayının bir ferdi gibi 

gözükmektedir. Yer yaygısı olarak halı için de benzer şeyler söylenebilir. Halıların da XVI. 

yüzyıl Osmanlı kültürüne uygun şekilde tasvirlenmiş olduğu gözlenmektedir. “Doğu’nun 

lüksü” olarak Yunan kaynaklarında belirtilen yer dokumaları çok eskilere tarihlendirilmektedir. 

Ancak bu dokumaların tasvirleri incelendiğinde düğümlü dokuma olmadıkları görülmektedir. 

İlk düğümlü dokumalar XI. yy.da Selçuklular ile başlamış olup, gelişerek günümüze kadar 

süregelmiştir1. Bu açıdan bakıldığında eserin hazırlandığı zamanlarda düğümlü dokumaların 

bulunduğunu ve bu dokumalardan esinlenerek tasvir edildiğini söyleyebiliriz. 

 

Kaynakça 

Aytaç, Ahmet. (2006),”Geleneksel Türk El Dokumacılığı Sanatı”, Anka Basım Yayın 

Ltd. Şti., Konya. S.40-41. 

Bağcı, Serpil, Vd. (2006), Osmanlı Resim Sanatı, Kültür Ve Turizm Bakanlığı 

Yayınları, Ankara. 

Bozkurt, T. (2014). İslam Mimarisinde Mihrap Sembolizmi. Prof. Dr. Selçuk Mülayim 

Armağanı, Sanat Tarihi Araştırmaları, Lale Yayıncılık, Kültür Ve Sanat Yayınları: 2, Ss. 185-

205. 

Erkan, Mustafa, (1993), “Darîr”, Dia, C.8, İstanbul, Ss. 498-499. 

Erkan, Mustafa, (2009), “Siretü’n-Nebi”, Dia, C. 37, İstanbul, Ss. 269-270. 

Erünsal, İsmail. E., (2012), “Umur Bey Kütüphanesi”, Dia, C. 42, İstanbul, S. 159-160 

Fayda, Mustafa, (2009), “Siyer”, Dia, C. 37, İstanbul, Ss.319-324. 

Özyalvaç, Şükriye Pınar, (2020), “Siyer-İ Nebi’nin İstinsahına İlişkin Bir Belge: H. 

1003 Tarihli Akçe Kaydı”, Uluslararası Sosyal Araştırmalar Dergisi, C. 13, S. Yedi1, Ss.444-

457. 

Tanındı, Zeren, (1984), “Siyer-İ Nebi İslam Tasvir Sanatında Hz. Muhammed’in 

Hayatı”, Hürriyet Vakfı Yayınları.  

Tanındı, Zeren, (2006), “Nakkaş Hasan Paşa”, Dia, C.32, İstanbul, Ss. 229-330. 

Tazecan, H. (1989). Saf Kilim Seccadeler Üzerine Bir Deneme. Yüksek Lisans Tezi. 

Konya: Selçuk Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü. 

Ekim Tahir - Kaya Gönül - Keskin H. Ebru - İlhan Uçar - Uzuner Emel . (2021), “Temel 

Tasarım 9 Ders Kitabı - Mesleki Ve Teknik Anadolu Lisesi Grafik Ve Fotoğraf Alanı”, Milli 

Eğitim Bakanlığı.  

                                                             
1 Şerare Yetkin, (1991), “Türk Halı Sanatı”, Türkiye İş Bankası Yayınları, s.1 
 



Halı Sanatı 

 

31 
 

Uğurlu, Aydın – Uğurlu, Senem (2022). “Anadolu Köy Halılarında Motif Ve 

Kompozisyon Çözümlemeleri” Arış, Haziran/ Aralık - Sayı:20-21, S. 208-226. 

Yetkin Şerare, (1991), “Türk Halı Sanatı”, Türkiye İş Bankası Yayınları. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Halı Sanatı 

 

32 
 

Rubia Bitkisinden Elde Edilen Doğal Boyarmadde ile Yün İp Boyama 
 

Hilal BALCI1 

 

Giriş 

 

İnsanlık tarihi boyunca, doğal boyalar giysilerimizi, cildimizi ve yiyeceklerimizi 

renklendirmek için kullanılmıştır. Doğal renklendiriciler bitkisel, hayvansal ve madensel 

kaynaklı olmak üzere elde edilen maddeler olup, değişik materyallerin renklendirilmesinde 

kullanılmaktadır. Bitkilerden boyarmadde elde etmek için bitkinin kökü, yaprak, çiçek, kabuk, 

tohum gibi kısımları kullanılmaktadır (Arlı vd., 1993:92; Vankar, 2000:73, Koyuncu Okca-

Genç, 2015:240). Hayvansal Boyalar; Hayvanlardan elde edilen boya maddesinin iki ana çeşidi 

böcekler ve kabuklu deniz hayvanlarıdır. Bu boya maddeleri, özellikle ipek, yün ve diğer 

hayvansal elyaflar da mor veya kırmızı tonlar oluşturmak için kullanılabilir (Öztürk, 1999:20). 

Madensel Boyalar; Doğal boyarmaddeler, mineral boyarmaddeler veya toprak boyarmaddeler 

olarak da bilinir (Kaya,2016:21). 

Boya bitkilerinin MÖ. 4000 yıllarına kadar duvar resimlerinde ve tekstil elyafının 

boyanmasında kullanıldığı bilinmektedir. Bununla birlikte, 20. yüzyılın başlarında sentetik 

boyarmaddelerin keşfedilmesi ile boya bitkilerinin kullanımı azalmıştır.1980'li yıllarda sentetik 

boyaların birçoğunun toksik, kanserojen ve çevre için zararlı olduğunun ortaya çıkması, doğal 

boyacılığın önemini yeniden canlandırmıştır. 

Boyama verimini artırmak için, mordan olarak isimlendirilen metal tuzları 

kullanılmaktadır. Doğal boyalar çoğunlukla hem renklendirici madde hem de elyaf için bir 

yakınlığa sahip olan mordanlar, genellikle metalik tuz yardımıyla tekstillere uygulanır. Metal 

tuzlarının boyama esnasında uygulanması ön, birlikte ve son mordanlama olmak üzere üç 

şekilde yapılmaktadır (Arlı vd., 1993:93). Metal tuzları doğal renklendiricileri lif yüzeyine 

çektirmekte ve kompleks oluşturarak boyama verimini artırmaktadır.  

 

Rubia Tinctorum (Kök Boya) 

Rubiaceae familyasına ait çok yıllık, çift çenekli bir bitki olan kökboya; iklim ve yetişme 

şartlarına göre 50-150 cm boy alabilen, ülkemizde kendiliğinden yetişebilen arsız bir bitkidir. 

Bu yüzden tarlayı hemen kaplamakta ve kendisi zararlı ot olarak görülmektedir. Kökboya fazla 

nemli ve çorak olmayan, sulak ve gölgelik yerlerde, dere yataklarında, humusça zengin, killi- 

kumlu, kireçli- killi, derin ve nemli topraklarında daha verimli gelişmekle birlikte ekimi 

tohumdan veya fidelerden yapılmaktadır. Yetişen Rubia Tinctorum bitkisinin şekil-1 ‘de yaş, 

kuru ve toz halleri görülmektedir. Bu bitkinin boyacılıkta kullanılan kökleri gerçek kök 

olmayıp, toprakaltı sürgünleridir. Bu bitki köklerinde alizarin, pseudopurpurin, purpurin, 

                                                             
1 Giresun Üniversitesi Şebinkarahisar Uygulamalı Bilimler Yüksekokulu, Tekstil ve Moda Tasarımı, 
hilal.balci@giresun.edu.tr 
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munjistin, rubiadin, xanthopurpurin, purpuroxanthin, lucidin, chinizarin, christofin, and 

anthragallol gibi doğal pigmentleri içerir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 1: Rubia Bitkisinin Yaş, Kuru ve Toz Hali 

 

Kökboyanın kalitesini etkileyen en önemli özelliklerden birisi ise köklerinin 

düzgünlüğüdür. Köklerdeki boya miktarı bitkisinin cinsine, yetiştiği şartlara, kurutulma şekline 

ve yaşına göre değişiklik göstermektedir. Yaşlı kökler, genel olarak genç̧ köklerden daha çok 

boya ihtiva ettikleri için kökboya ekildikten üç sene sonra sökülür, kökleri alınıp güneşte 

kurutulur. Kök hasadı yaz başında ve sonbaharda daha verimli yapıldığı için yaz ve sonbahar 

kökleri isimleri verilmektedir. İç Anadolu, Ege, Güneydoğu Anadolu bölgelerinde yetişir ve 

boyama özelliği yetiştiği bölgeye göre değişmektedir. Anadolu'da çok değişik isimleri vardır. 

En sık bilinenleri boya çili, boyalık kökü, boya pürçü, boya sarmaşığı, kuş dolaştıran otu, dil 

karartan, kırmızı boya, kırmızı kök, yapışkan yumurta boyasıdır (Url-1). 

 

Rubia Tinctorum (Kök Boya) ile Yün İp Boyama 

100 gr Rubia Tinctorum için 1 litre su ile karıştırıp 70 0C ye gelince demlemeye 

bırakıyoruz. (Minumum 3 saat) Sonra süzüyoruz. Elde ettiğimiz çözelti ile boyama yapıyoruz. 

(Şekil 2)  

 

 
 

Şekil 2: Çözelti Elde Etme ve Boyama Aşaması 

 

Hazırladığımız çözeltide yün ipleri boyamak için mordan olarak şap ve demir sülfat 

kullanıyoruz. Şap mordanı ile hem ön mordanlama hem de birlikte mordanlama yöntemiyle yün 

ipleri, demir sülfat mordanı ile ön mordanlama yaptıktan sonra yün ipleri boyama işlemi 

yapılmıştır. Elde edilen renkler ve uygulanan reçetelere tablo 1’de yer verilmiştir. 
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Tablo 1: Şap ve Demir Sülfat Mordanlarıyla Yapılan Boyama Reçeteleri 

    

Boyarmadde Cinsi Rubia Ön 

Mordan 

Rubia Ön 

Mordan 

Rubia Birlikte 

Mordan 

 Miktarı %100 % 100 % 100 

İp Özelliği Yün Yün Yün 

 Ağırlığı 1000 gr 1000 gr 1000 gr 

Mordan Cinsi Demir sülfat Şap Şap  

 Miktarı %1 %10 %10 

Elde edilen 

renk 

 

  
 

      

 

Sürtünme ve Renk Haslıkları 

Boyarmaddenin kendi özelliği göz önünde tutularak tekstil ürünlerinde oluşturduğu 

rengin fiziksel, mekaniksel, kimyasal gibi çeşitli etkilere karşı uzun veya kısa bir süre 

dayanıklılık göstermesine ve bu dayanıklılık derecesine haslık denir (Öztürk, 1999:77). 

Sürtünme haslığı testi, boyalı veya baskılı tekstil mamulleri, kuru veya yaş halde 

sürtmeye tabi tutulduğunda rengin gösterdiği dayanıklılığı kontrol etmek amacıyla yapılan 

haslık testidir. Yaş sürtünme; ıslak kumaşın rengini transfer etmesi, kuru sürtünme ise; kumaşın 

rengini kuru haldeyken bir başka kumaşa transferidir.  

Yıkama haslığı testi, müşterinin belirttiği standarda göre test edilecek numune 

multifiber denilen refakat bezi dikildikten sonra özel makine ve şartlara göre yapılır. Test 

sonucu, ışık kabininde gri skala ile değerlendirilir (Can ve İnanç, 2017:53). 

 

 

Şekil 3: Yıkama ve Sürtünme Haslıklarının Test Aşaması 

 

Gri skala; Sürtünme ve yıkama haslıklarının değerlendirilmesinde kullanılan beş̧ 

basamaklı bir skaladır. Bir en düşük haslık, beş̧ ise en yüksek haslık değerini göstermektedir. 

Haslık değerlerinin anlamı tablo 2’ de şu şekilde ifade edilmiştir (Seventekin, 2018:54). 
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Tablo 2: Haslık Değerlerinin Anlamı 

 

Haslık değeri Anlamı 

1 Az 

2 Orta 

3 İyi 

4 Oldukça iyi 

5 Çok iyi 

 

Şekil 3’te yapılan yıkama ve sürtünme haslık testleri gri skalaya göre 

değerlendirilmiştir. Tablo 3’teki yıkama ve sürtünme haslık değerleri elde edilmiştir. Bu 

değerlerden de anlaşılacağı gibi Sürtünme haslıkları ve yıkama haslıkları istenilen standartlarda 

uygundur. 

Tablo 3:Yıkama ve Sürtünme Test Sonuçları 

 

Rubia Tinctorum Yıkama Sürtünme 

 Akma Solma Yaş Kuru 

Demir sülfat ön mordan (%1) 4 3/4 4 4 

Şap ön mordan( %10) 4 4 5 5 

Şap birlikte mordan (%10) 4/5 4/5 5  

 

 

Sonuç 

Bitkilerden elde edilen doğal boyaların mevsimsel olarak sağlanması ve yetiştirildikleri 

bölgenin koşullarına göre boyar madde miktarının değişmesi, boyamada aynı renk tonunun 

tutturulmasındaki güçlükleri ortaya koymaktadır. Bitkilerin sınırlı yetişmesi ve devamlı temin 

edilebilmesi zor olduğunun, bu süreçte farkına varılmıştır. Devlet destekli boyar özellikli 

bitkilerin kırsal alanlarda yetiştirilmesi için teşviklerin sağlanması gerektiği çok önemli bir 

konudur. 

Doğal boyacılığın öneminin arttığı bu süreçte doğada bulunan rubia bitkisi kullanarak 

mordanlama yöntemi değişerek yün ipte boyama denemeleri yapılmıştır. Renk değişimleri 

gözlemlenmiştir. Bitkiyi demledikten sonra süzdüğümüz posasını kompost havuzuna 

bırakılmıştır. İpler boya banyosunda boyadıktan sonra boyarmadde banyo suyunu da bahçe 

sulamada kullanılmıştır. 

Böylece boyahane departmanın su kullanımı verimli bir şekilde yapılmış, aynı zamanda 

kimyasal boya yerine bitkisel boyarmadde kullanıldığı için doğaya ve insan sağlığına zararın 

önlenmesine katkı sağlayacağı düşünülmektedir.  
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Kars İli Post Madalyonlu Halıların Motif Ve Kompozisyon Özelliklerinin 

İncelenmesi 
 

Aslıhan TURAN1 

 

Giriş 

Kars Anadolu’nun en eski yerleşme merkezlerinden biridir. Doğu Anadolu bölgesinin 

kuzeydoğu kesimlerinde yer almaktadır. Kars İl’inin, batısında Erzurum, kuzeyinde Artvin, 

güneyinde Ağrı ve Iğdır, doğusunda ise Ermenistan ile sınırı bulunmaktadır. Bu doğal sınırları 

itibariyle Rusya, İran, Kafkasya ve Karadeniz havzası arasında stratejik bir noktada 

bulunmaktadır (Ural, Orat, Oran, Bingöl & Tüysüz, 2011, s.15). 

Kars, Anadolu’ya açılan bir kapı olarak görülmüştür. Bu nedenle, Urartular, Selçuklular,  

Ermeniler ve Osmanlılar döneminden beri ismi de “kapı” anlamına gelen “Kars” olmuştur 

(https://www.yolculukterapisi.com/karstarihi/10.09.2020). Türkiye’de en eski Türkçe isme 

sahip olan civanmertler diyarı şehir, Kars adını M.Ö. 130-127 tarihleri arasında Kafkas 

Dağları’nın kuzeyinden gelip bu civara yerleşen “Karsak Oymağı”ndan almıştır (Akçayöz ve 

Öztürkkan, 2013:18). 

Anadolu’ya açılan kapı özelliği ve tarihi ipek yolu üzerinde bulunması nedeni ile farklı 

kültürlere ait izleri taşıyan zengin bir kültürel mirası görmek mümkündür. Bu kültürel mirasın 

önemli bir kolunu da çeşitli örnekleri ile dokuma yaygılar arasında en çok bilinen el dokuması 

halılar oluşturmaktadır.  Bölgenin iklim şartları, yöre insanının hayvancılıkla uğraşması uzun 

süren kış ayları sebebiyle halk el dokumacılığına önem vermiştir. 

El dokuması halılar, teknik, motif, anlam ve renkleriyle, dokunduğu bölgenin çevresiyle 

ilgili koşulları, toplumsal ve kişisel değer yargıları ile estetik anlayışı, kültürel ve ekonomik 

şartlarını yansıtarak, dokunduğu yöreye, ait olduğu topluma göre farklı kompozisyon özellikleri 

taşımaktadır (Soysaldı ve Yarmacı, 2009:105’den aktaran; Başaran ve Kayabaşı, 2007:241). 

Türk sanatları içinde ayrı bir yeri olan el dokumacılığı, Orta Asya’dan günümüze kadar 

Türklerin en önemli becerileri arasında yerini almıştır. Ayrıca bulundukları yerlerde 

dokumacılığa dair güzel örnekleri sunmuşlar, zengin bir motif ve kompozisyon çeşitliliği de 

sağlamışlardır (Ortaç, 2010: 140). 

Motifler, toplumların sosyo-kültürel yaşantılarının izlerini taşırlar ve ait oldukları 

toplumların yaşam şeklini ve örf-adetlerini yansıtırlar. En sade şekliyle motifler, ait oldukları 

toplumun kültürünü oluştururken (Sert & Susuz, 2018, ss. 155-174) dokumalarda kullanılan 

motifler duyguların sembollerle ifadesi görevini üstlenmektedir (Er & Hünerel, 2012, s. 170). 

Halkın duygusunu, düşüncesini yansıtan motifler yalnızca dokumalarda süsleyici unsur 

olamamakla beraber; dokumaları gerçekleştiren kişilerin yaşam biçimleri ve coğrafyası 

hakkında bize mesajlar vermektedir (Turan, 2021: 504).  

                                                             
1 Dr. Öğr. Üyesi Aslıhan TURAN., Sinop Üniversitesi Sanat ve Tasarım Fakültesi, E-posta: 
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Birçok el dokumalarında olduğu gibi Kars halılarında da Anadolu insanı tarih boyunca 

yaşamının temalarını doğum, aşk, özlem, ölüm gibi duygu ve düşüncelerini farklı renkte 

ipliklerle harmanlayıp, dokuyarak yansıtmışlardır. Bunun en iyi örneklerini Kars madalyonlu 

halı gurubundan olan Kars kilise (post) madalyonlu halılarında görmekteyiz. Fakat günümüzde 

yörede evlerde eski kilise (post) madalyonlu halı örnekleri tespit edilebilmesine rağmen, 

zamanla değişen yaşam şartları halkın orijinal örneklere hak ettiği değeri yeterince 

gösteremediği de gözlenmektedir. Aynı zamanda Kars post madalyonlu halıları zaman 

içerisinde gelişen ve değişen teknoloji ve kar amacı sağlaması açısından bu halı gurubu ‘kilise 

halısı’ şeklinde yorumlanarak isim değişikliğine maruz kalmıştır. Ayrıca günümüzde yörede 

evlerde eski kilise (post) madalyonlu halı örnekleri tespit edilebilmesine rağmen, zamanla 

değişen yaşam şartları halkın orijinal örneklere hak ettiği değeri yeterince gösteremediği de 

gözlenmektedir. 

Bu çalışma; 2017-2020 yılları arasında yörede yapılan alan araştırmasında, bu konuda 

yapılan çalışmalar incelenmesi, hayatta olan kaynak kişiler ile yüz yüze görüşmeler sağlanıp 

bilgi alınmaya çalışılması, halen faaliyet gösteren işletmelerden yararlanılması ve elde edilen 

verilerin değerlendirilmesi ile şekillenmiştir. Ayrıca Kars’ta bulunan kilise (post) madalyonlu 

el dokuması halılarında yapılan gözlem ve incelemeler sonucunda yalnızca kilise (post) 

madalyonlu halı motif, renk ve kompozisyon özellikleri ile öne çıkan 1 madalyonlu halı 

örneğinin analizi yapılmaya çalışılmış ve bu örnek texcell çizim programında çizilmiştir. 

 

Yöntem 

Araştırmanın çalışma evreni olarak, Kars merkez, merkeze bağlı köyler, ilçe ve ilçelere 

bağlı köylerinde saha çalışmaları gerçekleştirilmiştir. Bölgede 16 ürün tespit edilmiş olup, 

yalnızca 1 ürün el dokuması halı örneği oluşturmaktadır. 

Bu çalışmada amaç, geçmişte dokunmuş ve günümüzde de dokunmaya devam eden, 

geleneksel Kars madalyonlu halı gurubundan post (kilise) halılarında kullanılan motif, renk ve 

kompozisyon özellikleri tespit etmek, önceleri post madalyonlu olarak bilinen halının 

günümüzde kilise halısı olarak değişikliğe uğramasındaki sebeplerini sunmak ve böylece 

geleneksel Kars post madalyonlu halı dokumacılığının özelliklerini geleceğe taşımaktır. 

Bu çalışmada, bölgede dokunan kilise (post) madalyonlu halı fotoğraflar ile 

belgelenmiş, bunlar üzerinde yer alan post madalyon incelenmiş, yöredeki ve kaynaklardaki 

farklı açılardan incelenen anlamları gözlenmiştir. Bu dokumalarla ilgili bilgiler, yöre insanıyla, 

bu işle uğraşan kaynak kişiler ile birebir görüşmeler yapılarak bilgiler alınmaya çalışılmış, 

günümüzde faaliyet gösteren işletmelerden yararlanılmış ve elde edilen veriler kullanılarak 

değerlendirilmiştir. Yapılan çalışmalardaki bu bilgiler fotoğraf ve bilgisayar destekli motif 

çizimleriyle desteklenerek ele alınmıştır. 
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Bulgular 

Kars Kilise (Post) Halısı 

Kültürel ve sanatsal açıdan Kafkasya bölgesinin Anadolu’daki uzantısı olan Kars yöresi 

çeşitli kültürlerin kavşak noktası konumunda (MEGEP, 2009: 11) olduğu için Kafkasya 

bölgelerinden Anadolu’ya göç eden halk halıcılık sanatını da bütün orijinalliğiyle Anadolu’ya 

taşımış ve icra etmeye devam etmişlerdir (Turan, 2021: 189). Kars ve çevresinin karakteristik 

özelliğini yansıtan, evlerde dokunan belli başlı desenli halılar mevcuttur. Bu madalyonlu halı 

grubunda yer alan kilise (post) halılardır. 

Araştırmada Kars kilise (post) halısı Kars merkezde bir restoranda tespit edilmiştir. 

Arpaçay Akçakale köyünde üretilen bu halı 1978 yılında Maya Çelik tarafından dokunmuştur. 

191x275 cm ölçülerde, atkı ve çözgüsü yün Gördes düğümü kullanılmış yer yaygısıdır 

(Fotoğraf 1). Kahverengi, beyaz ve gri yünün doğal rengi olup diğer renkler kök boya ile elde 

edilmiştir. Saçak boyu 5 cm’dir. Geometrik motifler hâkim olup, kahverengi, krem, mavi, siyah, 

lacivert, bordo, pembe ve mor renkler hâkimdir. Dikdörtgen şekilli halının orta sahası bordo 

renk olup merkezine post madalyon (Çizim no:2), etrafına da hayat ağacı ve çiçek motifi (Çizim 

no:3,4) yerleştirilmiştir. Orta sahanın üst kısmında (3.30.1978) dokumanın yapıldığı tarih 

yazılmıştır. Madalyonun zemin rengi açık kahverengi olup merkezinde sekiz kollu yıldız motifi 

(Çizim no:5) ile çevresi koçboynuzu, elibelinde ve çakmak motifleri bulunmaktadır (Çizim 

no:6,7,8). Madalyonun yukarı ve aşağı doğru yükselen kısım im motifi (Çizim no:9) ile 

tamamlanmıştır. Dokumanın bir geniş bordürü bulunmaktadır. Zemini bordo renk olup testere 

yaprakları arasına testere ve kadeh motifleri yerleştirilmiştir (Çizim no:10). Bölgede kaburga 

yelen olarak adlandırılmaktadır. Bordürü orta sahadan ayıran kısımda ala boncuk motifi 

kullanılmıştır (Çizim no:11). Dokumanın kısa kenarları saçakla tamamlanmıştır. 

        

Fotoğraf 1: Kars kilise (post) halısı          Çizim 1: Texcell çizim (İhsan Akkuş) 

                                      (Aslıhan Turan, 2019) 
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Çizim 2: Post madalyon   Çizim 3: Hayat ağacı     Çizim4:Çiçek              Çizim 5: Sekiz kollu yıldız 

                            
Çizim 6: Koç boynuzu              Çizim 7: Elibelinde       Çizim 8:Çakmak         Çizim 9: İm 

                    
                Çizim 10: Testere ve kadeh                            Çizim 11: Şeker Motifi 

 

Kars halıları içinde öne çıkan “Kars Kilise” halısında görülen “Post” şekilli 

madalyonlar, neredeyse Karapapak halılarının temsili motif haline gelmiştir. Kaynaklarda 

çoğunlukla altın post mitolojisinin sembolü olarak bilinen ve Türklerde güç, erkeklik, varoluş 

simgesi olan “Post” motifi çeşitli efsanelere vesile olmuştur (Ateş, 1995: 40). Ayrıca, Latif 

Kerimov “Azerbaycan Halıları III” kitabında söz konusu halıdaki madalyonun açıklamasını 

yaparak, (Fotoğraf 2) “maalesef aşırı stilizeye maruz kaldığından haça benzetilmiş” olduğu 

konusunda açıklama yapmıştır. Ardından zeminin tamamını kaplayan madalyonun aslında 

omuzlarında keçeden yapılmış kepenek (çobanların kullandığı) tarzlı üstlük ve koyun 

derisinden tüylü kalpaklı kahramanın stilize tasvirinden oluştuğunu belirtmiştir (Kerimov III, 

1983:147’den aktaran; Hamidova, 2020:96).  

 

Fotoğraf 2: Kazak Gurubundan Borçalı Halı (Latif Kerimov 1983) 
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