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Onsoz

Sanat, zamanin derinliklerinden giiniimiize kadar bir evrim geg¢irmis, stirekli degisen bir
dildir. Bu evrim, insanin estetik anlayisindan toplumsal yapiya, teknolojik gelismelerden
cevresel kaygilara kadar genis bir yelpazede sekillenmistir. El sanatlar1, bu evrimin en eski ve
koklii izlerini tagiyan alanlardan biri olarak, hem ge¢misin hem de modern diinyanin sanatini
barindirir. Geleneksel el is¢iligi ve glinlimiiziin dijital sanatlari arasinda giderek artan bir kdprii
insa etmek, sadece bir tasarim problemi degil, ayn1 zamanda insanlik tarihinin izlerini siirme
arzusunun bir yansimasidir.

“El Sanatlar1 Arastirmalar1 1 kitabi bir serinin ilki olarak; el sanatlarinin gegmisten
bugiline uzanan karmasik ve ¢ok yonlii evrimini kesfetmek icin bir yolculuga ¢ikariyor.
Geleneksel sanatlarin degerini, siirdiiriilebilir tasarimin énemini ve dijital teknolojilerin el
sanatlar1 tzerindeki doniistiirlicii etkisini incelerken, bu farkli alanlarin birbirini nasil
sekillendirdigini gozler Oniine seriyor. Sanal zeké ve dijital tasarimin, el is¢iligi ile bulustugu
noktalar, sanatin dogasini yeniden tanimlayan yeni paradigmalar yaratiyor. Bu degisim, sanati
sadece estetik bir olgu olarak degil, ayn1 zamanda sosyal, ekonomik ve gevresel bir ara¢ olarak
da yeniden sekillendiriyor.

Kitapta yer alan yazilar, her biri farkli bir bakis acisini temsil eden arastirmalar ve
deneyimleri yansitmaktadir. Yazarlar, el sanatlarinin tarihi ve kiiltiirel oneminden dijital
tasarimin yeni olanaklarina kadar genis bir spektrumda diisiincelerini dile getirmektedir. Bu
yazilar, el sanatlarinin sadece ge¢misin miras1 degil, ayn1 zamanda gelecegin siirdiiriilebilir
sanatlarinin temellerini atma noktasinda kritik bir rol oynadigin1 vurgulamaktadir.

Sonug olarak; el sanatlari, tasarim, dijital diinya ve yapay zekanin kesisiminde, yaratici
bir gelecegin izlerini siirmek, bugiiniin sanatc¢ilarindan ¢cok daha fazlasini gerektiren bir ¢caba ve
sorumluluktur.

Bu kitabin olusumunda, degerli katkilarini esirgemeyen ve derinlemesine arastirmalariyla
bu alandaki bilgi birikimine 6nemli bir katk: saglayan tiim akademisyenlere tesekkiir ederim.

Prof. Dr. Emine NAS

Saygilarimizla,



El Sanatlar1 Arastirmalari

ICINDEKILER
Onsoz | 1

Dogu ve Batida Kece Sanatimin Tarihcesi | 3
Naile Rengin Oyman

Bolu igne Oyalarinin Tasarim ilkeleri A¢isindan Degerlendirilmesi | 21
Yasemin KOPARAN

Kiiresellesmenin Bélgesel Takilar Uzerindeki Etkisi | 38
Emine KETENCIOGLU -Ayten CALIS

El Sanatlan Alaninda ileri Déniisiim Tasarim Ornekleri | 55
Nihan Semen ERSOZ UZAR

Tel Kirma islemeleri | 69
Serife DOGAN

Sanat Tarihinde islemenin Tarihsel Temelleri Uzerine | 76
Emine NAS

Prof. Ulker Muncuk Miizesinde Bulunan Suzeni (Zincir-Kasnak-ilme isi) islemeli Eserler | 94
Emine Odabasi



El Sanatlar1 Arastirmalari

Dogu ve Batida Kece Sanatinin Tarihcesi

Naile Rengin Oyman ~

Giris

Kege sozciigli, M.S. XI. ylizyilda yasayan Kasgarli Mahmut'un, 6liimsiiz eseri olan
Divan-ii Lugat-it Tirk'de Oguzca “kidhiz” olarak goriilmektedir. Diger Tiirk lehgelerinde;
kiyiz, kega, kigiz, kiyiz -kiygiz, Tirkmen ve Anadolu Tiirk lehgesinde ise kece biciminde yer
aldig1 goriilmektedir (Seyirci ve Topbas, 1999: 580). Kece (Tiirkce “ortii” kelimesi), kegelesen
ylinden yapilmis kaba, dokunmamis bir tekstil malzemesidir; nefes alabilen ve diisiik 1s1
iletkenligine sahip yapidadir (Khusainova vd, 2019: 118). Kece, hayvan killarin1 veya yiin
yapagilarin1 yuvarlayarak, doverek ve sikistirarak esit dagilimda siki bir kiitle haline getirme
islemi olup, egirme ve dokuma islerinden ¢cok daha eski donemlere ait bir malzemedir. Kece
yapimi hem Asya'da hem de Avrupa'da ¢ok eski zamanlarda uygulamiyordu. Afrika'da
kececilige ait bir veri bulunmamustir. Hatta koyunun yetistirildigi eski Misir'da bile
koyunyiinlerinden kege yapimi bilinmiyordu. Yukar1 Misir'da Antinoe'de yapilan kazilar, Kipti
donemine ait mezarlarda yiin kegeden yapilmis giyim esyalart bulunmustu; bu esyalar
muhtemelen Pers ticareti yoluyla Nil vadisine ulasmist1 (https://www.yurtsdirect.com/history-
of-felt-making?srsltid=AfmBOogDc1DMUNh1
NZa9N1cuQfnQYoOFDEryEEGrnYnHuZaNhY [2ueN, erisim tarihi: 20.10.2024). Amerika
yerlilerinin yasamis oldugu Amerika kitasinda da eski Perulular, Lama ve Alpakayi
evcillestirmis olsalar da kegelestirmeyi bilmiyorlardi.

Yiiniin geleneksel kecelestirilmesi, Mogolistan, Tibet, Orta Asya, Hindistan ve
Anadolu'nun gog¢ebe halklarinin zanaatlarindandir. Kege, eski donemlerden beri birgok halk
tarafindan yagamin temel bir unsuru olarak oldukca degerli goriilmiistiir. Gogebeler, kecenin
ozelliklerini ilk kesfeden topluluklardi. Yiinden giysiler (baslik, pelerin, vb.), ¢adir, yastik,
hal1), kap kacak (cesitli amaclar i¢in ¢antalar), biniciler i¢in donanim (at battaniyeleri, eyer
pargalari, vb.) yapmuslardi. Kege, gogebeleri diisman oklarindan ve kotii ruhlardan, soguktan
ve sicaktan korumustu. Insanlar ayrica yiinii tibbi amaglar, demircilik ve askeri isler igin de
kullanmiglardi. Bugiin hala Orta Asya gogebeleri tarafindan kullanilan (Burkett, 1979), kegenin
kokeni hem uygulama hem de tasarim c¢esitliligiyle oldukca gelismis bir teknolojiden
kaynaklanmigtir. Mogollar, ailelerini gdzeten, koyunlarin1 koruyan ve atalarina bakan biiytilii
giiclerle iliskilendirdikleri kece putlar yapmislard: (Paetau-Sjobers, 1996), (Spry, 2020: 71).
Sanat tarihgileri, insanlarin 10.000 yildan uzun siiredir koyun yetistirdigini ve bu nedenle
kecelestirmenin bundan kisa bir siire sonra kesfedildigini, biiyiik olasilikla tekstilin en eski
bigimlerinden biri oldugunu ileri siirerler (Burkett, 1979; McGavock & Lewis, 2006). Cogu el
sanatinda oldugu gibi, kece lizerine de birgok mitolojik hikaye vardir. Mullins (2009) tarafindan
alintilanan Nuh'un Gemisi doneminden kalma en eski mitlerden biri, bir ¢ift koyunun gemide
sicak ve sikisik bir ortamda tutuldugu ve yolculuk boyunca yiinlerini doktiigii, yolculuk
boyunca dokiilen liflerin {izerine basip idrarin1 yaparak bir kege hali olusturdugudur. Nuh,
hayvanlar ayrildiktan sonra bu kaba haliy1 kesfeder (Burkett, 1979).

ilkg:aglarda Kecenin Tarihcesi ve Pazirik Buluntular:

Kege ve kege triinlerinin diinya genelinde bir¢ok halkin giinliik yasaminin ayrilmaz bir
parcast oldugu diisiiniildiigiinde, kegenin zengin ve biiyiileyici bir ge¢misi oldugu

" Profesor, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Isparta,
renginoyman35@gmail.com
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anlagilmaktadir. Cogu tekstil gibi, arkeolojik kosullarda hayatta kalma orani diisiiktiir, bu
nedenle daha dnceki bin yillara ait ornekler nadiren giin 1s181na ¢ikmaktadir. Kece, ilk kez
yaklasik 20.000 yil once ortaya g¢ikan dokumadan c¢ok sonra kesfedilmisti. Koyunculuk
gelismesiyle Kegecilik ortaya ¢ikmisti (Khusainova vd, 2019: 118-119). Kegenin ilk olarak
nasil elde edildigine dair kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, "kege" sdzciigiiniin etimolojik
kokenine bakildiginda, ilk olarak Homeros'un ilyada Destani'nda yazili bir belge olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Semra, 2012:1176). Kaynakta adi gecen kege oOgesinin, Hitit
kabartmalarinda adanan soylu kisilerin ve tanrilarin giydigi baslik olma ihtimali ¢ok yiiksek
olmakla birlikte, bu tiir bagliklarin zaman i¢inde Friglere gectigi ve hatta giinliik yasamlarinda
kullandiklar1 da goriilmektedir (Akgora ve Ilden, 2012:123-124), (Biilbiil ve Urper, 2023: 139).

Cesitli kaynaklardan edinilen bilgiler, kege kullaniminin Bronz Cag’indan daha dncelere
dayandigimi gostermektedir. Bununla ilgili en erken belgeler Cin'de, yaklagik M.O. 2300'lere
kadar gider (Laufer, 1930: 1), ancak arkeologlar simdiye kadarki en erken 6rnekleri Orta Asya
bozkirlarinda bulmusglardi ve o zamandan beri bu boélgede kege iiretilmektedir. Sir Aurel Stein,
yolculuklarinda kege ile ilgili ¢ok sayida ilging kesifte bulunmustu. Cin, Yunan ve Latin
edebiyatlarinda kegeye atifta bulunan eski kayitlar mevcuttur. Ancak bu nedenle Cinlilerin,
Yunanlilarin ve Romalilarin kegeyi kullanan ilk uluslar oldugu diisiiniilmemelidir. Yunanlilar
giiney Rusya'nin gezgin Iskitlerine yakin bir yerde yasiyorlardi. Ural ve Hazar denizinin
dogusunda Tiirkistan boyunca giiney Sibirya ve Mogolistan'a uzanan genis bozkirlar, en eski
dénemlerden beri, Iran, Tiirk, Mogol ve Tunguz uluslarinn, siirekli hareket halinde olan
kabilelerinin oyun alaniydi. Gogebe aligkanliklara sahip bu kabileler, sigir, deve, koyun, keg¢i
ve atlardan olusan siiriilerinin zenginligiyle gecinirlerdi. Kege, dogal olarak koyun, keg¢i ve deve
gibi hayvanlarin kil ve ylinlerinden elde edilerek yapilir. Yabani hayvanlarin killarindan kece
yapilmis olsa da bu killarin tedariki, endiistriyel bir iirlin olacak kadar yeterli degildir. Bu
nedenle, yalnizca ylin tasiyan koyun ve deve siiriilerine sahip olan halklarin kege endiistrisini
hayata gecirebilmeleri olasidir. Sadece bu neden bile kegenin bulunusunu gocebe Asya
halklarina atfetmek icin yeterlidir. Yunanlilar kece yiinlinli giysi haline getirmislerdi. Eski
Cinliler, koyunlar1 olmasina karsin, koyunylinlinii giysi olarak kullanmamuglardir. Cinliler,
Hintliler, Yunanlilar ve Romalilar gibi medeni milletler i¢in bu bir yan mesele ve 6nemsiz bir
unsur iken, bu halklar i¢in kece temel bir kiiltlir, yasamin temel bir gerekliligidir. Bu nedenle
kece kullanimi, Asya'nin gocebe kabileleri arasinda en yliksek yogunluga ve iist seviyeye
ulagmistir. Cin, Hint ve Yunanlilar, bu sanati onlardan 6grenmisler, Romalilar ise kegeyi ve
kece ustalarin1 Yunanhilardan almiglardir. Uygarliklar i¢in kege, kullaniglh ve pratik oldugu igin
benimsedikleri faydaci bir {irlinken, gocebeler arasinda dini ve tdrensel uygulamalarla
iliskilidir. Orta Asya'daki ylizlerce kabileden hangisinin keg¢enin asil mucidi oldugunu bugiinkii
bilgilerle tespit etmek olas1 degildir. Burada, Arkeoloji devreye girmekte, ¢iinkii Orta Asya'da
keceye ait bazi buluntular kesfedilmisti. Tiirk, Mogol ve Tibet kabilelerinin eski yasam
bicimlerinden daha fazlasi tiim canliligiyla korunmustur. Binlerce yil 6nceki atalar1 gibi hala
kece liretmekteler, hala tamamen ayni1 amaglar i¢in kullanmaktalar.

Keceyi kullandigina inanilan ilk insanlar, Orta Asya'nin siirekli seyahat eden gocebe
insanlarinin yasadigi bu genis alan, M.O. 4. yiizyilda Cinliler tarafindan "kege iilkesi" olarak
adlandimlmistir. Kegenin en eski ornekleri Orta Asya bozkirlarinda M.O. 600'e kadar
uzanmaktadir. Kuzey Avrasya'nin tamamindan gecen blylik bir bozkir koridoru Atlantik
Okyanusu'ndan Pasifik Okyanusu'na kadar uzanir. Kegeden yapilmis bir konuttan baska bir
konut bilmeyen savasci ve gdgebe kabileler burada yasardi. Kege lizerinde uyurlar, kege giysiler
giyerlerdi ve kege her zaman evliliklere, dogumlara, dliimlere, biiyiik askeri seferlere, dini
ayinlere ve tanrilarla iletisime eslik ederdi. M.O. 5.-8. yiizyillar Pazirik gdcebe kiiltiiriiniin
hazinelerini korumustur. Pazirik mezarlarinda olusan buz, ahsap, kiirk, deri, kege ve
kumaslardan yapilmis organik materyalleri korumustur. Pazirik'taki bir mezarda kesfedilen ve
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oliilerin ruhlarii tagimak igin sembolik giliglere sahip oldugu varsayilan dort kece kugunun
bulundugu arkeolojik kanitlar, sanatsal olarak gelismis bir kece kiiltiiriinii gostermektedir
(Gorsel 1) (Paetau-Sjobers, 1996).

Gorsel 1. Pazirik'taki bir mezarda kesfedilen ve 6liilerin ruhlarini tagimak i¢in sembolik giiclere sahip oldugu
varsayilan kege kugu, (https://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/hermitagepazyryk22a.jpg,, erigim
tarihi: 14.10.2024)

Iki ve {i¢c numaral Pazirik kurganlarinda kegeden yapilmis baslik, kaftan, coraplar da
bulunmustur (Gorsel 2).

PEE <

Gorsel 2. Ug numarali Pazirik kurganinda bulunan migfer seklinde ense ve kulaklar1 kapatan baslik, erkek
kaftam (https://voicesoncentralasia.org/the-treasures-of-pazyryk-kurgans-in-the-hermitage-museum/, erigim
tarihi: 12.10.2024), iki numarali Pazirik kurganinda kegeden yapilmis corap ve bot (Rudenko, Frozen Tombs Of
Siberia The Pazyryk Bruials of Iron Age Horsemen) (Narsap, 2023:137).

Kegenin en heyecanlandiran arkeolojik 6rnekleri, Giiney Sibirya'da bulunan Pazirik'taki
gdcebe Iskit kabilesinin donmus mezarlarinda kesfedilmisti. Iskitler, M.O. 1. binyilda
Avrasya'nin genis bir alanina hilkkmeden, ¢oban ve atlilardan olusan gogebe bir kabileydi. Buzul
bir ortamda olmasi1 ve havanin olmamasi 212 adet tas mezar odasinin igindekileri korumustur.
Bu arkeolojik alan, bir kege eserler dizisi ortaya ¢ikarmistir: halilar, pelerinler, mezar ortiileri,
coraplar, at siisleri, erkek gomlekleri, kadin sa¢ aksesuarlar1 ve bir¢ok cadir siisleme unsuru,
hepsi M.O. 7. ve 2. yiizy1l arasindaki doneme tarihlenmektedir. Bu alanin eserleri arasinda en
etkileyici hazine "Pazirik kegesi" olarak bilinir. Oldukca biiyiik bir boyuta sahiptir (4,5m x
6,5m) ve ayrintili ve renkli bir sahne igerir (Gorsel 3). Dogal bir zemin lizerinde iki sira figiir,
iic ¢icek desenli bantla ayrilmistir ve kege cesitli renklerde uygulanmistir. Figiirler, elinde
kutsal bir dal tutan erkek yiizlii oturan bir tanrigay1 ve ona at sirtinda yaklasan bir erkek biniciyi
temsil eder. Bu ¢ift, alt1 kez tekrarlanmis ve kesilmistir. Kegenin sag tarafinda ayrintili bir kus
ve kanatli hayvan tasvirlerinin bulundugu bir bordiir bulunmaktadir. Her iki motif de kesilmis
ve muhtemelen kazi ve yenileme sirasinda bir kism1 kaybolmustur (Popovics. 1990: 6).

Ayn1 karmagsiklik, bu kecenin yapim yontemlerinde bulunmaktadir. Bilinen tiim kece
yapim teknikleri kullanilmigtir: aplike, mozaik, kakma, nakis ve bitkisel boyalarin kullanimiyla
sunulan genis bir renk yelpazesine sahiptir. Ayrica, kege dert, kiirk, at kil1, altin varak ve kalay
folyo gibi diger malzemelerle birlestirilmistir.
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Gorsel 3. Besinci Pazirik kurganindan Kege halinin genel goriiniim ve Kege hals, bir tanrica ve silahli bir atlhnim

bulundugu detay (https://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/hermitagepazyryk22a.jpg,, erisim tarihi:
14.10.2024)

Antik c¢aglarda biiyiikk bir halinin yan tarafina iki efsanevi yaratigin resimlerinin
bulundugu ikinci bir halinin pargalar1 dikilmistir. Bunlardan biri aslan gévdeli, kanatl ve stilize
boynuzlu bir insan bash (bir sfenks) arka ayakli bir yaratikti. Kuyruk ve kanat tiiyleri ve
mahmuzlu penceli ayaklar diger karakterden korunmustur. Ikinci halinmm orijinal
kompozisyonu, biiylik haliya dikilmis pargalarin mezar odasinda kalan kumas pargalariyla
iliskilendirilmesiyle okunabilir; yalnizca sfenks tamamen restore edilmistir. Ikinci karakter
biiylik kancali gagasi olan bir kustur (geleneksel olarak anka kusu olarak adlandirilir) (Gorsel
4). Anka kusu, rakibini gagasindan yakalayan sfenksin basin1 kavrar. Bu kompozisyon, bir¢ok
kez aymi sekilde tekrarlanmistir (https://voicesoncentralasia.org/the-treasures-of-pazyryk-
kurgans-in-the-hermitage-museum/erisim tarihi: 13.10.2024).

Gorsel 4. Bes numarali Pazirik kurganindan ikinci Kege hali,
(https://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/hermitagepazyryk22a.jpg,, erigim tarihi: 14.10.2024)

Anadolu’da Kecenin Tarihgesi

Kece, Anadolu cografyasinda uzun bir ge¢mise sahiptir. Genellikle kirsal yagam tarziyla
iliskilidir. Ornegin, kirsaldaki ¢obanlar genellikle "kepenek" adi verilen &zel kege giysileri
tercih ederler. Kepenek, soguk ve degisen iklimlerde yaliim ve sicaklik saglayan bir kege
giysidir. Anadolu'daki bir diger 6rnek ise gogebe topluluklar olan Yoriiklerden gelmektedir.
Yoriikler kegeyi giinliik yasamda cadir, hali, ¢cadir ortiisii, yer dosemesi, giysi, eyer, duvar
oOrtlisii, yatak gibi amaglarla kullanmislardir. Hayvancilik yaygin oldugundan, hayvanlardan
elde edilen yiin, kege yapiminda yaygin olarak kullanilmistir. Yurt olarak da adlandirilan
cadirlar, taginabilir konutlardir. Yoriikler, go¢ ederken farkli iklimlere uyum saglamalarini
saglayan bu kege yurtlart evleri olarak kullanmiglardi (Tarcan, 2023: 3).

Yapilan kaynak arastirmalarinda, Anadolu'da en eski kece sozciigline ve kecenin
kullanildigina Hitit kanunlar1 ile M.0.1200-1100 yillarinda yapilan Troya savaslarmi konu
alan, Anadolulu Homeros'un ilyada adli eserinin onuncu béliimiinde rastlanmaktadir. Tarih
boyunca Anadolu ile siki iliskileri olan Siimerlerde de kegenin yapilmis ve kullanilmig
oldugunu Eski Babil Krali Hammurabi'nin kanunlarinda kege ile ilgili maddelerin yer
almasindan anlasilmaktadir (Seyirci ve Topbas, 1999: 578).


https://voicesoncentralasia.org/the-treasures-of-pazyryk-kurgans-in-the-hermitage-museum/erişim
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Kesin bir tarih olmamakla birlikte, zaman ¢izelgesinde kegenin bulunugunun Neolitik
Cag'a kadar uzandig1 ve olusum siirecinin koyunlarin evcillestirilmesiyle yiine kecelesme
ozelligi kazandirilarak atlar ve koyunlar gibi belirli hayvanlarla gerceklestigi varsayilabilir
(Oyman ve Seving, 2016: 263-265). Anadolu'da yasamis uygarliklardan Hititlerin
kabartmalarinda betimledikleri tanrilarin ve soylularin baslarinda bulunan, Mevlevi sikkeleri
ile Osmanl kege bagliklarin1 andiran serpuslari, kegeden yapilmis olmalidir. Hititlerin kegeyi
ve Kececiligi ¢ok iyi bildikleri, yaygin bir bicimde kullandiklari, yasalarinda kecge ile ilgili
maddelerin bulunmasindan anlagilmaktadir. Kegeden yapilmis Hitit basliklari, daha sonra bigim
degistirerek, Frig baglig1 bigiminde ve “pileus” adi ile uygarlik tarihinde yerini almistir. Antik
diinyada hemen hemen tiim Attis heykel ve kabartmalari Frig bashg giymis olarak
yapilmislardir. Frig bagligina en giizel 6rnek Afyonkarahisar Miizesi’ndeki Tanr1 Kral Midas
heykelinin bashigidir (Gorsel 5). Antik donemde Anadolu'da gerek Grekler’de, gerekse
Romalilar’da cok yaygin olarak keceden yapilmis esyalarin kullanildig1 yazili kaynaklar ile
resim ve heykel sanat1 6rneklerinde goriilmektedir (Seyirci ve Topbas, 1999: 578-579). Gordion
Hoyliklerinde duvarlara asilan halilarin ve yere serilen kege ve siisli kumaslarin izleri
bulunmustur (Sevin, 2003:262; Biilbiil ve Urper, 2023: 139).

Gorsel 5. Afyonkarahisar Miizesi’'ndeki Tanr1 Kral Midas heykeli,
https://www.instagram.com/phrygian.kingdom/p/CBypj3QMY 3c/, erisim tarihi: 13.10.2024.

9. yiizyilda, Oguz ve Tiirkmen birlikleri, 6nce Kiigiik Asya'ya ve sonra Anadolu'ya bir
grup halinde go¢ etmislerdi (Biilbiil ve Urper, 2023:140). 11. yiizyildan sonra yavas yavas bu
bolgeye yerleserek Anadolu'nun bugiinkii kiiltiirel yapilanmasini gergeklestirmeye calistilar
(Erden,1999: 4). Oguzlarin XI. yiizyillda koyunun yam sira kece de sattiklari, Goktiirklerin
kiiltiire] degerleri arasinda kegenin varli§i, bazi yazili kaynaklardan anlasilmaktadir.
Goktiirklerin keceden yapilmis giysiler giydikleri ve kece evlerde oturduklar1 bilinmektedir.
Tarih boyunca Orta Asya'da Tiirk toplumlarinin kullanmis oldugu kege ev, Anadolu'da, "topak
ev-oba" adi ile Tiirkmenler XX. yy.''n ortalarina kadar yaylalarinda kullanmiglardir.
Gilintimiizde ise, topak evin daha basit bi¢imi olan "alacik-alaycik-aley¢ik" kullanilmaktadir
(Seyirci ve Topbas, 1999: 580).

Kegeler, ilk yerlesik Tiirk toplumu olan Uygurlar doneminde giinlik yasamda
kullanilmistir. Kege kullanimina iliskin bilgiler, Uygur kazilarinda fresklerde ve duvar
resimlerinde bulunmustur (Yalginkaya, 2011: 1932). Kazilarda ortaya ¢ikarilan bu fresk ve
resimlerde, beyaz veya kirmizi renkli giysiler (giysiler) ve bunlarin {izerine Maniheist kece
koniler konulmus, fresklerde ayrica kege yaygilar bulunmustur (Basar Ergenekon, 1999: 20-
23). Orta Asya'dan Anadolu'ya yerlesen Tirk boylari, kece ve kegeden yapilmis giyim
kiiltiiriiniin yayilmasinda etkili olmustur (Begic, 2016: 292), (Ozdamar ve Tandogan, 2018:
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183-184). Uygurlarda, bozkir ve atli gogcebe yasami, sehir kiiltiirii igerisinde yeniden
bigimlenmistir. Tirk kavimlerince yaygin bir sekilde kullanilan kege sapka ve kiilahlara
Uygurlar doneminde tepecikler eklendigi bu fresklerden anlasilmaktadir. Uygurlar doneminde
ozellikle vakifcilara iliskin 6rneklerde bezemeli yaygilarin yer almasi, bu donemde tepme kege
teknigi ile elde edilen yaygi geleneginin devam ettigini belgelemesi bakimindan énemlidir
(Ergenekon,1999), (Kisacik, 2017: 670).

Anadolu'daki yerlesim, baz1 agilardan kiiltiirel go¢ akisini barindiran bir kanal veya nehir
yatagiydi. Cogunlukla Tiirk olmasina karsin, karmasik ve i¢ ice gegmis bir sekilde kiiltiirlerarasi
olusumun katmanlarindan olugsuyordu. M.S. 10. ylizy1l donemi, Anadolu'ya gog¢ ve yerlesimle
bolgenin gdcebe halklari i¢in en dnemli degisim donemi olarak anlasilmaktadir. Anadolu'da
basar1 ve refah, daha 6nce Hazar Denizi'nin kuzeyinden (Azerbaycan) Tiirk-Mogol istilasiyla
1038-1194 arasinda yerinden edilen Selguklularin yOnetiminin, yerlesik Bizanslilarla
iligkilerinin bir sonucu olarak bir ayricalik oldugu donemdir. "Anadolu Selguklu Deyiminin
Ortaya Cikis1", Anadolu'daki Selguklu donemi, daha onceki kiiltiirlerle uzlasma ve sentez
zamaniydi. Tirkmen kabilelerinin Anadolu'ya akin etmeye basladigi yillardi. Dogu Roma
Imparatorlugu askeri, sosyal ve kiiltiirel bir dagilma dénemine giriyordu. Yine de Selguklular
imparatorlugun olaganiistii basarisinin izlerini yeni topraklarinda bulmuslar ve bu etkiler,
onceki 500 y1l boyunca Islam kiiltiiriiniin bolgenin kadim sanatsal mirasiyla etkilesime girdigi
kendi eski vatanlarinin biiyiik kiiltiirel mirasina dahil edilmisti. Bu, Islam topraklarinda ortak
bir iislup karakterinin ortaya ¢ikmasina yol agiyordu.

Anadolu'nun erken yerlesik yerlesimlerinin smif sisteminin sosyo-ekonomik deger
yargisi kege ile sembolize ediliyordu, zira hanlar, mevkilerini devraldiklarinda, hanedanlik
doneminde daha iyi bir servet ve refah saglamak icin kege bir haliya sarilip tezahiiratlar
esliginde {i¢ kez havaya atiliyordu. Anadolu'daki Tiirk gruplari, Islam dinini benimsemis ve bu
erken dénem Islam topluluklari, Dogu Roma Iimparatorlugu'nun (Bizans) Hiristiyan ve Yahudi
halkiyla yakin temaslarini siirdiirmiisler ve bu da karsilikli etkilesimlere yol agmisti. Bu etkinin
bir sonucu, yeni olusturulan dini mezhepler ve mezhepler arasi evliliklerdi ve bu da ¢eyiz ve
miras verilmesine yol agmisti. Yeni evli ¢iftlere ceyiz olarak siyah veya beyaz kege cadir
veriliyordu. Beyaz olanlar (bu, zenginligin, giiciin, ebeveynlerin zenginliginin simgesiydi;
beyaz ortiilerin sik sik degistirilmesi masrafliydi) daha parlak bir etki vermek i¢in kemik tozu
kullanirken, siyah olanlar ¢ok renkli asma yapraklari ve liziimlerle boyaniyordu.

Anadolu’da bazi kentlerde Bizans halki yasamaktaydi. Yerlesmelerden bazilariysa
Bizans halki tarafindan bosaltilmis kentlerdi. Tiirkler, Bizans halk1 tarafindan bosaltilmis koy,
kasaba, kentlere; yeni alanlara veya eski yerlesim alanlarina yerlestirilmistir. Bu donemde sanat
ve ticaret yapan Bizans halkiyla birlikte yasayan Tiirklerin; bu topraklarda kendilerini
gostermesi, ekonomik olarak iiretim yapmalar1 gerekiyordu. Bu sistemi oturtmak isteyen esnaf
ve zanaatkarlar, Orta Asya’dan getirdikleri faaliyetlerini burada yapmaya baslamiglardir. Bu
diizenin saglanmasi i¢in de Anadolu Selguklu Devleti’nin destegiyle Ahilik Tegskilatt
kurulmustur (Eraydin, 2019:16). Ahi 6rgiitleri 12. ve 14. yiizyillar arasinda Anadolu'da faaliyet
gOstermis ve sanat, ticaret faaliyetleri ve ekonomide 6nemli basarilar elde etmislerdir. Anadolu
Selguklu, Beylikler ve Osmanli Donemlerinde Ahi 6rgiitlerinin giicti hem devlet hem de toplum
iizerinde etkisini ortaya koymustur. Ahi Orgiitleri ticaret ve is diinyasinin devamliligi ve
ilerlemesinde 6nemli rol oynamistir. Bu donemlerde Kececilik en 6nemli geleneksel el
sanatlarindan biri haline gelmistir (Biilbiil ve Urper, 2023:141).

Osmanogullari'nin bir Tiirkmen kabilesi olan Osman Beyligi, Bizans sinirinin dogusunda
Anadolu'da bir beylikler federasyonunun reformunu baslattiktan sonra, tarihgiler tarafindan
daha sonra Osmanlilar olarak adlandirilan bir hanedan kurmustu. Bu beyligin cografi konumu
ve Bizans'm zayif devleti, Osmanl etkisinin ve giiciiniin yiikselisinde, 13. yiizyilda islam
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diinyasinda bir devlet kurulmasinda etkili olmustu. Gogebe kiiltiir, ekonomik karsilikli degisim
faaliyeti acisindan, takas veya hediye formatlarinda ¢ok az sey degis tokus edilerek, faydaci
amaglar i¢in kege iiretilmistir. Yerlesik yasam tarzlarinin dogasi ve toplumdaki emekgilerin
siiflandirilmasindaki kiiltiirel degisimler, diger zanaatkar gruplar1 arasinda kege yapimi olarak
el sanatlar1 faaliyeti yaratmistir.

Kece sanati, Selguklu Devleti'nde ve ardindan Tanzimat hareketlerine kadar Osmanli
Imparatorlugu'nda altin ¢agin1 yasanustir (Biilbiil ve Urper, 2023:141). Osmanlilar, baskentleri
Bursa ve Edirne gibi mimari agidan dnemli sehirleri insa etmeye devam ederken, kirsal yerlesim
yerlerini saraylar, camiler ve hastaneleriyle medrese kompleksleri olan kentsel ortamlara
doniistiirlirken, paradoksal olarak askeri merkezler ve kamplari, mobil Osmanli sarayi, hala
cadirlardan olusuyordu. Lojistik stratejilere yanit olarak kurulan ve hiyerarsik diizende
tasarlanan bu yerlesim yerleri, hizli bir sekilde monte edilebilen tamamlanmig altyapilardi.
Ozellikle zenginlik ve incelik harikasi olan Sultan'm cadir kompleksi, rakiplerini ok
etkiliyordu. Bunlar, rengarenk tasarlanmis malzemelerin eklendigi degerli tekstillerden
yapilmist1. Ozel yiizey siislemeleri, geleneksel gdgebe cadirlarini, Yurt'u animsatan yapisal
tekniklerle, Ozenle islenmis aplikelerdi. Hamam, “gusiilhane” (tuvalet) ve ‘“ashane”
(yemekhane) gibi alt riitbeli hizmet ¢adirlar1 diiz pamuklu kanvas ve kirik beyaz/ekru kege yiin
malzemeleriyle gogebe tarzinin siluetlerine ¢ok daha fazla benziyorlardi. Agir kege banyo
cadirlar1 oldukga yalitilmisti.

Kegecilerin, Osmanli déneminde toplumsal yasamdaki sosyal ve ekonomik sorunlarin
¢Oziimiinde rol oynayan loncalarda o6zel bir yeri vardir. Bu donemde “kegeciler, Tiirk
teknolojisini, toplumsal yapisini, siyasi ve ekonomik faaliyetlerini ve sanatsal eserlerini ortaya
koymas1 agisindan onemli bir yere sahip olan “Osmanli Senlikleri’nde ¢esitli esnaf loncalari
arasinda yer almistir” (Ozdamar ve Tandogan, 2018:184). Yenicerilerin ilk ta¢ giyme toreninde,
Haci Bektas onlar1 kutsarken onlara, {inlii olduklar kirli beyaz kege basliklar olan Bork'i
(Gorsel 6) vermisti. Kege sadece bir baslik olarak hizmet etmekle kalmamis, ayn1 zamanda bu
biliyiik asker niifusunun kege yiin malzemeden yapilmis ¢izmeleri ve katmanli koruyucu
ceketleri de vardi. Kege ayrica, top kaliplama iglemi sirasinda asirt 1sinin etkilerini uzak tutan
yanmaz yalitim malzemesi olarak da kullanilmasti.

Gorsel 6. Kegeden yapilmig Yenigeri borkii (Ormana Yenigeri Miizesi),
https://www.instagram.com/ormanayenicerimuzesi/erisim tarihi: 14.10.2024.

Nurhan Atasoy'un "Dervis Ceyizi" adli kitabinda ve baz1 karsilastirmali ¢alismalarda,
Derviglerin ve tarikatlarin uygulamalarinin ana teolojik felsefeleri icinde bazi cesitlilikler
gosterdigi ortaya konmustur. Bu donemde ortaya ¢ikan baskin dini teoloji, karigik bir mistisizm
bi¢imiydi. Uygulamalarini temsil etmek i¢in secilen kece tekstiller, higlige (maddi olmayan
maneviyat) ulasmak i¢in gerekli olan sadeligi sembolize ediyordu; bunun, 15181n tek ve biricik
gercegi oldugu diistiniilityordu (Giirisik, 2006: 44-59).

Kegecilik, Tiirklerce ata sanat1 olarak Selguklu ve Osmanli imparatorlugu doénemlerinde
de siirdiiriilmiis ve Ahilik teskilati ile diger sanat ve zanaatlarda oldugu gibi birtakim kurallara
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baglanarak, devlet tarafindan fermanlar ve kanunnamelerle korunmus, yorelere gore de
birbirinden farkli gelenek ve gérenekler edinmistir. Osmanli Imparatorlugu déneminde orduda,
Yenigerilerin giysilerinde, basligindan ayakkabisina kadar bircok yerde kecenin kullanildigi,
hatta talimlerini bile 1slak keceye pala sallayarak yaptiklar1 bilinmektedir. Yenigeriler, Ahilere
ozgii olan, ilk kez Orhan Bey'in padisahligi déneminde kullanilan aya baslanilan, beyaz
kegeden yapilmis "bork" giyerlerdi. Osmanli Devleti'nin ilk yillarinda, bork kege basliklar,
Yenigeri ocagmin gelenegine gore Bilecik'te yapiliyordu. istanbul'un fethinden bir siire sonra,
Yeniceri ocagi denetiminde Aksaray'da, bugiin Kegeciler adiyla taninan yerde yapilmaya
baslanmistir. Osmanli Imparatorlugu déneminde tahta ¢ikan her padisah tarafindan yaymlanan
kanunnameler ile Yeniceri kanunlarinda (Kavanin-i Yenigeriyan) kegenin nitelikleri ve
fiyatlarii belirleyen maddeler ile kullanim big¢imlerini diizenleyici maddeler yer almistir
(Akagiindiiz, 1991: 165; Seyirci ve Topbas, 1999: 580).

ASYA KITASINDA KECENIN TARIHCESI

1. Cin’de Kecenin Tarihgesi: Cin'in en eski belgelerinden olan Sarkilar Kitabi'nda
kegeden hi¢ sz edilmemektedir. Cin kayitlarinda Chou hanedanhiginin sonlarina dogru (M.O.
3.-4. yy) kege halilarin o zamanlar uyumak i¢in silte olarak kullanildigi anlasilmaktadir.
Cinliler, koyun yetistirmigler ancak yilinii hi¢bir kumasta kullanmamislardir. Giysilerinde
kenevir ve diger lifli bitkilerin yani sira ipek kullanilmig, yiinlii malzemeler hig
kullanilmamustir. Cinliler tarimci bir ulustur. Erken donemlerden itibaren Cin'in kuzeyi, biiyiik
bir kism1 Tiirk ve Tunguz uyruklu olan genis bir kirsal niifusa sahipti. Bir Tiirk boyu olan
Hunlar, hayvanlardan elde ettikleri deriyi giysi ve zirh olarak kullanirlardi; ayrica kegeden palto
yaparlar ve kece cadirlarda yasarlardi (Laufer, 1930: 3).

Cinlilerin keceyle ilk tanismalarinin Hunlarla yiizyillar siiren uzun askeri ve diplomatik
iligkileri sirasinda gerceklesmis olmasi muhtemeldir. Cinlilerin giysileri genis, bol ve dokiimlii
olup, ata binmek ve atig yapmak i¢in ciddi bir engel teskil ederken, gogebelerin giysileri dar ve
uzun ¢izmelerle donatilmisti. Giysilerdeki bu reform hareketi vesilesiyle kece esyalarin ve belki
de kece lretiminin de Cinliler tarafindan benimsendigi diisliniilmektedir. Han hanedanligi
doneminde (M.O. 201-M.8S. 220) kege Cin'de iyice yerlesmis ve yaygi seklinde kullanilmistir.
M.S. 3. ylizyilin sonunda kege kullanimi1 yabanci ve barbarca bir sey olarak goriiliiyordu, ¢iinkii
T'ai-k'ang doneminde (M.S. 280-290) kege kusaklar yeni bir moda olarak tanitildiginda,
insanlar bu gelenegi kiiciimsemislerdi. M.S. 532 yilinda Yiian Siu, kendisini karsilamak {izere
400 atli gonderen Kao Huan tarafindan Kuzey Wei hanedaninin 10. imparatoru olarak tahta
cikartildi. Gelecegin imparatoru imparatorluk kiyafetlerini giymek i¢in kegeden yapilmis bir
cadira girmisti. Daha sonra sarayin dogu kapisina kadar kendisine eslik edilmis ve Weli
hanedanmin i¢inden c¢iktig1 kuzey gocebe kabilelerinden biri olan Tabgaglarin eski bir
gelenegine gore, yedi adam tarafindan siyah bir kece parcasi lizerinde kaldirilmis ve lizerinde
otururken, batiya dogru egilerek Cennete yalvarmisti. Bu, Orta Asya gogebelerinin eski bir
gelenegiydi ve bu gelenek, Tiirkler ve Mogollar da goriilmektedir.

M.S. 5. yiizyilda yasamis olan Liu Ling-ch'u'nun biiyiisel amagclarla kegeden insan
figiirleri kestigi sdylenir. Bu fikir, go¢ebelerden alinmistir, ¢iinkii kegeden dini resimler yapmak
ve bunlar1 deri kutularda saklamak eski bir Tiirk ve Mogol gelenegiydi, Cinliler sadece kuzeyde
degil, batida ve glineybatida da kege kullanan uluslarla ¢evriliydi. Bu bolgede kegeye dair en
erken atif, Se-ch'wan'da yasayan ve esasen koyun yetistiricisi olan ve kece ile ¢esitli ylinli
kumaglar iireten Jan-mang adli bir kabileye atifta bulunularak Han Hanedanlig1 Yilliklarinda
yapilmistir. Giinlimiizdeki Yun-nan eyaleti, daha sonra giiniimiiz Siyamlilarinin geldigi giiclii
Nan-chao krallig1 tarafindan isgal edilmisti. Yun-nan'daki Nan-chao kabilelerinin erkekleri 9.
yiizyilda kegeden tek parca ortiiler giyiyordu. Ayni yazar, P'iao lilkesindeki bircok erkegin
beyaz kege giydigini aktarir. Kege ile ilgili 6nemli bir belge, M.S. 1148'de Chou K'u-fei
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tarafindan yazilan Ling wai hi ta'da yer almaktadir. Bu eser, iki giiney eyaleti olan Kwang-tung
ve Kwang-si'nin cografi bir tanimini1 ve ayrica yerli halkin etnografyasi, gelenekleri, tirtinleri
ve Uretimlerihakkinda bir¢ok degerli not verir. Yazar, Cinlilerin “glineybat1 halki” olarak
adlandirdig1 tilkedeki koyun zenginligini vurgular ve biiyiik miktarda kece ve yiinlii kumasg
irettiklerini sOyler. Kabile reislerinden en alttaki kisiye kadar omuzlarina bir parca kece
atryorlardi. Iki sinif arasindaki tek fark, seflerin viicutlarinin iizerine islemeli bir gomlek
giymeleri ve kegeyi bunun iizerine atmalari, siradan insanlarin ise kegeyi dogrudan viicutlarinin
iizerine giymeleridir. Kuzey Cin kegesi kalin ve saglamdir; glineyde kege pargalari dokuz
metreden uzun ve bes metre genisliginde yapilir. Bunlar enleri boyunca ikiye katlanir ve iki ug
birbirine dikilir, bdylece 2.5-3 m. eninde olurlardi. Bir parca keceyi uzunlamasina alirlar ve
viicutlarina sararlar, bellerine bir kemerle baglarlardi. Kadinlar da ayni uygulamay: takip
ederdi. Giindiizleri bu sekilde sarilirlar; geceleri kege battaniyelerinde uyurlar, yagmur yagsa
da hava soguk veya sicak olsa da, kece viicutlarinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. 1863'te S.
Wells Williams (Cin Ticaret Rehberi, Hongkong, 1863, s. 119) sdyle yazmistir: Kece sapkalar
tiim tlilkedeki fakirler tarafindan giyilirdi. Cesitli sekillerde ve farkli incelik derecelerindedirler;
bazilari i¢i bos yapilir, boylece disari ¢ekildiginde c¢ift koniye benzerlerdi. Kege kesimleri, ilag,
sapka, ayakkab1 tabani ve tozluk liretiminden toplanir, kaynatilir ve tekrar kegelestirilirdi. Kege
giinlimiizde Cin'de, sapka, yagmur sapkasi, palto, ¢orap, ayakkabi, ayakkabi tabani, masa
ortiisii, hali ve hali ¢anta olarak tiretilmektedir (Laufer, 1930: 4-7).

2. Tibet’te Kecenin Tarihgesi: Antik ¢aglarda kece ve deri, T'ang Hanedanligi'nin (M.S.
618-906) Cin Yilliklarina gore, Tibetlilerin kiyafetleri i¢in ortak malzemeyi olusturuyordu.
Kece ayrica Tibet'te tabaklarda da kullaniliyordu. Hatta Tibet krallar1 bile kege giysiler giyerdi.
Cin Yilliklar, ayrica Tibet'teki riitbeli adamlarin fu-Zu (Tibet sbra) adi verilen biiylik kege
cadirlarda yasadiklarini yazar; bu tiir ¢adirlar askeri amaglara hizmet ederdi ve birkag yiiz kisiyi
alabilecek biiyiikliikte olanlar vardi. Ancak Dogu Tibet'in ¢oban niifusu her zaman yak kilindan
yogun dokunmus siyah bir bezle kapli kare ¢adirlarda yasamistir. Bu agidan ve dortgen sekliyle
Tibet ¢adiri, Mogol dairesel kece ¢adirlariyla tezat olusturur ve kendine 6zgii bir konut tipini
gosterir. Ayn1 insanlar, Cinli tarih¢inin de vurguladigi gibi, keceyi en yiiksek sayginlikta
tutuyor ve ona en giizel siis olarak bakiyorlardi. Orta Tibet'te tiim erkekler, hatta Dalai Lama
bile, yiiksek tepeli, kirmiz1 piiskiillii kece bir sapka; kadinlar yazin kirmizi kece sapka
takarlardi. Aslinda, Tibetli kadinlar cogunlukla uzun kece cizmeler giyerlerdi. Bu kece
cizmeler, alt kism1 beyaz, sonra kirmizi ve yesil olmak iizere renkli yamalarla siislenmistir.
Tibet gogebeleri, baglarina asagi dogru kivrik genis bir siperligi olan yiiksek konik kege
sapkalar takarlardi. Tibetliler tarafindan keceden yapilan en ilgin¢ nesne, ortasinda basin
gecirilebilecegi bir delik bulunan uzun dikdortgen bir kece seritten olusan ve yagmurlu
havalarda at sirtinda kullanilan bir pangodur. Kege iiretim sekli son derece basittir. Once
ayiklanan yiin, yerdeki biiyiik bir kege parcasinin iizerine birer avug halinde yayilir, her avug
bir oncekinin ilizerine gelecek sekilde yerlestirilir, boylece tekdiize kalinlikta ve istenilen
boyutta bir parca elde edilir. Bu sikica sarilir, yumrukla ¢ok¢a doviiliir, sonra agilir ve bu islem
bir saat veya daha fazla siirdiiriiliirdii; sonra rulo suya batirilir ve kapali yumrukla yuvarlama,
agma, yogurma ve dévme isi bir veya iki saat daha devam eder. Rulo bir siire kurumaya
birakildiktan sonra agilir ve farkli yonlere hafifce ¢ekilerek yiizeyi pliriizsiiz hale getirilir ve
kenarlar bir bigakla kesilir. Bazen agartilird: (Laufer, 1930: 7-8).

3. Hindistan’da Kecenin Tarihgesi: Kece, Hindistan'da eski donemlerde biliniyordu.
Biiyiik Iskender'e Hindistan seferine eslik eden ve M.O. 325'te filosunun amirali olarak Indus
ve Firat arasinda bir deniz yolu kesfeden Nearchus, Hindistan sakinlerinin yiin kegeleme
isleminden anladigini bildirmisti (Strabon XV. 1, 67). Tang Hanedanliginin Cin Yilliklarinda,
T'ien-pao doneminin (M.S. 742-756) baslarinda Seylan adasi krali tarafindan imparatorluk
sarayina harac hediyeleri gonderildigi ve bu hediyeler arasinda beyaz kege parcalarinin dikkat
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cekici bir sekilde yer aldig kayitlidir. Bu baglamda, Java'ya dair eski bir Cin kaydina gore
adada iki tiir kegenin elde edilebildiginden de s6z etmek gerekir; biri granit gibi bir renge
boyanmus, digeri ise koyu kirmiziya boyanmisti. 1672'den 1681'e kadar Hindistan ve Iran'da
seyahat eden John Fryer, Surat'ta atlarin iki veya {i¢ ¢ift bir tiir kece ile ortiildiigiinti yazmisti.
Hem dokunmus hem de kege battaniyeler (kambala) Kuzey Hindistan'da yapiliyordu. Renkli
yiin genellikle malzemenin yiizeyinde desen iiretiminde kullanilir. En iyi kege tiirli tamamen
koyunyiiniinden olusur veya keci ve deve kili ile yiin karisimidir (Laufer, 1930: 8-9).

4. fran ve Tiirkistan’da Kecenin Tarihgcesi: Cinli Budist gezgin Fa Hien, M.S. 399'da
Cin'den Orta Asya iizerinden Hindistan'a yaptigi unutulmaz yolculuguna baslamis ve bu
yolculuk hakkinda biiyiileyici bir anlati birakmisti. Shen-shen kralligindan Lob Golii'niin
giineyinden ve ¢ok da uzak olmayan bir yerden gecerken giinliigiine su girisi yapmisti: “Siradan
insanlarin kiyafetleri kaba ve Han (Cin) topraklarinda giyilenlere benziyor, bazilar1 kege,
digerleri ise kaba serge veya sagtan yapilmis kumas giyiyor; aralarinda goriilen tek fark buydu”.

Bu, giiniimiiz Tiirkistan’inda keg¢e kullannmina dair en eski anlatidir. Tirkistan,
“Tiirklerin {ilkesi” anlamina gelir. Ancak Fa Hien’in ziyareti sirasinda Tiirkistan heniiz Giiney
Mogolistan’la sinirli olan Tiirkler tarafindan fethedilmemisti, ancak yogun bir sekilde, oldukca
gelisen bir uygarliga sahip olan Hint-Avrupa ailesinin iiyeleri olan Iran kabileleri tarafindan
niifuslandirilmisti. O dénemde Iran soyu, batida Cin sinirlarindan Cin ve Rus Tiirkistan
ovalarina ve gliney Rusya’nin bozkirlarina kadar uzanan muazzam bir bolgeyi kapsiyordu;
¢linkii Yunan tarihgilerinin bu sekilde adlandirdig1 Iskitler aym grubun iiyeleridir ve hepsi
Perslerin yakin akrabalaridir. Bu biiyiik Iran ailesine ait tiim kabileler, kece {iretiminin aktif
iireticileriydi. Herodot, Iskitleri sahip olduklar1 tek konut olan arabalarda yasayan kisiler olarak
tanimlar. Konargoger yagamda kullanilan arabali evler, ahsaptan yapilmis ve tizeri kece ile
kaplanarak bir tiir konut olmustur. Rawlinson, arabalarinin kege veya hasirla kapl hafif bir
ahsap iskeletten olusan ve tekerleklerden yere kolayca aktarilabilen bir ¢adir tasidigini belirtir.
Yunan sair Hesiod, Phineus'un Harpyalar tarafindan "evleri vagon olan siitle beslenen uluslarin
tilkesine" gotiiriildiigiinii soyler. Aiskhylos (Fenerli Prometheus 709), "kolay tekerlekler
iizerinde yiiksekte duran kafes kuliibelerde yasayan gezgin Iskitler"den sdz eder. Iskitler ayrica
kege sapkalar takma aliskanligina sahipti. Zerdiist rahipleri olan Pers Magi'leri, her iki yana
dogru dudaklar1 ve yanaklarin yanlarmi Ortecek sekilde uzanan yiiksek kece sariklar
takiyorlardi (Strabon XV. 3, 15). Pers Krali Xerxes'e Yunanistan seferinde eslik eden
Likyalilar, tiiylerle cevrili kece sapkalar giyerlerdi (Herodotus VII,92). Xerxes ordusundaki
Pers askerleri “tiara” adi verilen hafif ve esnek kece sapkalar giyerlerdi. Medler ve Baktriyalilar
Perslerle ayni tiir basliklar takarlardi. Strabon, Pers sapkasini “kule seklinde kece” olarak
nitelendirir ve bu sapkalarin soguk iklim nedeniyle gerekli oldugunu ekler. Pers krali, dik duran
sert bir kece sapka ile ayirt edilirdi; tebaasi ise taglarini katlanmis ve 6ne dogru egilmis bir
sekilde takardi (Xenophon, Anabasis I1.5,23). Medler ayrica kegeden yapilmis canta ve
cuvallardan yararlanirlardi ve Persler atlarinin kosum takimlari i¢in kege kullanirlardi.

Anglo-Hint dilinde kege haliya “numda veya numna” denir. Bu kelime Hintge de namda
ve Fars¢a namad kelimelerinden tiiremistir. Bu kece halilar, her yil biliylik miktarda Ladak ve
Kesmir'e ihrag edilir, Hotan'n ev endiistrisinin 6zel bir {irliniidiir. Sir Aurel Stein (Kumlara
gomilmiis Hotan Harabeleri, s. 402), bu kece halilarin en erken namadis adinin, Hotan
harabelerinde bulunan ve Kral Jitroghavarshman'in dokuzuncu yilina tarihlenen bir Kharoshthi
belgesinde bulundugunu kesfetmisti. Bu belgede, muhtemelen rehin birakilan bazi ev
esyalariyla ilgili bir islem anlatilmaktadir. Koyunlarin, kaplarin, yiin dokuma aletlerinin ve
diger bazi araglarin yani sira, bu liste ayrica kece halilar namadis'i de igermektedir. Daha da
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sansl olani, Sir Aurel, Tiirkistan'in antik ¢op y1ginlarindan ve gémiilii tapinak kalintilarindan,
anitsal eseri Serindia'da anlatilan ¢ok sayida eski kege kalintisini1 ¢ikarmayi bagarmisti.

Sir Aurel Stein'in Tirkistan’da kesfettigi kege pargalari arasinda 6zellikle, bej ipekle
kapli bobrek seklinde bir kege yastik, Frig sapkasi seklinde, sar1 ke¢eden konik bir baslik,
ayakkabi tabanlari, ince koyu kirmizi keceden dikilmis kivrim desenli bir kece parga; sari,
kirmizi1 ve kizil renklerle boyanmis kece parcalari; ¢esitli renklerde cicek ve geometrik
desenlerle tempera bir yilizeye boyanmis kiiclik sar1 kece parcalari ve daha pek cok sey
sayilabilir.

Kokyar Colii Kalintilar1 (Ruins of Desert Cathay) adli eserinde Sir Aurel soyle yazar:
Kokyar, Tiirkistan'in her yerinde mitkemmel kegeleriyle tinliidiir ve bu ¢iftliklerde egemen olan
belirgin rahatligin biiyiik bir kism1 bu gelisen endiistrinin yararlarindan elde edilmistir. Miran'in
harap kalesinde, bir asker ekipmaninin bir parcasi olabilecek iyi korunmus bir kece kese
bulunmustu (levha 138, sekil 27). Baska bir pasajda sdyle der: Temiz ¢camur duvarlar ve parlak
renkli Hotan kegeleri, kis aksamlarinda ¢iplak kii¢iik bir oday1 bile neseli ve sade gosterir.

Onemli bir diger arkeolojik kesif, iki nesil 5nce W. Radloff tarafindan Giiney Sibirya'daki
Demir Cagi'na ait mezarlarda yapilmisti. Bunlardan, tabani ¢ok ince bir kege tiiriinden yapilmis
bir kege ¢izme veya corapti. Bu, eski bir Tiirk kabilesinin tiriiniiydii. Sivri uglu bagliklar, Giiney
Sibirya'daki tas anitlarda veya bronz plakalarda siklikla goriiliir ve bunlar kegeden yapilmustir.
Kece cadirlar, eski Hunlarda oldugu gibi, tiim ¢aglar boyunca Asya'daki ¢ogu Tiirk kabilesinin
karakteristigi olmustur. Miladi 6. ylizyilda, giliniimiizde Giliney Mogolistan olarak bilinen
bolgede yasayan yeni bir Tirk ulusu Cinlilerin dikkatini ¢ekmis ve onlar tarafindan Tu-kiie
olarak adlandirilmist; bu, "Tiirk" kelimesinin tam ¢evirisidir ve bu ismin tarihte ilk kez ortaya
cikisini temsil eder. Bu Tu-kiie'ler, selefleri gibi, deri ve yiin giyer ve kege cadirlarda yasarlard.
Sonuglar1 1925'te yayinlanan Kuzey Mogolistan'daki Kozlov kesif gezisi, kazilan ana mezarin
altindaki tabutun altinda islemeli ipekle ¢evrili bir kege hali bulunmustu. Bu muhtesem 6rnek,
Hun is¢iligine atfedilebilir ve milattan 6nceki birinci ylizyildan kalma olduguna inanilmaktadir.
Ayn1 mezar grubundan ipek veya ince iplikle islenmis kalin kece tabanlar da ¢ikarilmisti.

Cin Yilliklara gore, bir diger eski Tiirk kabilesi olan Kirgizlar, kisin samur bir sapka ve
yazin ucu kivrik sivri bir metal migfer takan sefleri harig, beyaz kege sapkalar giyerlerdi. Cadir
yapmak i¢in kege pargalarini birlestirirlerdi; sefler kiiciik ¢cadirlarda yasarlardi. Tiirk kabileleri
reislerini secerken onlari, beyaz kece bir kegenin iizerinde kaldirirlardi. Kege iiretimi,
Tiirkistan'daki Kirgiz-Kazak'in en 6nemli ev endistrisidir ve neredeyse yalnizca kadinlarin
isidir. Keceler, cadirlarin1 (yurt) 6rtmek, hali, kap1 perdesi, eyer ortiisii, kese, sise kutusu,
eldiven ve silte olarak kullanirlardi. Satiglar1 onlar i¢in énemli bir gelir kaynagidir; ¢linki
Tirkistan'n yerlesik sehir niifusu, 6rnegin pencere kepenkleri, silteler ve 6zellikle vagonla
taginacak mallar paketlemek icin kege malzemesini bolca kullanirlardi. Ekipmanlarinda cesitli
sekillerde kullanilan kegenin baskinligi nedeniyle, Kazaklar diizenli birliklerden "kege
birlikleri" lakabin1 almiglardir. Tiirkistan'daki sehirlerin sakinleri de kege iiretirlerdi, ancak bu
iirlin dayaniksizdir ve kalitesi Kirgiz kegesine gore daha diisiiktiir. Kece, baslangicta yerlesik
degil, gdcebe halklarin bir icadidir. Kirgizlar beyaz ve siyah kege yaparlardi. Kadinlar kege
ortiilerin yani1 sira erkekler i¢in beyaz yiinden kece sapkalar da yaparlardi.

Kece yapiminda yazlik koyunyiinii, 6zellikle de ilkbaharda dogan kuzularin ilk yiini
tercih edilirdi. Kamis hasir iizerine serilmis yiiniin iizerine serpilen suyla karistirilir. Once kece
kiitle ayn1 seviyeye gelene kadar cubuklarla doviiliir. Yiin genellikle iki katman halinde
diizenlenir, alt katman kahverengi daha ucuz yiinden ve iist katman beyaz yiindendir. Daha
sonra hasir miimkiin oldugunca sik1 bir sekilde sarilir ve iplerle baglanir. Bu paket yerde ileri
geri yuvarlanir, deneyimli yash insanlar tarafindan iple ¢ekilir ve onu takip eden birka¢ kiz
tarafindan ayaklarla itilirdi. Ipler zaman zaman gerilir. Son olarak hasir ¢ikarilir, yiin tekrar
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sarilir ve birkag saat boyunca tekrar tekrar sarilir, bu sirada iizerine stirekli su serpilirdi. Daha
sonra yiin katmanlari serilir, glineste kurutulur ve kece hazir, esnek ve kumas gibi piiriizsiiz
hale gelirdi. Renkli keceden desenler kesilir, kege halinin iizerine serilir ve i¢ginde doviiliirdii.

Orta Asya'daki Tiirk kabilelerinde beyaz yiin 6nce koyu olandan ayrilir. Katmanlar at
derilerine serilir ve doviiliirdii. Daha sonra iizerlerine su serpilir ve kiitle sertlesene kadar iki
kamis hasir arasinda yuvarlanirdi. Once ellerle yuvarlanir, sonra ayaklarla devam edilirdi, bu
arada kollar1 acik alt1 veya sekiz kadin ruloyu esit bir hizda iter ve ayn1 anda sarkilar sdylenirdi.
Istenirse desenler boyali yiine serilirdi.

Tagskent Gozlemevi'nin eski astronomu Franz von Schwarz, Tirkistan (1900) adli
kitabinda su ilging gdézlemi yapar: “Tiirkistan halki arasinda akreplerin, 6riimceklerin, kara
kurtlarin ve yilanlarin kege silteler lizerinde hareket edemeyecegi ve dolayisiyla kege ortiiler
iizerinde uyuyarak saldirilarindan korunulabilecegi inanci yaygindir. Bu goriisiin ne kadar
gercege dayandigini kesin olarak sodyleyenemez; ancak sunu biliyorum ki seyahatlerim
sirasinda, genellikle kege oOrtiileri yatagimin altina koymak i¢in kece ortiiler kullandigim
seyahatlerim sirasinda, bu haserelerle dolu yerlerde bile akrepler vb. tarafindan asla saldiriya
ugramadim” yazmustir (Laufer, 1930: 9-14).

5. Mogollar *da Kecenin Tarihcesi: 13. yiizyilin Venedikli gezgini Marco Polo, Mogol
cadirlarinin dairesel oldugunu ve kege kapli degneklerden yapildigini yazmisti. Bunlar gittikleri
her yere yanlarinda tasiirdi; ¢iinkii degnekler o kadar siki bir sekilde birbirine baglanmis ve
ayn1 sekilde o kadar iyi birlestirilmistir ki, cadir iskeleti ¢ok hafif yapilirdi. Ayrica, yagmurun
iceri giremeyecegi kadar etkili bir sekilde siyah kege ile kaplanmis vagonlar1 vardi. Bunlar
okiizler ve develer tarafindan cekilir ve kadinlar, cocuklar bunlarin i¢inde seyahat ederdi. Ayn1
sekilde Plano Carpini, 1246'da “Mogol ¢adirlarini yuvarlak ve yapay olarak yapilmis, cubuklar
ve dallarin i¢ ice ge¢mis oldugu, 15181 girmesi ve dumanin ge¢mesi igin ¢atinin ortasinda
yuvarlak bir delik bulunan, tiimiiniin kece ile kapli oldugu ve kapilarin da kegeden yapildig1”
seklinde tanimlamusti.

Cadirlarin bazilar1 katlanabilirdi, digerleri ise devasa ve sabitti. Bu noktada Carpini sdyle
anlatryor: “Bazi kuliibeler hizla pargalara ayrilip tekrar kurulur; bunlar hayvanlara yiiklenir.
Digerleri parcalara ayrilamaz, ancak vagonlarda bedensel olarak taginirdi. Daha kiigiik ¢cadirlar
vagonda tasimak igin tek bir okiiz yeterli olurdu; daha biiyiik olanlar i¢in boyuta gore ii¢ veya
dort veya daha fazla 6kiiz yeterliydi”.

Mogollarin degerli esyalarin1 tagimak i¢in kullandiklar1 arabalari, su ge¢irmez hale
getirmek i¢in don yagi veya koyun siitiine batirilmis kecge ile kaplaniyordu. Bu arabalarin
ayaklar1 dikdortgen seklindeydi ve biiyiik bir sandik seklindeydi. Beyaz kece, Mogollar
arasinda tag giyme toreni sirasinda 6nemli bir rol oynuyordu. Kral, yere serilmis beyaz kege bir
hasirin ilizerine yatiriliyordu. M.S. 1206'da Temugin, Mogolistan prenslerinin bir toplantisinda
imparator olarak ta¢ giydiginde Cengiz Han unvanini aldi. Bu vesileyle beyaz kece bir halinin
iizerine oturtulmustu. Millet adina konusan bir hatip, yeni efendiye soyle hitap etmisti:
“Gozlerini oturdugun kegeye yonelt. Eger kralligimmi iyi yonetirsen, gorkemli bir sekilde
hilkkmedeceksin ve tiim diinya senin egemenligine boyun egecek; ancak tersini yaparsan,
mutsuz olacaksin, diglanacaksin ve o kadar yoksullasacaksin ki, izerine oturabilecegin bir kege
parcasi bile olmayacak”™. Bu sadece etik bir 6giit degildi, toren daha derin bir anlamla yiikliydii.
Mogollar arasinda, hatta giinlimiizde bile, beyaz kece kutsal bir karaktere sahip bir malzemedir.
Bir kisiyi beyaz kege bir yaygiya oturtmak, ona refahi icin iyi dileklerinizi iletmek anlamina
gelmektedir. Bu nedenle, bir gelin evlilik toreni sirasinda beyaz bir kege iizerine oturtulur veya
uzun bir yolculuga baslamak iizere olan kisiler bu onuru alirlardi. Tanrilara kurban edilmek
iizere se¢ilen bir hayvan beyaz bir kece tizerinde kesilirdi.
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Timur (1336-1405), Pers'i isgal ettiginde askerlerinin kullanmast i¢in bir tiir kege sapka
icadiyla tanmir. Bu basliklar askerlerini sariklardan daha etkili bir sekilde giinesten ve
yagmurdan korur ve onlar1 diismanlarindan ayirirdi. Kecenin tarihiyle ilgili tiim gergekler
arasinda en tuhaf olani, Mogollarin tanrilarinin heykellerini bu malzemeden yapmis
olmalaridir. 1246 yilinda Mogollarin Biiyilk Hani'na el¢i olarak giden Plano Carpini sunlari
anlatir: “Bir insan goriintlistinde kegeden yapilmis bazi putlar1 vardir ve bunlar evlerinin
kapisinin iki yanina koyarlar, bunlarin iizerine meme ucu seklinde kegeden yapilmis seyler
koyarlar ve bunlarin siiriilerinin koruyucular1 olduguna, siit ve taylarin artisim1 sagladigina
inanirlardi. Ne zaman yemeye veya igmeye baslasalar, dnce bu putlara yiyeceklerinden veya
igeceklerinden bir miktar sunarlardi™.

Marco Polo, Tatarlar’in tanrisina atifta bulunarak sdyle der: “Natigay adinda bir tanrilar
vardir ve onun yeryiiziiniin tanrist oldugunu, ¢ocuklarini, sigirlarini ve ekinlerini gézettigini
sOylerler. Ona tapiirlar ve onur gosterirler. Her erkegin evinde kegeden ve kumastan yapilmis
bir figiiri vardir ve aymi sekilde karisinin, ¢cocuklarinin heykellerini de yaparlar. Karisini sol
tarafa, cocuklarin1 da 6n tarafa koyarlar. Ve yedikleri zaman etin yagini alirlar, bununla hem
tanriin agzinit hem de karisinin ve ¢gocuklarinin agizlarini yaglarlardi”.

1322 ile 1328 yillar1 arasinda Kuzey Cin'1 ziyaret eden Pordenone'li Rahip Odoric, Kiigiik
Rahiplerin Mogollar arasinda seytanlar1 kovdugunu ve kegceden yapilmis putlarin atese attigin,
iilkenin tiim halkinin komsularinin tanrilarimin yakildigimi gérmek i¢in toplandigini soyler.
Keceden yapilmis tanrilar eskiden Tiirkler arasinda da vardi. Mogollar, kege yaparken,
koyunyliniinii 1slatip sopalarla dover, sonra ezer ve yiin bantlarini, otlayan atlara baglar, onlar
da onlar1 ovanin piiriizsiiz ¢imen yilizeyinde siirlikler ve boylece tamamlarlardi (Laufer,
1930:14-16).

AVRUPA KITASINDA KECENIN TARIHCESI

1. Yunanhlar ve Romalilar ’da Kecenin Tarihcesi: Kegeye (Yunanca pilos) iliskin en
eski Yunan géndermesi Homeros'un Ilyada'sinda goriiliir; burada Odysseus'un kege astarl bir
deri migfer giydigi soylenir. Kege, Yunanlilar tarafindan gogiis zirhlar1 ve giysiler, 6zellikle
yagmur pelerinleri i¢in kullanilirdi; ancak esas olarak, soguktan veya yagmurdan korunmak
icin kulaklarin {izerine gegirilen konik bi¢imli siki oturan bagliklar i¢in kullanilirdi (Yunanca
pilidyon). Boyle bir baglik genellikle zanaatkarlar ve denizciler tarafindan giyilirdi ve sanatsal
tasvirlerde karakteristik kiyafetleri olarak goriiniirdii. Siperlikli sapkalar da ke¢eden yapilirdi.
Yunan balik¢ilarin, Cin'deki meslektaslarinin hala sahip oldugu gibi kece baslik takmalari
ilging bir tesadiiftiir. Botlar ve ¢oraplar da kegeden yapilirdi ve Pompey'in ok¢ularindan ¢ok
rahatsiz olduklarinda ve ok gecirmez yeleklere ihtiya¢g duyduklarinda Sezar'in askerleri
tarafindan zirh yerine kullanildigina dair kayitlarda bir 6rnek vardir. Thucydides, viicudu
oklardan korumak i¢in benzer bir ¢areye atifta bulunur. Sehirleri kusatirken ve savunurken bile
kece, tahta kuleleri ve askeri makineleri 6rtmek i¢in deriler ve cuval beziyle birlikte kullanilirdi.

Eskiler kece yapmak icin ¢ogunlukla koyunyiinii, daha nadiren ke¢i, deve, tavsan ve
kunduz kili kullanirlardi. Kegenin bazen hayvanlarin viicutlarim ortmek igin kullanildigi
anlagilmaktadir. Romalilar keg¢e kullanimini ismiyle birlikte Yunanlilardan almislardi; bu
kelime 6zellikle, Romalilarin yemeklerde, tiyatro gosterilerinde ve festivallerde giydigi dar
kece sapkayr ifade etmektedir. Kece sapkanin Romalilar arasinda 6zgiirliigiin bir simgesi
olmasi ilging bir gergektir; bir kole 6zgiirliigline kavustugunda bas1 kazinir ve boyanmamais
keceden yapilmis bir takke giyerdi. Ote yandan kéleler efendileri tarafindan satildiklarinda,
saticinin onlar i¢in herhangi bir garanti vermeyeceginin bir isareti olarak bu sapkayi takarlardi.
Ad pileum vocare (“kege sapkaya seslenmek’) ifadesi “koleleri 6zgiirliige cagirmak, 6zglirliik
vaatleriyle onlar1 isyana kiskirtmak” anlamina geliyordu. Nero’nun M.S. 68’deki dliimiinde
siradan insanlar sevinglerini ifade etmek i¢in Roma sokaklarinda dolagsmislardi. Suetonius,
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Nero’nun Hayati adli eserinde bu vesileyle “keceli kalabaliktan™ (plebs pileata) s6z eder. Bu
gelenege bir gdnderme olarak Antoninus Pius’un (MS 138-161) sikkelerindeki Ozgiirliik figiirii
sapkay1 sag elinde tutar. Plinius (VIII, 73), yilinlin ayrica kece yapmak icin sikistirildigini,
sirkeye batirildiginda demire bile dayanikli hale geldigini; dahasi, son islemden gegtikten sonra
yiiniin atese bile dayanikli hale geldigini yazar.

Papadopoulo-Vretos, 1845'te Paris Yazitlar ve Mektuplar Akademisi'ne su bildirimi
yapmisti: "Agartilmamis keteni tuzla doyurulmus sirkede yumusattim ve sikistirdiktan sonra,
Conrad of Montferrat'in iinlii zirhininkine oldukga yakin bir dayanikliliga sahip bir kece elde
ettim ne bir kilicin ucu ne de atesli silahlardan atilan mermiler onu delemedi". Kegeleme islemi
cogere ("bir araya getirmek, yigmak") fiiliyle belirtiliyordu. Kegeciye “coactor, coactiliarius”
veya “coactor lanarius” (yiin kegeci) deniyordu; kege liriinlerine “coacta” deniyordu.

Romalilarin kecge bilgisini Kelt ve Cermen halklarina aktarip aktarmadiklari veya baska
bir deyisle, ortacag ve modern Avrupa'da kege kullaniminin klasik uygarligin bir mirast olup
olmadig1 sorusu giindeme gelebilir. Cermen dillerinde kece ic¢in ortak bir sdzciik vardir:
Almanca filz, Felemenkge vild, Danca-isvegce filt, Anglosakson felt. Bu kelime dilbilimciler
tarafindan Eski Slavca plusti ile iliskilendirilir. Roma dillerinde kege kelimesinin
beklenebilecegi gibi Latince pileus'a degil, Cermen kelimesine dayanmasi dikkat ¢ekicidir:
Italyanca ve Portekizce feltro, ispanyolca jieltro, Fransizca feutre (Italyanca feltrare, Fransizca
feutrer, "kecelemek"), ortacag Latincesi jiltrum’dur. Bu nedenle, Roma milletlerinin kece
bilgisini eski Romalilardan degil, ortagagin baslarinda Cermen kabilelerinden almis olmasi
muhtemeldir. ikincisi, bu sanati dogu komsular1 Slavlardan edinmis olabilir ve Slavlar
bilgilerini Iskit-Sibirya-Tiirk halklarindan almislardir. Kege igin kullanilan Rusca kelime olan
woilok, Tiirkgedeki ortii kelimesinden tiiremis bir 6diing kelimedir; aym1 kelime Lehcede
wojlok olarak goriiliir (Laufer, 1930:16-18).

2. Orta Cag Avrupa’sinda Kec¢enin Tarihgesi: Etnik kimlik ayrintilar1 ne olursa olsun,
bozkir halklarinin maddi kiiltiiriin birgok yoniinii paylastig1 agiktir. Balkanlar'dan Orta Asya'nin
dogusuna kadar uzanan genis bir ova, ¢esitli zamanlarda kendine 6zgii bir maddi kiiltiire sahip
gocebelere ev sahipligi yapmistir. Bu gogebelerin etnik kimlikleri ¢esitlilik gosterse de, hepsi
hareketlilik ithtiyacin1 paylasiyordu ve hepsi hayvancilikla ilgileniyordu. Tiirk gogebeleri ve
kece yapmalari, 10-13. yiizyillar arasinda kiiltiirel degerlerini ve yasam tarzlarim1 yayarak
Avrupa'nin kuzeyine Macaristan'a kadar gé¢ ederek kiiltiirel degerlerini ve yasam tarzlarim
yaymislardi. Bazi klasik tarihgilere gore, bu Tiirk kabileleri ve kiiltiirel eserleri, iki bin yillik
bir soyagaciyla Asya'nin ortasindan gelmislerdi ve bu nedenle, Hazar Denizi'nin batisina
yerlesmis olsalar da Avrupali olmaktan ¢ok Avrasyali olarak kabul edilmeleri gerekir (Giirisik,
2006: 44).

Orta Cag Avrupa'sinda kece yapimi yerlesik bir zanaat haline gelmis ve kege cesitli
amagclar i¢in kullanilmisti. Bu dénemde kegenin en belirgin kullanimlarindan biri sapka
tretimiydi. Malzemenin suya dayanikli ve yaliim Ozellikleri nedeniyle kece sapkalar
koyliilerden soylulara kadar farkli sosyal siniflar arasinda popiiler hale geldi. Kege, ayrica
sovalyeler ve askerler i¢in ekstra koruma saglayan zirh dolgusunda da kullanilmigti. Avrupa
genelinde kege yapim loncalarinin yiikselisi, zanaatin artan 6neminin bir isaretiydi. Bu loncalar
kege iirlinlerinin iiretimini ve satigini diizenleyerek yiiksek kalite standartlarinin siirdiiriillmesini
sagladi. Kege yalnizca islevselligi i¢in degil ayn1 zamanda estetik c¢ekiciligi i¢in de degerliydi
ve zanaatkarlar yaratimlarina karmasik tasarimlar ve slislemeler dahil ediyordu. Sapkalara ve
giysilere ek olarak, kege dini baglamlarda da kullaniliyordu. Kiliseler ve manastirlar kege sunak
ortiileri, pankartlar ve duvar halilar1 siparis ediyordu. Malzemenin dayanikliligi ve canli
renkleri onu dini sanat eserleri ve torensel nesneler i¢in ideal bir se¢im haline getirdi. Kegenin
zengin tonlarda boyanabilme ozelligi, kilise ortamlarindaki halk¢a tutulmalarina katkida
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bulundu. Kege sapka ve giysilere ek olarak dini baglamlarda da kullaniliyordu
(file://IC:/Users/User/Downloads/thehistoryoffeltfabricfromancienttextilestomoderncrafts-
240903201609-b01c68f1.pdf, erigim tarihi: 20.10.2024).

Bat1 Avrupa'da, egirme ve dokuma tekniklerinin Orta Cag'in baslarinda iyice yerlesmis
oldugu yerlerde, Kececilik her zaman ikinci plandaydi. Orta Cag'da kece esas olarak ayak
takimmin bir {riinii olarak bilinmektedir. O donemler, barbarligin, yoksullugun ve
asagilamanin sembolii olmustur. Ortacag Avrupa'sinda kece gergekten temel bir malzemeydi.
Bir sovalyenin eyer ortiisii olarak ya da zirhin gogiis plakasina takildiginda mizrak tutucusu
olarak kullanildigi, bu nedenle, siirlerde sovalyelikle baglantili olarak kegeden siklikla s6z
edilmistir. Kegenin Hacli Seferleri ile Avrupa'ya geldigine inamilmaktadir. Aslina bakilirsa,
kege, iplik endiistrisindeki atik malzemeleri degerlendirmenin bir yolu olarak benimsenmis
olabilirdi. Londra'da kege yiiniiniin sapkalarda kullanilmasi, daha 6nce olmasa da 13. yiizyilin
ortalarindan kalmadir. Orta Cag ve Ronesans doneminde islak kegeleme, yaraticilik ve
zanaatkarlik agisindan yeni zirvelere ulagsmisti. Yiin, o donemde patlayan bir endiistriydi ve
keceden giysiler, karmagsik desenler, boyalar ve siislemelerle bir tiir statii sembolii haline
gelmisti. Keceli ylinden yapilan sapkalar, pelerinler ve botlar bu donemde oldukga popiilerdi.

Orta Cag'da ke¢e hem pratik hem de sanatsal amaglar i¢in kullamlmaya devam ettigi
Avrupa ve Asya'ya yayilmisti. Dogu ve Bati'y1 birbirine baglayan ticaret yollar1 ag1 olan Ipek
Yolu, kege yapim tekniklerinin ve yiin iirlinlerinin yayilmasinda énemli bir rol oynamaistir.

Slavlar gocebe bir topluluk degildi ve yurtlarda yasamamislardir, ancak kege hakkinda
birinci elden bilgiye sahiplerdi ve Avrupa Kegeciligine 6zgii hem kege hem de yari kege tiretimi
konusunda yetenekliydiler. Eski Litvanya topraklarinda arkeologlar kece parcalari ve 8. yiizyila
tarihlenen bir bagsortiisii bulmuslardir. Slavlarin “sukno” veya kaba yiinlii kumas1 kegelemek
icin kullandiklar1 bir yontem sOyledir: Yiin bir tahtaya konulup iizerine siirekli olarak ve az
miktarda sicak su dokiiliiyordu; iki giiglii adam tahtanin yaninda birbirlerinin karsisina oturuyor
ve kumasi ayaklariyla ileri geri hareket ettirerek ince kege benzeri bir tabaka olusturuyorlardi.
Soguk havalarda, Slav kadinlar1 ve erkekleri sukno’dan yapilmis, “svity” (svivat kelimesinden
"sarmak" anlamina gelir) ad1 verilen uzun, sicak giysiler giyiyorlardi. Kece ayrica Slavlar
arasinda tasma, eyer Ortiisii ve at bezi gibi at kosum takimlar kullaniminda da yaygindi. Uzak
gecmiste, Slavlar siirekli olarak savasirlardi. Bir malzeme olarak kege, migferler i¢cin yumusak
i¢ astar olarak kullanildigindan, balta veya kiligla vurulan darbeleri yamusatirdi. Kegeler askeri
amaglar i¢in de aynm sekilde yaygindi. Askeri kiyafet parcalari olarak kullanilabilen “myatel”
veya paltolar sukno’dan yapilirdi. Asker, bu kalin kege malzemeyi koluna dolayarak sanki bir
kalkanla kendini koruyabiliyordu ve bu tiir paltolar askeri seferler sirasinda hem battaniye hem
de cadir gorevi goriiyordu (Khusainova vd., 2019:120).

Kece yapimi Orta Avrupa'da, 6rnegin Almanya'da sapka, terlik ve tabanlik yapiminda
bilinse de kege sanati cogu kisi i¢in unutulmustur. Kege yapiminin bir diger ¢esidi de 6grenmesi
kolay oldugu i¢in 6zel ignelerle yapilan kuru kegelemedir. Kuru keceden ii¢ boyutlu nesneler,
ornegin bebekler ve figiirler veya takilar 6zellikle popiilerdir. Kuru kegeleme zanaati, 19.
yiizyilda Ingiltere'de biiyiik paspaslar iiretmek igin gelistirilen endiistriyel igne kegelemeden
ortaya ¢ikmistir. Amerikali ¢ift Eleanor ve David Stanwood, eski bir kege fabrikasinda ignelerle
deneyler yapmis ve 1980'lerin baginda su olmadan lifleri birbirine keceleyen 6zel sekilli dikenli
igneler kullanarak kuru kecgeleme sanatini gelistirmisti. Hallstatt Diinya Miras1 Miizesi'nde
1804'ten kalma sapkalar sergilenmektedir. Geng Hallstatt Donemine (MO 6-5. Yiizyil) ait
odada, insan boyutunda bir bronz levhada, i¢ki igen zengin bir adamin sahnesi vardir. Kisilerden
ikisi kege sapka giymektedir. Kece sapkalar, muhtemelen Asya halklariyla temas yoluyla kege
yapmayl 6grenen ve imparatorluklarina yayillan Antik Yunanlilar ve Romalilar tarafindan
biliniyordu. Orta Cag'da Avrupa'da sapkacilar, kegeden sapka yaparlardi. Ayrica keceden
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yapilmis giysiler, ¢oraplar ve ayakkabilar da yapiliyordu. Endiistrilesmeyle birlikte elle kece
yapimi neredeyse unutulmustur (Miller-Radloff, 2018: 4-6). Orta Avrupa Hallstatt
Kiiltiirii'nden keceye dair kanitlar Morova’daki bir magaranin kutsal alaninda bulunmustu
(Gromer, 2016: 211).

Iskandinavya'da kege terlik, eldiven ve sapka iiretimi yaygind1. Izlanda'da kece yaygindi
ve yiinden kece tireten kisiye “tofarin” denirdi. Bu, saygin bir pozisyondu. Tofarin su ve sabunla
calisirdi, ellerini ve ayaklarini kullanarak yiinii doverdi. Bu zanaat 1800 yili civarlarinda
ortadan kalkmusti.

Keltlerin 1slak keceleme tekniklerini kullanarak giysi ve aksesuar {irettikleri
bilinmektedir. Zamanla, Avrupali zanaatkarlar yontemlerini miikemmellestirmisler ve boyama
sanat1 yayginlastikca genellikle zengin renklere sahip zarif kege parcalar yaratmislardi. 19.
yiizyllda Letonya'da yiinlii kumaslar evde dokunurken, yiin ilk endiistriyel tipteki sirketler
tarafindan kege haline getirilmisti.

18. ve 19. ylizyillardaki Sanayi Devrimi, kece kumas iiretiminde énemli degisikliklere
yol agmisti. Bu donemden once kege, yetenekli zanaatkar gerektiren emek yogun bir siire¢ olan
elle yapiliyordu. Ancak makinelesmenin gelisi, kece iiretim endiistrisini doniistiirerek iiretim
stirecini daha hizli ve daha verimli hale getirmisti
(file://IC:/Users/User/Downloads/thehistoryoffeltfabricfromancienttextilestomoderncrafts-
240903201609-b01c68f1.pdf, erisim tarihi: 20.10.2024)

Sonu¢ ve Degerlendirme

Antik keceler yalnizca ayricalikli durumlarda giiniimiize dek gelebilir. Yine de Dogu ile
Bati arasinda genis bir baglantinin kanitin1 sunmaya yetecek kadar kanit bulunmaktadir. Kege,
gbcebe gruplar arasinda giyim, barinma ve ritiiel acilardan dnemlerine yansiyan uzun bir tarihe
sahiptir. Belirli etnik gruplarin, tasarim secimlerini dogrudan etkileyen kendilerine &6zgii
keceleme yontemleri, desen ve tislup farkliliklar1 bulunmaktadir. Kege iiretimi, yiin, 1s1, nem,
basing ve bilgi birikimi disinda ¢ok az donanim ve malzeme gerektiren basit bir islemdir. Bu
ilkel islem nedeniyle, birgok tarih¢i kegenin muhtemelen insan tarafindan yapilan ilk tekstil
bicimi oldugu sonucuna varmistir. Kececilik gecmisi olan tiim iilkelerde, yillar boyunca
efsaneler, hikayeler aktarilmistir, ancak gercekte kecenin bulunusuna yol agan birgok farkli
neden olabilir. Belki de insan, kege ile ilk kez bir koyunun bedenindeki kecelesmis yiin veya
tarih oncesi ¢aglarin ilkbahar mevsiminde koyunun kiirkiinden ddkiilen kecelesmis yapagilar
araciligiyla tamgmigtir. Yiinlin bulunusu, insan i¢in uygarlastirict bir giic olmustur. Biiyiik
olasilikla, koyunun besin degeri, sicak kiirkiiniin degerinden 6nce kesfedilmistir. Ancak, insan
sonunda kendini dondurucu soguktan korumak i¢in koyunun yiinlii postundan giysiler liretmeye
baslamis ve kisa siirede hayvanin yiiniinii kirkarak ve yiin elde etmek i¢in onu besleyerek daha
iyi bir sekilde degerlendirilebilecegi sonucuna varmistir. Boylece koyun ve insan arasindaki
birbirine bagl bir iliski baslamistir. Insan koyunlar1 besleyerek ve koruyarak onlara bakarken,
koyun da karsiliginda insana yiyecek ve sicaklik saglamistir.

Gogebe bir hayat siiren Tiirk boylarmin en kokli geleneksel el sanatlarindan biri
kegeciliktir. Kegeyi ilk kullananlarin Orta Asya'nin gécebe halki oldugu artik kanitlanmig bir
bilgidir. Kegenin yaygin kullanimi, tarih 6ncesi gogebe kiiltlirlerinin kalintilarinda goriilebilir;
bu da kegenin barmak, giyim ve térensel amagclar i¢in kullanildigin1 géstermektedir. Kegenin
en eski 6rnekleri Orta Asya bozkirlarinda M.O. 600'e kadar uzanmaktadir. Bu noktada, insan
egirme ve dokuma teknolojilerini de gelistirmisti, bu da kece kesfinin M.O. 600'den dnceye
dayandigini gostermektedir. Yiizyillardir gégebe bir hayat yasayan Tiirkler, gocebeligin
getirdigi kiiltlirtin farkli deneyimleriyle yerlesik hayata gectikten sonra, cadirin tabanina
sermek, yeni dogan bebege kundak yapmak, evin disina kege ortmek, iirlinleri sermek icin ¢ati,
iirlin cuvali, ¢cobanin iizerine aba, kepenek, ayaklarina kece ¢cizme ve ayakkabi, sikke, kece, kap1
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perdesi, pano, sedir kege, at sirtinda sele, silte ve tabut Ortiisii olarak bir¢ok farkli alanda tirtinler
ortaya koymuslardir (Seyirci ve Topbag 1999:577).

Caglar boyunca yasanan degisimler, toplumun yasam bi¢imini ve bilincini 6nemli 6l¢iide
etkileyerek sanatsal iiretimde geleneklerin degismesine yol agmaktadir. Malzemenin, aletlerin,
baz1 dekoratif unsurlarin, eski sekil ve renklerin iriiniin karakteristik 6zelliklerini kaybetmeden
giincellenmesi, kiiltiirin gerilemesi ve yozlasmasindan ziyade, 6zgiin kiiltiir ve sanata olan
talebi, bunlarin yeni zamanlar ¢ergevesinde uyumlu varolusunu anlatir.

Orta Asya'daki kadim kokenlerinden el sanatlar1 ve tasarimlardaki modern
uygulamalarina kadar kege, insanlik tarihi boyunca hayati bir tekstil olarak kalmistir.
Dayanikliligi, ¢cok yonliiliigli ve iiretim kolayligi, onu kiiltiirler ve zaman dilimleri boyunca
hayatta kalma, yaraticilik ve ifade i¢cin temel bir malzeme haline getirmistir. Teknoloji
gelismeye devam ettikge, kegenin moda, sanat ve endiistrideki rolii sliphesiz gelisecektir, ancak
diinyanin en eski tekstillerinden biri olarak zengin tarihi her zaman insan ruhunun
yaraticiliginin bir kanit1 olacaktir.
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Bolu Igne Oyalarimin Tasarim ilkeleri Acisindan Degerlendirilmesi

Yasemin KOPARAN ~

Giris

El sanatlar1, insanligi en eski ve en temel ifade bigimlerinden biridir. Ik giinden bugiine
kadar gecen siire¢ igerisinde siirekli olarak degisik sekillerde kendini gostermeyi stirdlirmiistiir
(Uzar ve Giil, 2022, s. 135). Sadece bir iiriin ortaya koyma eyleminin 6tesinde, bir toplumun
tarihini, kiiltiirinti, inanglarmi1 ve estetik anlayisini yansitan 6nemli bir kiiltiirel mirasin
parcasidir. Binlerce yillik gegmise sahip olan Anadolu topraklarinda, yasayanlarin ve nesiller
boyunca birbirine aktarilarak giiniimiize kadar gelmeyi basarmis pek ¢ok el sanatimiz
bulunmaktadir (Uzar, 2022, s.352). Bunlardan bir tanesi de Tiirk kadininin en O6nemli
ugraslarindan biri olan oyalardir. Oyalar sadece bir el sanat1 olmayip kiiltiirel agidan da 6nem
tasimakta ve gegmisten gelecege koprii gorevi iistlenmektedir (Akpiarli ve Ortag, 2006, s.
234). Ozellikle Anadolu kadinlarmin miras1 niteliginde olan oyalar, gesitli teknik, motif ve
desenlerle yoresel anlamlar yiiklenerek nesilden nesile aktarilmaktadir (isbilir vd., 2022, 5.204).

Oya yabanci dillerde tam karsiligi olmayan maddi kiiltlir tirliniidiir (Soysaldi, 2020,
s.161). Diinyada “Tiirk Danteli” adiyla bilinmektedir (Toplu, 1988, s.9). Oya sozciigiiniin
baska dillerde karsiliginin bulunmamasi, bu sanatin Tiirklere ve 6zellikle Tiirk kadinina 6zgii
bir sanat oldugunu gostermektedir (Onuk, 2010, s.12). Oyalar farkli kaynaklarda farkli
sekillerde ancak birbirine benzer bigimde tanimlanmaktadir. Ornegin Barista *ya (2005) gore
oya; t1g, mekik, firkete vb. gibi gereclerle iplik, pul, boncuk, koza bazen sag, at kil da katarak,
cesitli diigiimlerle ortilerek yapilan ya da oriildiikten sonra tutturulan serit biciminde kenar siisii,
bir tiir diiglim tentenesidir. Bagka bir makalede ise yabanci kaynaktan alinan tanima gore; oya,
t1g ve benzeri araclarla ¢alisilan, renkli ipeklerle cogunlukla cigek ve yaprak motifleri seklinde
iiretilen, kabartmali 6rnekleri de bulunan bir ¢esit gipiir danteli ya da ajurlu ¢alisma olarak
aciklanmistir (Avar ve Agca, 2022, s.289). Diger bir tamima goére oya; doga ve canlilarin
giizelliklerini aktaran, duygu ve diisiinceleri renklerle sekillere doken, bir objeyi olusturan,
cogunlukla da esyaya dikilmek iizere yapilan iki veya {i¢ boyutlu siisleyici bir unsurdur
(Somgag, 2021, s.44). Oyalar, siislenmek ve siislemek ihtiyaciyla yapilan ve teknigi 6rgii olan
bir sanattir (Oztiirk, 1977, s .85). Oya; igne, mekik, firkete ve 1§ gibi araclarla, ipek, pamuk ve
sentetik ipliklerle ve pul, boncuk gibi malzemelerle yapilan ve teknigi orgii olan bir el sanati
cesididir (Giimiis ve Uray, 2018: 356). Oya; igne, 18, firkete ve mekik kullanilarak ince iplikle
yapilan ilmek veya diigiimlerden olusmus ince orgii olarak tanimlanir (Ortag ve Isik, 2019, s.
2100). Oya, cigek ve Orgiiniin birlesmesinden dogmus bir dantel sanatidir. Ayrica silislemek ve
siislenmek amaciyla yapilan oyalar tasidiklari mesajlarla da bir iletisim aracit olarak
kullanilmaktadir (Onuk, 2000, s. 4). Tiim bu tanimlardan da anlasildig: iizere oyalar ¢esitli
araclar ve malzemelerle yapilan siisleme unsuru el sanatidir. Ge¢gmisten gilinlimiize birgok
kullanim amacina yonelik tretilmis olan oyalar Tiirk kadininin giyim-kusamina ayri bir
giizellik katmustir, 6zellikle yemenilerde (yazmalarda) yogun olarak kullanildig1 gériilmektedir.
(Kokli vd., 2008, s.84). Oyalar islevsel 6zelliklerinin disinda Anadolu halk: arasinda tasidigi
anlamlarla bazi mesajlar iletmektedir. Geleneksel kiiltiirlimiiziin sOzsliz anlatim araci
olmusglardir (Yildiz, 2024, s. 239). Oya ile ugrasan kisiler, oyay1 yaparken; aci, seving,
mutluluk, sevgi, timit, pismanlik, diis kirikligi, 6zleyis, 6tke, cosku gibi insani duygulari, hatta
toplumsal olaylar1 renkler ve sekillerle anlatmiglardir (Aksoy, 2018, s. 39). Yani Anadolu

" Ogr. Gor. Dr., Selguk Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, El Sanatlar1 Bolimii Selguklu/ KONYA,
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kadininin ince zevkinin, zekasinin ve yaraticilifinin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Glizel, 2015, s. 94).

Oyalar arag, gereg, teknik ve motif ozelliklerine gore c¢esitlere ayrilmaktadir. Bunlar
kullanilan araca gore; tig oyasi, igne oyasi, mekik oyasi, firkete oyasi, mil oyasi, gerece gore;
boncuk oyasi, pul oyasi, koza oyasi, iplik oyasi (ipek, pamuk, sentetik), mum oyasi, bez
(kumas) oyasi, kagit oyasi, teknige gore; dokuma teknigi, mekik teknigi, t1ig (krose) teknigi,
ozelliklerine gore ise; bitkisel motifler (¢igek, yaprak vb.), geometrik motifler (kare, licgen vb.),
nesneli motifler, sembolik (soyut) motifler (ibrik, kiipe vb.), Dogadan esinlenerek yapilan
motifler (dag, tepe vb.), figiirlerden esinlenerek yapilan motifler (kus, kelebek vb.) ve toplumsal
olay ve olgulardan esinlenerek yapilan motifler (Tiirken Soray’in kirpigi vb.) olarak
ayrilmaktadir (Akpmarli ve Ortag, 2006, s. 237). Igne oyasi, kullanilan ara¢ ve gereclerin
kolaylikla bulunabilmesi nedeniyle rahatlikla yapilabilmekte ve ¢eyiz geleneginin 6nemli
parcasini olusturmaktadir (Yenisoy, 2019, s. 91).

Tasarim ilkeleri Acisindan Oyalar

Opyalar, karmasik gibi goriinse de belirli tasarim ilkelerine dayanir. Sadece bir el isi olarak
degil, ayn1 zamanda bir tasarim disiplini olarak zengin bir tasarim diinyasina sahiptir.
Geometrik sekillerden, doga motiflerine, soyut kompozisyonlardan sembolik anlamlara kadar
genis bir yelpazede desenler igerir. Tasarim sozciigii Latince kokenli “Design™ sozciigiinden
gelmekte ve kurma, tasavvur etme, bir seyin zihinde canlandirilarak bigimlendirilmesi, olarak
aciklanmaktadir (Tozun, Somg¢ag, 2013, s. 282). Tasarim ilkeleri ise; armoni (uyum), ritim,
tamamlama, Orlintli, Ortiisme, zithk (kontrast), tekrar (degisken tekrar, aralikli tekrar), denge
(bakisik denge simetrik, bakisiksiz denge asimetrik), baskinlik, hareket, ekonomi, uygunluk,
egemenlik, birlik (hareketli birlik, hareketsiz birlik) ve ¢esitlerinden olusmaktadir (Yiicel, 2018,
s.91). Bazen bu ilkelerin hepsi, bazen bir kismi kullanilmaktadir. Bu ilkeler, oyalar1 diger
slisleme sanatlarindan ayiran ve kendine 6zgii kimligini olusturan unsurlardir.

Armoni (Uyum): Oyalardaki tiim motiflerin birbirleriyle uyumlu bir sekilde bir araya
gelmesi, gorsel bir biitlinliik yaratmasidir. Renkler, sekiller, boyutlar ve dokular arasindaki
iligkiler, armoniyi saglar.

Ritim ve Tekrar: Oyalardaki desenler, belirli motiflerin tekrarlanmasiyla olusturulur. Bu
tekrar, oyaya ritmik bir akicilik kazandirir ve gorsel bir biitiinliik saglar.

Oriintii: Bir veya birden fazla motifin diizenli tekraridir. Oriintiiler, oyalarda birlik ve
diizen yaratir.

Simetri: Bir¢ok oyada simetrik diizenlemeler goriiliir. Bu simetri, oyaya denge ve diizen
getirir.

Kontrast: Farkli renklerin, kalinliktaki iplerin ve motiflerin bir arada kullanilmasiyla
kontrast olusturulur. Bu kontrast, oyaya canlilik ve hareketlilik katar.

Doga Motifleri: Oyalardaki motiflerin biiyiik bir kism1 dogadan alinmistir. Cigekler,
yapraklar, kuslar gibi motifler, oyaya hem estetik bir goriiniim kazandirir hem de dogayla insan
arasidaki bagi simgeler.

Geometrik Sekiller: Oyalarda geometrik sekiller siklikla kullanilir. Bu sekiller, oyaya
diizenli ve matematiksel bir yap1 kazandirr.

Sembolizm: Oyalardaki bazi motifler, belirli anlamlara gelir. Ornegin, g6z motifleri
koruyuculuk, elma motifleri bereket gibi anlamlara gelir.
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Bu ¢aligmanin amaci; Bolu il merkezinde ulasilan igne oyalarinin yoresel 6zelliklerini
ortaya ¢ikarabilmek, kullanilan arag-geregleri belirlemek ve tasarim siirecinde kullanilan temel
ilkeler agisindan renk, motif, teknik ve kompozisyon 6zellikleri incelenmek, degerlendirmek
ve belgelemektir. Elde edilen bilgileri gelecek kusaklara aktarilmasini saglamaktir.

Yontem

Betimsel yontem kapsaminda iki asamada yiiriitilen arastirmada tarama modeli
kullanilmistir. Calismanin ilk asamasinda gorsel ve yazili kaynaklar taranmis, elde edilen
veriler arastirmanin cercevesine uygun sekilde aktarilmustir. Ikinci asamada Bolu il merkezinde
tespit edilen ve yoresel kiyafetler icerisinde 6nemli bir yere sahip olan yazmalarda kullanilan
0zgiin niteliklere sahip igne oyalar1 olusturmaktadir. Aragtirma kapsaminda 40 adet igne oyal
yazma incelenmis ancak 6zgiinliik ve sinirlilik kapsaminda 20 adet igne oyasina yer verilmistir.
Igne oyalarmin genel ve yakin plan renkli fotograflar ¢ekilmis, olusturulan bilgi formu yardimi
ile igne oyalarinda kullanilan teknik, gereg, renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri belirlenmis
ve tasarimsal olarak degerlendirilmistir. Kaynak kisilerle yapilan karsilikli goriismeler ve
kaynak taramasi sonucunda elde edilen bilgilerle desteklenmistir. Calismada, soyut kiiltiirel
miraslarimizdan olan oyacilik sanatinin degerinin ifade edilmesinin yan sira, geleneksel ve
kiiltiirel varliklarin tanitilmasi ve yayginlastirilmasina katki saglanmasi hedeflenmektedir.

Bolu igne Oyalarimin Tasarim Ilkeleri A¢isindan Degerlendirilmesi

Tiirk halkinin iistiin zevkini, zekasini, incelik ve yaraticiligimi tamamiyle yansitan Igne
Oyalar1 "Oya Gibi" s6zii ile de giizelligin sembolii olmustur (Onuk, 1990, s. 505). Oya sanatina
bakildiginda teknik bakimdan en zor olanin igne oyalari oldugu goriilmektedir. Konunun
zorlugunu belirtmek amaciyla “Igne ile kuyu kazmak” deyimi kullanilmistir (Levent ve Levent,
2020, s. 4223). Igne oyasi, diigiimlii ilmekle, ince sik drme teknigi ile tek basina taki veya
aksesuar olan, giyimi ve esyay1 siisleyen bir zanaatin sanata doniisen ornekleridir (Soysaldi,
2020, s.162). Igne oyalar1 ge¢miste ibrisim denilen dogal ipekten yapilan ipliklerle islenirdi
ancak zamanla ipek ipliginin ulagiminin zorlu ve maliyetinin yiliksek olmasi nedeniyle ipek
pamuk karisimi, pamuk iplik, pamuk flos karisimi ile yapilmistir. Giinlimiizde ise genel olarak
naylon ve flos iplik kullanildig1 goriilmektedir (Kurt, 2024, s. 1161).

Igne Oyasi Yapim Teknikleri

Ignelerle diigiimleme teknigi ile yapilir. Yapilan bu diigiimler sikistirldikga kiiciiliir ve
kiiciildiikge gozler liggen, dortgen, kare ve dikddrtgen seklini alir (Ozdemir ve Celer, 2021, s.
3636). Igne oyasinda temel olan bazi teknikler vardir, ziirafa, kare ilmek, {icgen ilmek ve fiskil
gibi. Bu tekniklerin en temeli ziirafadir ¢iinkii igne oyasina baslamadan 6nce yazma kenarina
once ziirafa yapilir daha sonra diger teknikler yapilir.

Ziirafa yapimi: Iplik ziirafa yapilacak yazma iizerine tutturulur. Igne yazma iizerine dik
gelecek sekilde 6nden batirilir. Igne takili iplik ignenin ucundan sagdan sola dogru 2 defa
gecirilerek sarilir ve igne battifi yerden c¢ekilerek ilmek diiglim yapilir (Gorsel 1). Yapilan
ilmegin solundan 1,5-2 mm. araliklarla batirilarak ayni islem tekrar edilir ve islem

tamamlanmis olur (Yildirim, 2014, s. 18).
- |

Gorsel 1: Ziirafa Yapiliginin Asamalar1 (Yildirim, 2014, s. 18)
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Kare ilmek yapimi: Diiz yapilan oya islemlerinde ve geometrik desenli oyalarda
kullanilir. Ziirafalarin, yan yana ve tst ste gelmesiyle olusur (Gorsel 2). Ilmekler kare
goriiniimiinde oldugu i¢in bu ismi almistir (Unsal, 2019, s. 37).

Gorsel 2: Kare ilmek Yapim Asamalar1 (Yildirim, 2014, s. 19)

Ucgen ilmek yapimi: Ug boyutlu oya islemlerinde, ¢igek veya meyve motiflerinde iiggen
ilmekler kullanilir. Once kare ilmekli kék yapiminda oldugu gibi, sagdan sola dogru istenilen
sayida zilirafa yapilir. En soldaki ziirafa yapildiktan sonra iplik, onceki ziirafanin iistiinden
gecirilerek ilk baslanan kisma geri doniiliir ve en soldaki ilk ilmege batirilir. Islemlere iist iiste
tekrarlanarak tepede tek bir ilmek kalincaya kadar devam edilir (Gorsel 3). Uggenin sol
kenarinda cirtik (genellikle motiflerin kenarlarini siisleyen, basamak seklinde olusturulan bir
ilmek tiirlidiir) yaparak veya diiz atlayarak iplik, alttaki son ilmege batirilir (Yildirim, 2014, s.
20).

i 3 a0

Gorsel 3: Uggen ilmek Yapim Asamalar1 (Yildirim, 2014, s. 20)

Fiskil yapimi: Eksiltme yapilirken battigimiz yere bir ilmek daha yapilarak isleme devam
edilir. Tekrar basa doniildiiglinde artirilan ilmege batirilmaz, bosta birakilir (Yildirim, 2014, s.
22). Igne oyasinin genel goriiniimiine hareketlilik katan bir tekniktir. Kiiciik, sikisik ilmeklerden
olusur ve genellikle oyanin kenarlarinda kullanilir (Gorsel 4) Fiskiller, oya modellerine hem
estetik bir goriinlim kazandirir hem de oyanin daha dolgun ve hacimli olmasini saglar.

Fiskil

Gorsel 4: Fiskil
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Bolu igne Oyas1 Ornekleri

Bolu, dogal giizellikleri kadar zengin kiiltiirel mirasi ile de dikkat ¢eken bir sehirdir. Bu
zenginligin 6nemli bir pargasi da igne oyalaridir. Yiizyillardir kadinlarin sabirla ve 6zenle
il merkezinde bulunan 20 adet basortiisii kenarinda yapilmis igne oyast Ornekleri tasarimsal
olarak renk, motif, teknik, kompozisyon 6zellikleri yoniinden degerlendirilmistir.

Gorsel 5: Igne Oyas1 “Hanimeli” (Kaynak: Ayse Giiner, 2023)

100 x 100 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik kirk yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Yorede bu
motife “Hanimeli” ismi verilmistir (Gorsel 5). Pembe, krem, acik ve koyu yesil renkler
kullanilarak kontrast olusturmustur. Ziirafa, iggen ilmek teknigi ile yapilan igne oyasinda her
bir ana motifte iki adet hanimeli konularak Oriintii olusturmustur. Ana motif arasina 6 cm aralik
konularak ritmik tekrar olusturulmustur. Ara motiflerin alt kisimlan firkete ile islenmis daha
sonra iistiine igne ile piko (ydresel adi fisilti) yapilmistir. i8ne oyasi, kare formda olan yazmanin
dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.

Gorsel 6: Igne Oyas1 “Egrelti Otu” (Kaynak: Safiye Aydin, 2023)

90 x 90 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenaria yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik atmis yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Y6rede bu
motif “Egrelti Otu” olarak adlandirilmaktadir (Gorsel 6). Pembe ve acgik yesil renkler
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kullanilarak kontrast olusturulan igne oyasi ziirafa, iggen ilmek teknigi ile yapilmistir. Her bir
ana motif arasina 6 cm aralik konularak ritmik tekrar olusturulmustur. Motif aralarinda firkete
ile ara motifin alt kism1 yapilmis daha sonra iistiine igne ile piko (fisilti) yapilmistir. Igne oyast,
kare formda olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.

Gorsel 7: igne Oyas1 “Kelebek” (Kaynak: Safiye Aydin, 2023)

97 x 97 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik otuz yillik olan oyada figiirlerden esinlenerek motif yapilmustir.
Kelebekten esinlenerek ve benzetilerek yapildigi icin yorede bu motife “Kelebek™ ismi
verilmigtir. (Gorsel 7). Yesil ve beyaz renkler kullanilarak kontrast olusturulan igne oyasi
ziirafa, licgen ilmek ve piko teknigi ile yapilmistir. Her bir ana motif arasina 6 cm aralik
konularak ritmik tekrar olusturulmustur. igne oyasi, kare formda olan yazmanin dort bir yanina
baski dikisi ile tutturulmustur.

Gorsel 8: Igne Oyasi “Piir Oyas1” (Kaynak: Ayse Giiner, 2023)

90 x 90 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik otuz yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Yorede bu
motif “Piir Oyas1” olarak adlandirilmaktadir (Gorsel 8). Pembe ve yesil renklerin kullanilarak
kontrast olusturulan igne oyas1 ziirafa, ticgen ilmek teknigi ile yapilmistir. Her bir ana motif
arasina 6 cm aralik konularak ritmik tekrar olusturulmustur. Motif aralarinda firkete ile ara
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motifin alt kism1 yapilmis daha sonra iistiine igne ile piko yapilmistir. igne oyasi, kare formda
olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.

Gorsel 9: Igne Oyas1 “Karanfil Oyas1” (Kaynak: Ayse Giiner, 2023)

95 x 95 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik kirk yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Karanfil
ciceginden esinlenerek olusturulan bu motife yorede “Karanfil Oyas1” ismi verilmistir (Gorsel
9). Mor, kirik beyaz, agik ve koyu yesil renkler kullamlmistir. Uggen ilmek teknigi ile yapilan
igne oyasinda her bir ana motifte iki adet karanfil konularak oriintii olusturulmustur. Ana motif
arasina 5 cm aralik konularak ritmik tekrar meydana gelmistir. Ara motiflerin alt kisimlar
firkete ile islenmis daha sonra iistiine igne ile piko yapilmistir. igne oyasi, kare formda olan
yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.

'3

Gorsel 10: Igne Oyas1 “Hitir Oyast” (Kaynak: Naciye Demirci, 2023)

90 x 90 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenaria yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik atmis yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Bu motife
yorede “Hitir Oyas1” ismi verilmistir (Gorsel 10). Pembe ve yesil renkler kontrast olarak
kullanildig1 oyada, ziirafa, liggen ilmek ve piko teknigi ile yapilmistir. Her ana motifte iki adet
hitir konularak oriintli olusturulmustur. Ana motif arasina 5 cm aralik konularak ritimli tekrar
meydana gelmistir. Igne oyasi, kare formda olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile
tutturulmustur.
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S5

Gérsel 11: Igne Oyas1 “Yarim Diinya” (Kaynak: Naciye Demirci, 2023)

90 x 90 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik otuz yillik olan oyada sembolik motif yer almaktadir. Aslinda
goriintli olarak kilim desenlerinden eli belinde motifine animsatmasina ragmen yore halki bu
motife “Yarim Diinya” ismini vermistir (Gorsel 11). Pembe, beyaz ve yesil renklerin kontrast
olarak kullanildig1 igne oyasinda ziirafa, tiggen ilmek ve piko teknikleri kullanilmistir. Her bir
ana motifte biri pembe biri beyaz olmak {izere iki adet yarim diinya motifi konularak oriintii
olusturulmustur. Ana motif arasina 6 cm aralik konularak ritimli tekrar meydana gelmistir. Ara
motiflerin alt kisimlari firkete ile islenmis daha sonra iistiine igne ile piko yapilmistir. igne
oyasl, kare formda olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.

Gorsel 12: 1gne Oyas1 “Balik Kilgig1” (Kaynak: Naciye Demirci, 2023)

95 x 95 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik elli yillik olan oyada sembolik motif yer almaktadir. Yorede bu
motife baligin kil¢igina benzetildiginden dolay1 “Balik Kil¢1g1” ad1 verilmistir (Gorsel 12). Kirk
beyaz ve mor renkleri kontrast olarak kullanilmistir. Teknik olarak ziirafa, tiggen ilmek ve fiskil
yapilmistir. Her bir ana motifte iki balik kil¢ig1 yer alarak oriintii ve motifler arasinda 5 cm
aralik konularak ritimli tekrar olusturulmustur. Motif aralarinda firkete ile islenmis uclari ise
igne ile piko yapilmustir. Igne oyasi kare formda olan yazmanin dért bir yanina baski dikisi ile
tutturulmustur.
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Gorsel 13: Igne Oyasi “Kahve Sak1” (Kaynak: Naciye Demirci, 2023)

90 x 90 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmigtir. Yaklasik atmis yillik olan oyada sembolik motif yer almaktadir. Yorede bu
motife “Kahve Saki” adi verilmistir (Gorsel 13). Yesil ve siyah renkleri kontrast olarak
kullanilmistir. Teknik olarak ziirafa, iggen ilmek ve fiskil yapilmistir. Her bir ana motifte iki
adet kahve saki modeli yer alarak Oriintii ve motifler arasinda 5 cm aralik konularak ritmik
tekrar olusturulmustur. Motif aralarinda firkete ile islenmis uglari ise igne ile piko yapilmustir.
Igne oyas1 kare formda olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.

Gorsel 14: igne Oyas1 “Kabak Cicegi” (Kaynak: Fatma Sayili, 2023)

95 x 95 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullamilmustir. Yaklagik elli yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Yorede bu
motife “Kabak Cicegi” ismi verilmistir (Gorsel 14). Sari, siyah ve yesil renklerin kontrast olarak
yer aldig1 igne oyasinda ziirafa, liggen ilmek ve piko teknikleri kullanilmistir. Her bir ana
motifte 1iki adet kabak ¢icegi yer alarak Oriintli meydana getirmistir. Motif arasina 6 cm aralik
konularak ritmik tekrar olusturulmustur. Igne oyasi, kare formda olan yazmanin déort bir yanina
baski dikisi ile tutturulmustur.
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-----

Gorsel 15: 1gne Oyas1 “Menekse Oyas1” (Kaynak: Fatma Sayili, 2023)

97 x 97 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullamlmistir. Yaklasik elli yillik olan oyada dogada bulunan Hercai menekseden
esinlenilmis bitkisel motif yer almaktadir. Yorede bu motif “Menekse Oyas1” olarak
adlandirilmaktadir (Gorsel 15). Mor, lila, beyaz, bordo agik ve koyu yesil renkler kontrast
olarak kullanildig1 igne oyasinda ziirafa, liggen ilmek ve fiskil teknikleri yer almaktadir. Her bir
motif arasina 5 cm aralik konularak ritmik tekrar olusturulmustur. Ana motifte tiggen ilmek
teknigi ile kok olusturulmus, kokiin iizerine yine tiggen ilmek teknigi ile menekseye yapilmais,
hemen yaninda tliggen ilmek ve fiskil ile yaprak yer almistir. Motif aralarinda igne ile piko
yapilmistir. igne oyasi, kare formda olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile
tutturulmustur.

Gorsel 16: igne Oyas1 “Kaba Karanfil” (Kaynak: Fatma Sayili, 2023)

95 x 95 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarma yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanmilmistir. Yaklasik kirk yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Dogada kat
kat olan karanfil ¢igeginden esinlenerek olusturulan bu motife yorede “Kaba Karanfil” ismi
verilmistir (Gorsel 16). Pembe, krem, agik ve koyu yesil renkler kullanilarak kontrast
olusturdugu igne oyasinda ziirafa, liggen ilmek, piko teknikleri kullanilmistir. Her bir ana
motifte pembe ve beyaz olmak iizere iki adet kaba karanfil oriintii olarak yer almaktadir. Motif
arasina 5 cm aralik konularak ritmik aralikli tekrar olusturulmustur. igne oyasi, kare formda
olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.
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Gorsel 17: 1gne Oyas1 “Elma Cigegi” (Kaynak: Siikran Yildiz, 2023)

95 x 95 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullamlmustir. Yaklagik elli yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Yorede bu
motife “Elma Cicegi” ismi verilmistir (Gorsel 17). Agik pembe, limon sarisi, agik ve koyu yesil
renklerin kontrast olarak yer aldigi igne oyasinda ziirafa, liggen ilmek ve piko teknikleri
kullanilmistir. Her bir ana motifte acik pembe ve limon sarist olmak tizere iki adet elma ¢icegi
orlintii olarak yer almistir. Motif arasina 6 cm aralik konularak ritmik tekrar olusturulmustur.
Igne oyas1, kare formda olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.

Gorsel 18: Igne Oyas1 “Giil Bebegi” (Kaynak: Safiye Aydm, 2023)

90 x 90 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik elli y1illik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Heniiz agmamis
tomurcuk giilden esinlenerek yapilan bu motife yorede “Giil Bebegi” ismi verilmistir (Gorsel
18). Pembe ve yesil renklerin kontrast olarak yer aldig1 igne oyasinda ziirafa, tiggen ilmek ve
piko teknikleri kullanilmistir. Her bir ana motifte iki adet giil bebegi Oriintii olarak yer
almaktadir. Motif arasina 6 cm aralik konularak ritmik tekrar olusturulmustur. Igne oyast, kare
formda olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.
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Gérsel 19: 1gne Oyas1 “Uziim Oyas1” (Kaynak: Safiye Aydin, 2023)

90 x 90 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik elli yillik olan oyada meyve ve yapragindan olusan bitkisel motif
yer almaktadir. Yorede bu motif “Uziim Oyas1” olarak adlandirilmaktadir (Gorsel 19). Yesil,
beyaz, mor, acik ve koyu yesil renkler kullanilarak kontrast olusturulan igne oyasi ziirafa, licgen
ilmek teknigi ile yapilmistir. Her bir ana motifte bir {iziim salkimi bir de asma yapragi oriintii
olarak yer almaktadir. Ana motifler arasinda 7 cm aralik konularak ritimli tekrar
olusturulmustur. Ara motiflerde firkete ile motifin alt kismi meydana getirilmis daha sonra
iistiine igne ile piko yapilmustir. Igne oyasi, kare formda olan yazmanin dért bir yanina baski

dikisi ile tutturulmustur.

Gorsel 20: igne Oyas1 “Papatya Oyas1” (Kaynak: Siikran Y1ldiz, 2023)

100 x 100 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik otuz yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Yoérede bu
motif “Papatya Oyas1” olarak adlandirilmaktadir (Gorsel 20). Dogada bulunan papatya gigegine
benzetilerek yapilan oyada yesil, beyaz, sar1 ve siyah renkler kontrast olarak kullanilmustur.
Uggen ilmek teknigi ile yapilmistir ve her bir ana motifte iki adet papatya yer alarak oriintii
meydana getirmistir. Ana motifler arasinda 7 cm aralik konularak ritimli tekrar olusturulmustur.
Ara motiflerde firkete ile motifin alt kism1 yapilmig daha sonra iistiine igne ile piko yapilmistir.
Igne oyasi, kare formda olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.
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My ., . R
Gorsel 21: 1gne Oyas1 “Boru Oyas1” (Kaynak: Siikran Yildiz, 2023)

95 x 95 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmistir. Yaklasik kirk yillik olan oyada bitkisel ve geometrik motifler kullanilarak
yapilmistir. Hem ¢icege benzedigi hem de silindir seklindeki govdeden dolay1 yorede bu motife
“Boru Oyas1” ismi verilmistir (Gorsel 21). Pembe, beyaz, agik ve koyu yesil renkler kullanilarak
kontrast olusturmustur. Ziirafa, iggen ve kare ilmek teknigi ile yapilan igne oyasinda her bir
ana motifte iki adet biri pembe biri beyaz olarak boru oyasi konularak oriintii meydana
gelmigtir. Motif aralarina 6 cm konularak ritmik olarak tekrarlh aralik olusturulmustur. Ara
motiflerin alt kisimlar1 firkete ile islenmis daha sonra iistiine igne ile piko yapilmistir. igne
oyasl, kare formda olan yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.

Gorsel 22: 1gne Oyas1 “Kiipe Oyas1” (Kaynak: Siikran Yildiz, 2023)

90 x 90 cm boyutlarindaki pamuklu yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek
iplik kullanilmigtir. Yaklagik atmis yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Kiipe
cigeginden esinlenerek yapildigindan dolayr yérede bu motif “Kiipe oyasi” adi verilmistir
(Gorsel 22). Pembe ve beyaz renkler kullanilarak kontrast olusturulan igne oyasinda ziirafa,
iicgen ilmek, fiskil ve piko teknikleri ile yapilmistir. Her bir motif arasina 6 cm aralik konularak
ritimli tekrar olusturulmustur. Igne oyasi, kare formda olan yazmanimn dért bir yanma baski
dikisi ile tutturulmustur.
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Gorsel 23: Igne Oyas1 “Sade Giizel” (Kaynak: Aysel Goriicii, 2023)

90 x 90 cm boyutlarindaki yazma kenarmna yapilmis olan igne oyasinda ipek iplik
kullanilmistir. Yaklagik kirk yillik olan oyada bitkisel motif yer almaktadir. Goriintli olarak
papatyaya benzemesine ragmen yoredeki “Sade Giizel” olarak adlandirilmaktadir (Gorsel 23).
Oyada turuncu, beyaz, siyah, yesil renkler kontrast olarak kullanmilmistir. Uggen ilmek teknigi
ile yapilmistir ve her bir ana motifte iki adet motif konularak 6riintii meydana getirilmistir. Ana
motifler arasina 7 cm aralik konularak ritmik tekrar olusturulmustur. Ara motiflerin alt kisimlari
firkete ile islenmis daha sonra iistiine igne ile piko yapilmistir. igne oyasi, kare formda olan
yazmanin dort bir yanina baski dikisi ile tutturulmustur.

Cll.. b

Gorsel 24: 1gne Oyas1 “Cikrik Oyas1” (Kaynak: Aysel Goriicii, 2023)

90 x 90 cm boyutlarindaki yazma kenarina yapilmis olan igne oyasinda ipek iplik
kullanilmistir. Yaklagik atmis yillik olan oyada nesneli motif yer almaktadir. Yorede bu motife
“Cikrik Oyas1” denilmektedir (Gérsel 24). §ne oyasinda pembe, kirik beyaz ve su yesili renkler
kontrast olarak kullanilmistir. Ziirafa, tiggen ilmek teknigi ile yapilmistir ve her bir ana motifte
iki adet ¢ikrik oyas1 Oriintii olarak yer almigstir. Ana motifler arasina 6 cm aralik konularak ritmik
tekrar olusturulmustur. Ara motiflerin alt kisimlar firkete ile islenmis daha sonra iistiine igne
ile piko yapilmstir. Igne oyasi, kare formda olan yazmanm dért bir yanma baski dikisi ile
tutturulmustur.
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Sonuc ve Oneriler

Igne oyalar1 ge¢misten giiniimiize kadar el sanatlar1 arasinda dnemli bir yer tutmus zengin
bir tasarim diline sahip, el emegi géz nuru lriinlerdir. Yiizyillardir Anadolu cografyasinda
yasayan kadinlarin el becerisi ve sanatsal duyarliliginin bir iirlinii olarak ortaya ¢ikmis, nesilden
nesile aktarilarak giiniimiize ulasmis degerli bir kiiltiirel mirasimizdir. Oyalar, sadece sanatsal
ve estetik birer {irlin olmakla kalmayip, ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel
baglamlarda 6nemli anlamlar tagimaktadir. Her bir motif, oyanin yapildigi bdlgenin cografi
ozelliklerini, sosyal yapisini, inanglarmi ve tarihini yansitmaktadir. Ornegin, gigek motifleri
doga ile olan bagi, geometrik sekiller ise evrenin diizenini ifade etmektedir. Oyalar, ayni
zamanda kadinlarin sosyallesme ve kimliklerini ifade etme aracglari olarak da kullanilmistir.

Bu calismada Bolu il merkezinde bulunan igne oyas: &rnekleri incelenmistir. igne
oyalarinin, sadece bir el isi degil, ayn1 zamanda boélgenin kiiltiirel kimliginin, sanatsal ifade
bigimlerinin ve ekonomik potansiyelinin bir yansimasi oldugu goriilmiistiir. Incelenen
orneklerde oyalarin, geometrik desenlerden bitkisel motiflere kadar uzanan zengin bir gorsel
dilde ifade edildigini gézlenmistir. Calisma kapsaminda yer alan tiim igne oyalarinin pamuklu
yazma kenarlarina yapildigi ve ipek ipligi kullanildig: tespit edilmistir. Motif 6zelligi olarak
incelenen 20 adet igne oyasindan 13 6rnegin bitkisel motif, 3 6rnegin sembolik motif, 1 drnegin
figlirlii motif, 1 drnegin nesneli motif ve 1 drneginde hem bitkisel hem de geometrik motif
ozelliginde yapildigr goriilmiistiir. Tasarimsal olarak incelendiginde igne oyalarin
birbirleriyle uyumlu bir sekilde bir araya geldigi, gorsel bir biitiinliikk olusturdugu tespit
edilmistir. Bunun yani sira motiflerin diizenli tekrari ile ritmik bir akicilik kazandirdigi ve
motifler arasinda oriintii olusturdugu da goriilmiistiir. Ayrica belli bir simetri igeresinde yapilan
igne oyalar1 denge ve diizeni de beraberinde getirdigi, farkli renklerin kullanimi ile renkler
arasinda kontrast olusturdugu da tespit edilmistir.

Glintimiizde i1gne oyalari, geleneksel el sanatlarinin yeniden deger kazanmasiyla birlikte,
turizm ve hediyelik esya sektoriinde 6nemli bir yer edinmistir. Ancak, hizli kentlesme, degisen
yasam kosullar1 ve kiiresellesme etkileri, oya sanatinin gelecegi konusunda belirsizlikler
yaratmaktadir. Geng nesillerin oya yapimina olan ilgisi azalmakta ve bu durum, oya sanatinin
kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya kalmasina neden olmaktadir. Bu ¢alismanin sonuglari
dogrultusunda, igne oyalarinin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in asagidaki
Oneriler sunulabilir;

Okullarda ve kiiltiir merkezlerinde oya kurslar1 diizenlenerek geng nesillerin oya sanatiyla
tanigtirilmasi ve bu sanatin yasatilmasi saglanabilir.

Usta Ogreticiler tarafindan diizenlenecek atdlye calismalariyla, oya yapim teknikleri ve
motifleri hakkinda bilgi verilerek oya sanatinin yayginlastirilmasi saglanabilir.

Devlet ve yerel yonetimler tarafindan oya isi ile ugrasan kisilere desteklemek amaciyla
cesitli tegvikler ve hibe programlari olusturulabilir.

Oya orneklerinin sergilendigi miizeler kurularak, oya sanatinin tarihi ve kiiltiirel 6nemi
hakkinda bilgi verilmesi saglanabilir.

Oya sanatina ilgi duyan genclerin yaraticiliklarini ortaya ¢ikarmalar igin tasarim
yarismalar1 diizenlenebilir.

Sonug olarak, igne oyalari, Tiirkiye'nin kiiltiirel mirasinin 6nemli bir parcasidir. Bu
sanatin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in kiiltiir bilincinin uyandirilmasi ve ortak
bir ¢aba gosterilmesi gerekmektedir.
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Kiiresellesmenin Bolgesel Takilar Uzerindeki Etkisi

Emine KETENCIOGLU*
Ayten CALIS*™

Giris
Takilar, tarih boyunca toplumlarin ekonomik diizeylerini, dinsel ve estetik degerlerini,
teknolojik ve ekonomik gelismelerini, sosyo kiiltiirel yapilarini yansitan unsurlar olmuslardir.
Yapilan kazilarda ortaya cikarilan takilar, toplumlarin _yasayls bicimleri hakkinda bilgi
edinilmesini saglayarak tarihsel gecmise 151k tutmuslardir (Oner, 1. 2020, s.7). Kiiresellesmenin

etkisiyle; toplumlarin sosyo kiiltiirel yapilarini yansitan unsurlardan olan bolgesel takilar hem
firsatlar hem de zorluklar i¢ine siiriiklenmektedir.

Ozellikle son yiizyilda iletisim ve ulasim teknolojilerindeki gelismeler, diinyanin giderek
daha baglantili bir yapiya biirlinmesine olanak saglamistir. Kiiresellesmenin tiim alanlardaki
etkileri, genis Olcekli degisimlerin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmis, yapilan her yeni tasarimlar
da yalnizca estetik bir ugras olmaktan 6teye gegerek toplumsal bir ara¢ haline gelmesine neden
olmustur (Appadurai, 1996, s.186; Hall, 1997, s.87).

Bolgesel taki gruplari, takilarin yalnizca estetik birer nesne olmanin 6tesinde, kiiltiirel ve
toplumsal kimliklerinin bir yansimasi olarak kabul ederler. Takilar, tarihsel olarak bir toplumun
inanglarini, sosyal statiisiinii, cografi 6zelliklerini ve geleneksel yasam tarzini tagimaktadir.
Kiiresellesme ile birlikte diinya ¢apinda popiilerlesen tek tip tasarimlar, bu kiiltiirel mirasi tehdit
etmektedir. Ancak bircok yerel grup, geleneksel taki yapim tekniklerini stirdiirerek, bu mirasi
korumay1 hedeflemektedir.

Ornegin, Endonezya’daki yerel takilar veya Afrika’daki el yapimu takilar hem islevsel
hem de sembolik anlamlar tasir. Bu takilar, sadece siis esyast olmanin Otesine geger ve
bireylerin toplumsal kimliklerini, ait olduklari kiiltiirii ifade etmelerini saglar. Kiiresellesme, bu
tir takilarin tretimini ve satisim etkileyebilir, ancak bir¢ok bolgesel grup, takilarindaki
geleneksel desenleri ve sembolleri koruyarak, kiiltiirel kimliklerini yasatmayi siirdiirfir.

Metodoloji
Amac

Arastirmanin temel amaci, kiiresellesme siirecinin bolgesel takilar {izerindeki etkilerini
ve cesitli kiiltiirel baglamlarda kimlik, aidiyet ve estetik anlayislar {izerindeki yansimalarini
derinlemesine anlamaktur.

Arastirmanin diger bir odak noktasi, kiiresellesmenin yalnizca takilarin kullanimiyla
sinirli kalmadigl, ayn1 zamanda sanatsal ifade ve algi iizerindeki etkilerini de incelemektir.
Kiiresellesme, bolgesel takilarin, anlamlandirilma bigimlerini ve bu eserlerin toplum tizerindeki
etkilerini degistirmistir. Ornegin, bir takinin yerel bir toplulukta farkls, kiiresel bir izleyici kitlesi
tarafindan bambaska bir anlami1 olabilir. Bu arastirma, bu tiir anlam kaymalarini ve baglamsal
dontistimleri de ele alarak, kiiresellesmenin takilara olan etkilerinin daha biitlinciil bir analizini
sunmayi, kiiresellesme stire¢lerinin bolgesel takilara nasil entegre oldugunu; bu siireclerin yerel
ve kiiresel baglamlarda ne tiir dontisiimlere yol actigini, kapsamli bir sekilde ele almay:
hedeflemektedir.

* Dr. Ogretim Uyesi, Cankir1 Karatekin Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Tekstil ve Moda
Tasarim1 Boliimii, eminekocakgsfi@gmail.com

** Yiiksek Lisans Ogrencisi, Cankir1 Karatekin Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Sanat ve Tasarim
Anabilim Dali ayten02calis@hotmail.com
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Bolgesel takilar, gegmisten bu yana yalnizca bir estetik ifade bigimi olmaktan ¢ikarak,
ayni zamanda kiiltiirel, politik ve ekonomik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu arastirma, yerel
kiiltiirlerde kullanilan takilara odaklanarak, kiiresellesmenin bolgesel takilar {izerindeki
etkilerinin analiz edilmesi yoluyla ¢ok boyutlu bir resmini ¢izmeyi amaglamaktadir.

Yontem

Arastirmanin yontemi, nitel bir ¢cer¢eveye dayanmaktadir. Belirli kiiltiirel baglamlardan
secilen takilarin belirli bir c¢er¢evede analiz edilmesiyle, hibritlesme siireglerindeki
kiiresellesme etkileri incelenmistir. Orneklem bélgeler, kiiltiirel gesitliligin en yogun yasandig
cografyalar arasindan segilerek, bu bolgelerdeki sanatsal liretimin yerel ve kiiresel dinamiklerle
nasil sekillendigi ele alinmistir. Bu baglamda, takilarin izleyiciler tarafindan nasil algilandig,
anlamlandirildig ve kullanildig1 degerlendirilmistir.

Arastirmada birincil ve ikincil kaynaklar kullanilarak kapsamli bir veri toplama siireci
gerceklestirilmistir. ilk asamada, akademik literatiir taranmis ve dokiiman analizi ydntemiyle
incelenmistir. Ikinci asamada, drneklemde yer alan bolgesel taki gruplarinmn igeriksel ve
bi¢imsel analizine odaklanilmistir. Bu siiregte, takilarin, tematik yapilarina, estetik degerlerine
ve kiiresellesme siireclerinden nasil etkilendiklerine iligskin veriler toplanmistir. Ayrica, farkh
kiiltiirel baglamlarda kullanilan farkli taki gruplarinin kiiresellesme karsisindaki direnci ve/veya
adaptasyonu karsilastirmali bir perspektifle incelenmistir.

Bu arastirma, orneklem olarak segilen, Asya, Afrika ve Okyanusya bolgelerine iliskin
genel bir ¢cercevede sunulmaktadir. Kiiresellesme siireglerinin taki sanati pratikleri tizerindeki
etkilerini hibritlesme, melezlesme ve homojenlesme gibi kavramsal cerceveler iizerinden
incelemeye odaklanmaktadir.

BOLGESEL TAKILARIN TARIHSEL SURECI

[lk ¢aglarda dogal malzemelerden yapilan takilar, bireyin yetkinligini ve kabile icindeki
statiisiinii temsil etmistir (Perani & Wolff, 1999, s.54). Takilar, ayn1 zamanda toplumsal
degisimlerin bir gostergesi olarak da 6nemlidir. Endiistriyel iiretimin artis1 ve kiiresel pazarlarin
genislemesi, geleneksel zanaatlarin yerini seri liretimle yapilmis takilara birakmasina neden
olmustur. Bununla birlikte takilar, bireylerin kisisel kimliklerini ifade etme ihtiyacin1 karsilayan
bir ara¢ olarak yeniden 6nem kazanmustir. Bu siireg, 6zellikle pirsing, hizma ve diger beden
takilarinin popiiler kiiltiir i¢inde yer bulmasiyla hizlanmistir (Belk, 1988, s.144; Hall, 1997,
s.187).

“Korunma icgiidiisii ve tilsim gibi inanclarin yani sira iist Paleolitik ¢ag ile birlikte
siislenme ihtiyac1 da ortaya ¢ikmis, malzemeleri isleyip, sekillendirmeyi 6grenen insanoglu,
estetik ozellikleri dogrultusunda da takilar1 viicutlarinda tasimaya baslamistir” (Oner, 1. 2020,
s.7)

Bu makalede Mezopotamya’dan baslayarak, Ortacag ve Geleneksel Kabile takilari ile
Antik Dénemde kullanilan beden takilar1 bolgesel olarak ele alinmistir. Geleneksel ritiiellerde
onemli bir iglevi olan beden takilarinin giiniimiize yansiyan ornekleri, kiiltiirel mirasin dogru
bir sekilde temsil edilip edilmedigi, olumlu/olumsuz agidan degerlendirilmistir. Kiiresel
etkilesimlerin arttig1 bu donemde, sanat eserlerinin ve takilarin yerel ve kiiresel baglamlarda
nasil doniistiigiinii anlamak, sanatin ve kiltiiriin gelecekteki evrimini dogru bir sekilde
degerlendirmek acisindan onemlidir. (Blier, 1998). Misir'da, takilar daha ¢ok oliilerin 6teki
diinyadaki yagamlarina hazirlik olarak kullanilirdi. Altin ve degerli taglarla yapilan takilar, statii
simgesiydi. Yunan-Roma uygarliklarinda takilar hem estetik hem de sembolik anlam
tagimaktadir. Altin, giimiis, taglar ve cam gibi malzemeler kullanilarak yapilan takilar, soylu
siiflarin ve tanrilarin giiclinii yansitiyordu. Yunanlar, giinlik yasamda sikligi simgeleyen
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takilar kullanirken, Romalilar takilar1 daha ¢ok statii ve giiclin gostergesi olarak kullanmiglardir.
(Gorse 1.)

Gorsel 1: Roma kiipeleri, Manisa Miizesi. (Ttire, 2005)

Her bir taki, bagli oldugu kiiltiiriin estetik anlayisini, materyal kullanimimi ve
sembolizmini barindirir. Ornegin, Afrika'da yerel kabilelerin kullandig1 takilar, ¢ogunlukla
doga unsurlarindan ilham alir ve bu unsurlarin anlami, o kiiltiiriin doga ile olan iliskisini
yansitir. Benzer sekilde, Orta Asya'da kullanilan giimiis takilar, gécebe toplumlarin hayvan
figlirlerine dayanan sembolizmi tasir. Her iki 6rnekte de takilar, sadece siis esyast degil, ayni
zamanda halkin kiiltiirel kimliginin bir pargasi olarak varlik géstermektedir.

Takalar, insanlik tarihinin en eski materyal kiiltiir objelerindendir. Sosyal statii, kimlik ve
ritliel pratiklerde estetikten Ote sembolik bir ara¢ olarak kullanilmistir (Blier, 1998, s.134;
Dubin, 1999, s.106). Ancak kiiresellesme siireci, takilarin yalnizca yerel kiiltiirlerdeki
anlamlarini degil, ayn1 zamanda kiiresel pazardaki degerini de yeniden sekillendirmistir.

GELENEKSEL TAKILARDA KULTUREL / KIMLIKSEL ROLLER

Takilar, tarih boyunca toplumsal kimliklerin, ritiiel degerlerin ve estetik anlayislarin bir
yansimas1 olarak énemli bir yere sahip olmustur. Insanlik tarihinin ilk dSnemlerinden itibaren,
takilar yalnizca siis objesi degil, ayn1 zamanda bireylerin sosyal statiilerini, toplumsal rollerini
ve inanglarini ifade eden semboller olarak kullanilmistir (Kopytoff, 1986, s.67). Takilarin bu
cok katmanli islevi, onlar tarih boyunca Kkiiltiirel ve ekonomik aligverislerin merkezine
yerlestirmistir.

Kiiresellesme, bu tarihsel fonksiyonu doniistiirmiis, yerel takilari, kiiresel bir baglama
tasiyarak kiiltiirel miras ve modern tasarim arasinda bir koprii kurmustur. Ornegin,
Hindistan’daki hizma, Afrika’daki boncuklu takilar ve Okyanusya’da deniz kabuklarindan
yapilan siisler, kiiresel tasarimcilarin ilham kaynagi olmus ve bu objeler yeni anlamlar
kazanmistir (Eicher, 1995, s.103; Dubin, 1999, s.76). Geleneksel takilarin modernlestirilmesi,
kimliksel anlamlarin bir kisminin kaybolmasina veya evrimlesmesine neden olabilir. Ancak
bazi durumlarda, yerel kiiltiirler bu takilar1 modern diinyada yeniden anlamlandirarak hem
geleneksel kimliklerini korumay1 hem de kiiresel dl¢ekte yer edinmeyi basarabilmislerdir.

Antik Donemde Bolgesel Takilarin Ritiiel ve Sosyal Statiisii

Takilar, insanlik tarihinin en eski materyal kiiltiir objelerinden biridir ve ilk ¢aglardan
itibaren sosyal statii, kimlik ve ritiiel pratiklerin vazgec¢ilmez bir pargasi olmustur (Blier, 1998,
s.134; Dubin, 1999, 5.106). Ik insanlar, dogal malzemelerden yaptiklari takilart hem estetik bir
ifade hem de sembolik bir arag olarak kullanmislardir. Ornegin; avlanma sirasinda elde edilen
hayvan disleri ve kemiklerinden elde edilen takilar, bireyin kabiledeki yetkinligini ve giiciinii
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temsil eden semboller haline gelmis ya da sosyal statiisiiniin bir gdstergesi olmustur (Perani &
Wolff, 1999, s.54).

Takailar, insanlik tarihinin en eski siislenme bigimlerinden biridir ve ¢esitli kiiltiirlerde hem
ritiel hem de sosyal amaglarla kullanilmistir. Tarih boyunca beden takilari, bireylerin
kimliklerini, toplumsal rollerini ve dini inan¢larini ifade etmenin giiglii bir aract olmustur (Blier,
1998, s.114). Ornegin; Eski Misir'da firavunlar beden takilarini ilahi otoritenin bir simgesi
olarak kullanirken, koleler ise statiilerini gostermek igin belirli takilar takmistir (Dubin, 1999,
s.176). Antik Misir’da takilar, bireyin sosyal statiisiinli ve dini inanglarini temsil etmede kritik
bir rol oynamistir. Firavunlarin altin ve degerli taslarla siislenmis takilarinin, sadece
zenginliklerini degil, ayn1 zamanda onlarin ilahi bir otoriteye sahip olduklarini sembolize
edildigi bilinmektedir. Bunun yani sira, amuletler gibi koruyucu takilarin, Misir halki tarafindan
giinliik yasamda kotii ruhlara karst korunma amaciyla yaygin bir sekilde kullanildig
bilinmektedir (Kunz & Stevenson, 2016, s.324). (Gorsel 2 ve 3).

Gorsel 2: Misir Amuleti(Arkeofili.2023) Gorsel 3: M.O. 1540- 1295, Misir Ulusal Miizesi,

Kahire, Misir (Taylor, 2008, s. 46)

Mezopotamya’da ise, takilar toplumsal smiflarin ayriminda belirgin bir sekilde
kullanilmigtir. Altin ve giimiis gibi degerli metaller soylularin ve rahiplerin aksesuarlarinda yer
alirken, bronz ve bakir, daha alt sosyal siniflara ait bireyler tarafindan tercih edilmistir. Takilarin
iizerindeki semboller, sahiplerinin dini inanglarin1 ve toplumsal rollerini agik¢a ortaya koyan
isaretlerdir (Blier, 1998, s.132).

Frigya Uygarligi, taki sanatinda 6zenli bir is¢ilik anlayisiyla diizenlenmis geometrik
motifler kullanmistir. Govdeleri yay seklinde tasarlanmis olan fibulalarin iistlerine kabartmali
geometrik motifler ve graniilasyon islemeleri uygulamiglardir. Kaybolan mum teknigiyle
dokiim teknigi uyguladiklar1 bilinen Frigya Uygarligi, kuyumculuk alaninda bu {istiin
tekniklerle seri iiretim takilar da iiretmisler. (Oner, 1. 2020, s.3)

2

S

Gorsel 4: Giimiis Frig Fibulalar1 (Belli, 2010, s. 235)

41



El Sanatlar1 Arastirmalari

Ortacag Avrupa’sinda takilar, hem sosyal statii gostergesi hem de dini aidiyetin bir
simgesi olarak kullanilmistir. Ornegin, hag seklindeki kolyeler, kisinin Hristiyan inancina olan
bagliligin1 ifade ederken, yiiziikler genellikle aristokrat ailelerin miihiirleri olarak islev
gormiistlir. Avrupa'daki bu uygulamalar, takilarin ritiiel ve sosyal iglevlerinin, materyal kiiltiir
iizerindeki etkisini acik¢a gostermektedir (Eicher, 1995, s.174). Genellikle zincirlerle
sarkitilmis, gosterisli iri taglar ile dinin giliciinii géstermek amaciyla takilarda bol miktarda altin,
madeni ve degerli taglar kullanilmistir. Gosterisli takilar donemin gii¢ ve statii gdstergesi
aracina doniismiistiir. (Gorsel 5 ve 6)

Gorsel 5: Macar Kutsal Taci, Magyar Gorsel 6: Afrika Takilar1 (Afrika Takilarr)
Namzeti Museum, (Tiire, 2006, s. 18) (Oner. 1. 2020)

Kabile toplumlarinda, takilarin sembolik anlamlar1 ¢cok daha genis bir yelpazeye sahiptir.
Afrika’nin Zulu kabilesinde, boncuklarin rengi ve diizenlemesi, kisinin toplumsal statiisiinii,
yasini ve medeni durumunu ifade eder. Benzer sekilde, Bat1 Afrika’daki Akan kabilesinde altin
takilar, kral ve soylularin giiciinii ve dini otoritesini temsil eder (Perani & Wolff, 1999, s.58).

Asya kiiltiirlerinde ise takilar genellikle dini ve ritiiel amagclarla kullanilmastr.
Hindistan’da kadinlarin taktigi hizmalar, yalnizca bir siis esyast degil, ayn1 zamanda evlilik
statiistinii ifade eden bir semboldiir. Ayrica, Hindu mitolojisinde, takilarin koruyucu ve kutsal
bir anlam tasidigina inanilir. Cin’de ise yesim tagindan yapilan takilar, bireyin sosyal statiisiinii
ve ahlaki degerlerini simgeler (Dubin, 1999, s.206). (Gorsel 7).

Gorsel 7: Cin Yesim Tas1 (Smarthistory)
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GELENEKSEL RiTUEL TAKILAR
Bolgesel Ornekler: Afrika, Asya, Okyanusya,

Takalar, diinya genelindeki farkli cografyalarda zengin bir kiiltiirel gegmise sahiptir ve her
bolgenin benzersiz sosyal, dini ve estetik degerlerini yansitir. Taki tasariminda yerel
malzemelerin ve kiiltiirel sembollerin 6ne ¢iktig1 diinya {iilkelerine bakildiginda, en zengin
geleneksel taki orneklerinden sosyal ve sembolik giiciin temsili olan taki 6rnekleri genellikle
Afrika; dini ve ritiiel baglamdaki taki 6rneklerini Asya; dogayla biitiinlesen ve daha ¢ok
dogadan elde edilerek yapilan geleneksel takilar1 Okyanusya bolgesinde kiiltlirel zenginligi
gormek miimkiindiir.

Geleneksel takilar, tarih boyunca yalnizca sosyal hiyerarsinin bir gostergesi degil, ayni
zamanda ritiiel pratiklerin bir parcasi olarak da degerlendirilmistir. Ozellikle gegis ritiiellerinde
(evlilik, dogum, 6liim gibi) takilar énemli bir rol oynamistir. Ornegin, Papua Yeni Gine’de
diigiin torenlerinde kullanilan deniz kabuklarindan yapilmis kolyeler, topluluk iiyeleri arasinda
baglar1 giiclendiren bir simge olarak goriilmiistiir (Dethier, 1994, s.103).

Afrika: Sosyal ve Sembolik Giiciin Temsili

Afrika, taki kiiltiiriiniin zengin ve koklii bir gegmise sahip oldugu kitalardan biridir. Bu
bolgede, takilar bireylerin toplumsal statiilerini, yaslarini, medeni durumlarin1 ve hatta kabile
icindeki rollerini ifade etmek icin kullanilir. Ozellikle Masai kabilesi, boncuk isciligiyle
iinltidiir. Masai kadinlar tarafindan yapilan boncuklu kolyeler, sadece estetik bir aksesuar degil,
ayn1 zamanda kabile i¢indeki sosyal hiyerarsiyi temsil eden bir semboldiir (Blier, 1998, s,45).
Etiyopya’daki Mursi kadinlarimin kullandigi dudak tikaclari, kisinin kabile i¢indeki yerini
gosterirken, tika¢ boyutlarinin biiylikliigi kisinin sosyal hiyerarsideki yiiksekligini ifade
etmistir. Benzer sekilde Bat1 Afrika’daki Fulani kabilesinde, biiyiik ve gosterisli kulak halkalari,
bireyin zenginligini ve statiisiinii sergilemistir (Dethier, 1994, s.127). Padaung kabilesnin
kadinlar1 boyunlarina metal halkalar takarak gelenekleri uyarinca siislenirler. Bu halkalara her
sene yenileri eklenir ve kadinlar uzun boyunlu, zarif bir gériiniime kavusurlar. (Kiiltiir, 2021)
(Gorsel 8 ve 9).

Gorsel 8: Masai Kabilesi Kolye (Riccardo Parretti)  Gérsel 9: Padaung Kabilesi boyun takilar1 (Kiiltiir, 2021)

Altin takilartyla taninan Bat1 Afrika’daki Akan kabilesinde altin, kraliyet otoritesinin ve
dini giiciin bir semboliidiir. Altin kiipeler, bilezikler ve kolyeler, kralin veya soylularin statiisiinii
gostermek i¢in kullanilmistir (Perani & Wolff, 1999, s.67). Akan Kabilesine ait bilekligin
kalinlig1 bireyin kudretinin bir gostergesi durumundadir. Bu bolgede, altin takilar ayn1 zamanda
kutsal kabul edilir ve dini torenlerde de 6nemli bir rol oynamaktadir (Gorsel 10).
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: NNt
Gorsel 10: Akan Kabilesi bileklik (Asante). Gorsel 11: Harari Zincirli Kolye (Atlas).

Etiyopya gibi Dogu Afrika iilkelerinde, giimiis ve boncuk kombinasyonlar1 yaygindir. Bu
bolgelerdeki takilar, genellikle toplumsal kimligi ve etnik aidiyeti yansitir. Ornegin, Harari
kadinlariin taktigi biiylik giimiis yiiziikler ve zincirli stislemeler, onlarin kiiltiirel kimliklerini
vurgular (Dethier, 1994, s.92) (Gorsel 11).

Asya: Dini ve Ritiiel Baglamda Takilar

Asya, diinyanin en zengin taki geleneklerinden bazilarina ev sahipligi yapar. Ozellikle
Hindistan, dini sembollerle siislenmis takilarin merkezi olarak dikkat ¢eker. Hindistan’da hizma
(burun halkasi), kadinlar arasinda yaygin bir takidir ve genellikle evli kadinlarin statiistinii
temsil eder. Genellikle gen¢ kizlarin ergenlikten yetiskinlige gegislerini sembolize eden
ritiiellerde hizmalarin takilmasi1 yaygindir. Hindu mitolojisinde hizma, bereket ve aile
bagliligin1 sembolize eder (Dubin, 1999, s.205; Eicher, 1995, s.186). Geleneksel takilar, onu
takan kisiye rustik, diinyevi bir ¢ekicilik katar. Nath ise bir burun halkasindan ve ona baglanmas,
gelinin sag yanagi boyunca uzanan ve kulagin iistiinde sac¢ina tutturulmus altin bir zincirden
olusmaktadir (Gorsel 12 ve 13).

Gorsel 12 ve 13: Hindistan Burun Hizmasi(Nath) (BollywoodShaadis)

Cin, taki tasariminda yesim tasinin kiiltiirel ve sembolik degerleriyle 6ne ¢ikar. Yesim
tasi, refah, saglik ve uzun 6mrii simgeler. Antik Cin’de, yesim tasindan yapilmis kolyeler ve
yliziikler, yalnizca estetik bir obje degil, ayn1 zamanda kisinin ruhsal dengesini koruyan bir
tilsim olarak goriilmiistiir. Ayrica, Cin Imparatorluk doneminde kullanilan altin ejderha motifli
takilar, hiikkiimdarin ilahi giliciinii yansitan semboller olarak kullanilmistir. (Kunz & Stevenson,
2016, 5.268). Ozellikle sa¢ tokalar1 ve kulak halkalar1, kisinin sosyal statiisiinii ve ruhsal
dengesini temsil eden nesnelerdir. (Eicher, 1995, s.186).
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Okyanusya’da beden takilari, bireyin topluluk i¢indeki roliinii ve dogayla olan uyumunu
ifade eden gii¢lii semboller olarak 6ne ¢ikmistir. Polinezya kiiltiiriinde pirsingler ve dovmeler,
bireyin savasct kimligini ya da aile baglarin1 yansitmistir. Benzer sekilde Maya ve Aztek
medeniyetlerinde burun hizmalar1 ve dil pirsingleri, tanrilara adanmis bir fedakarlik bigimi
olarak dini ritiiellerde kullanilmistir. Bu medeniyetlerde beden takilar1 hem kutsal bir anlam
tasimis hem de bireylerin toplum ig¢indeki yerini belirleyen bir ara¢ olmustur (Dubin, 1999,
$.204).

Okyanusya: Dogayla Biitiinlesen Geleneksel Takilar

Okyanusya, oOzellikle Polinezya ve Melanezya bolgeleri, deniz kabuklari, hayvan
kemikleri ve ahsap gibi dogal malzemelerin yogun bir sekilde kullanildig: takilarla bilinir. Bu
bolgelerde takilar, bireyin dogayla olan bagini ve kabile i¢indeki statiisiinii temsil eder. Ornegin,
Polinezya’da balina kemiginden yapilan kolyeler, bireyin liderlik potansiyelini ve giiclinii
gosterir (Dethier, 1994, 5.96). (Gorsel 10). Hemen her ailede bulunan taki 6rnekleri; kil, kabuk,
kemik, ahsap ve metal gibi maddelerden olusmaktadir. Kiiltiirleri, gelenekleri ve normlari hayal

giiclerinin ¢arpici 6rneklerini kabile takilarinda da gormek miimkiindiir. (Kocak& Goker, 2021,
s.133) (Gorsel 14).

Gorsel 14: Polinezya Balina Kemigi Yapimindan Kolye (The Poi Room)

Dubin, 1999’a gore Melanezya’da ise, deniz kabuklar1 6nemli bir ticaret araci olarak da
kullanilmigtir. Bu takilar, bireyin toplumsal roliinii ve dogayla olan iligkisini simgeleyen ritiiel
objeler olarak degerlendirilir. Papua Yeni Gine ve Polinezya’da balina kemiginden yapilan
takilar, diiglin torenlerinde ¢iftlerin birlikteligini, aileleri ve topluluklar ile olan baglarini
giiclendiren semboller olarak kullanildigi bilinmektedir. Polinezya Kkiiltiirtinde pirsingler ve
dovmeler, bireyin savagct kimligini yansitmistir. Benzer sekilde Maya ve Aztek
medeniyetlerinde burun hizmalar1 ve dil pirsingleri, tanrilara adanmis bir fedakarlik bigimi
olarak dini ritiiellerde kullanilmistir. Bu medeniyetlerde beden takilar1 hem kutsal bir anlam
tasimis hem de bireylerin toplum igindeki yerini belirleyen bir ara¢ olmustur. Avustralya
Aborjin kiiltiiriinde de takilar genellikle ruhani anlamlara sahiptir. Ahsap ve hayvan
kemiklerinden yapilan siisler, atalarinin ruhlariyla baglantiy1 temsil eder. Bu takilar, ayni
zamanda avcilik ve dogayla uyum ic¢inde yasamayr simgeler. Hayvan disleri ya da kemikleri
genellikle tilki veya diger et¢il hayvanlarin dislerinden yapilmis takiyr tasiyan insanlar,
avlanacak hayvan ya da totem hayvan ile gii¢, ceviklik gibi 6zellikleri veya ruhani giiciiyle
iliskilendirilerek tercih edilmektedir (Kogak &Goker, 2021, s.132). (Gorsel 15)
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Gorsel 15: Aborjinlerin burunlarma taktiklar: kemikten yapilmis taki.( Ertugrul, E. 2017)

Bolgesel Takilar ve Popiiler Kiiltiir

Modern diinyada beden takilari, geleneksel anlamlarindan uzaklasarak bireysel ifade
bicimlerinin bir aract haline gelmistir. 20. ylizyildan itibaren pirsing, hizma ve diger beden
takilari, alt kiiltiirlerin bir simgesi olarak popiilerlik kazanmistir. Ornegin, punk hareketinin bir
pargasi olarak pirsing, bireylerin toplumsal normlara bagkaldirisin1 ifade eden bir arag¢ haline
gelmistir (Hall, 1997, 5.210).

Beden takilarinin popiiler kiiltiirdeki roli, kiiresellesme ile birlikte farkli kiiltiirlerden
esinlenerek evrensel bir kimlik kazanmistir. Hindistan’dan gelen hizmalar, Bati1 diinyasinda
estetik bir trend haline gelirken, Afrika ve Polinezya’nin kabile motiflerinden ilham alan pirsing
tasarimlari, modern taki markalarinin koleksiyonlarinda sik¢a yer bulmustur. Bu siirecte beden
takilar1, sadece modanin bir pargasi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ¢esitliligi yansitan bir sembol
olarak deger kazanmistir (Appadurai, 1996, s.226). Gorsel 16,17 ve 18)

Gorsell6: Gobek piercing (Sort byrefine, Piercing) Gorsel 17: Kulak Piercing (Cartilage Jewellery
Inspiration: Helix, Daith, Tragus and Stacked Lobes) Gorsel 18: Burun Piercing (Buddha Jewelry)

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte beden takilart hem {iretim siire¢leri hem de tasarim
acisindan 6nemli degisimler gecirmistir. Lazer kesim teknikleri ve 3D yazicilarin kullanima,
karmagik ve 6zgiin tasarimlarin kolayca iiretilmesini miimkiin kilmistir. Bu yenilikler, beden
takilarinin modern tasarim anlayisina uygun bir sekilde yeniden yorumlanmasina olanak
tanimugtir (Singh, 2018, s.854). Ancak bu siirecte, beden takilariin kiiltiirel kokenlerine saygi
duyulmas: ve bu sembollerin ticari somiiriiniin bir pargast haline gelmemesi gerektigi
yoniindeki elestiriler de artmistir (Clifford, 1988, s.179).
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KURESELLESMENIN BOLGESEL TAKILAR UZERINDEKI ETKILERI

Kiiresellesme, farkli kiiltiirlerin estetik anlayislarinin ve zanaat geleneklerinin bir araya
gelmesine zemin hazirlayarak tasarim diinyasinda derin bir doniisiime yol agmaistir. Bu siirecte
kiiltiirel melezlesme, yerel unsurlarin global baglamda yeniden yorumlanmasinmi saglarken,
hibrit tasarimlar hem geleneksel degerleri hem de modern estetik yaklagimlari bir arada sunar.
Hibrit tasarim, yalnizca gorsel zenginlik saglamakla kalmaz; ayn1 zamanda kiiltiirler arasi
etkilesim ve anlam yaratimina yonelik bir arag¢ haline gelir (Appadurai, 1996, s.208; Clifford,
1988, s.180).

Giiniimiiz Takilarinda Kiiltiirel Melezlesme ve Hibrit Tasarimlar

Taki tasariminda geleneksel ve modern unsurlarin birlesimi, kiiresellesmenin yarattigi
hibrit kiiltiirel ortam1 yansitir. Gilinlimiizde tasarimcilar, yerel motifleri ¢agdas tiretim
teknikleriyle birlestirerek hem bireysel hem de kolektif kimlikleri temsil eden {iriinler
yaratmaktadir. Ancak bu siireg, kiiltiirel mirasin korunmasi ve etik tasarim pratikleri konusunda
cesitli tartigmalara yol agmaktadir. Kiiltiirel asirma (cultural appropriation) olarak adlandirilan
bu durum, oOzellikle Batili tasarimcilarin yerel geleneklerden esinlenirken bu kiiltiirlere
yeterince saygl gostermemesiyle ilgili elestirileri beraberinde getirmistir (Clifford, 1988, s.204;
Appadurai, 1996, s.95).

Gilinlimiiz taki tasariminda hibritlesmenin en dikkat c¢ekici Orneklerinden biri, yerel
motiflerin modern formlara adapte edilmesidir. Ornegin, Hint hizmalarmim Bat1 diinyasinda
estetik bir trend haline gelmesi, hem bu kiiltiirel objelerin kiiresel pazar tarafindan
benimsenmesine hem de anlamlarinin yeniden yorumlanmasina olanak tanimistir. Benzer
sekilde, Afrika kabile motifleri ve desenleri, modern taki koleksiyonlarinda siklikla yer bulmus
ve bu tasarimlar, evrensel bir estetik anlayisa hitap eden iirlinler haline gelmistir (Singh, 2018,
s.859). Ancak bu siirecte, tasarimcilarin yerel kiiltiirlerden ilham alirken bu kiiltiirlerin
derinligini ve baglamini korumalar1 gerektigi vurgulanmaktadir.

Hibrit tasarimlar, yalnizca farkli kiiltiirlerin bir araya geldigi bir estetik sentez olarak
degerlendirilmemelidir. Bu tasarimlar ayni zamanda sosyokiiltiirel dinamikleri ve gii¢
iliskilerini de yansitir. Ornegin, Batili tasarimcilarin yerel kiiltiirlerden aldiklari unsurlar1 ticari
iirlinlere doniistiirmesi, "kiiltiirel asirma" (cultural appropriation) elestirilerini giindeme
getirmistir. Bu elestiriler, 6zellikle azinlik gruplarin kiiltiirel objelerinin, baglamlarindan
koparilarak ve ticarilestirilerek yeniden sunulmasi durumunda daha belirgin hale gelir (Clifford,
1988, 5.195). Kiiresel tasarimda etik sorumluluk, hibritlesmenin bu tiir olumsuz etkilerini en
aza indirmek acgisindan kritik bir 6neme sahiptir.

Hibrit tasarim siiregleri, ayn1 zamanda kiiresellesmenin yerel kiiltiirleri nasil etkiledigini
anlamak i¢in bir pencere sunar. Bazi1 durumlarda, bu siire¢ yerel estetiklerin korunmasina ve
yenilenmesine yardimci olurken, diger durumlarda kiiltiirel 6zgiinliiglin kaybolmasina yol
acabilir. Ornegin, Afrika’nin geleneksel boncuk isciligi, kiiresel pazarlarda daha modern ve
minimal formlarla yeniden tasarlanarak estetik degerini korumustur (Blier, 1998, s.136). Ancak
bu tiir doniisiimler, bazen yerel zanaatkarlarin ekonomik marjinallesmesine neden olabilir. Bu
nedenle, hibrit tasarim siireglerinde yerel lreticilerin giiclendirilmesi ve kiiltiirel mirasin
stirdiiriilebilirligine oncelik verilmesi gereklidir (Perani & Wolft, 1999, s.37).

Kiiltiirel melezlesme, yalnizca estetik bir zenginlik sunmakla kalmaz; ayni zamanda
geemis ve gelecek arasindaki bagin korunmasina da katki saglar. Geleneksel tasarimlar, modern
teknolojilerle birlestirildiginde hem tarihsel bir derinlik kazanir hem de giiniimiiz tiiketicilerinin
ihtiyaclarina hitap eden iriinler haline gelir. (Sener, 2017, s.90; Saman & Duru, 2013, ss.52-
53).
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Hibrit tasarimlar, dijital teknolojilerin yayginlagsmasiyla birlikte daha erisilebilir ve
iiretilebilir hale gelmistir. Ozellikle bilgisayar destekli tasarim (CAD) programlari, farkli
kiiltiirel motiflerin detayli bir sekilde incelenmesine ve yeniden yorumlanmasina olanak tanir.
Bu teknolojiler, sadece tasarimcilarin yaratici siireglerini kolaylastirmakla kalmaz; ayni
zamanda yerel motiflerin kiiresel estetikle entegrasyonunu hizlandirir. Ornegin, Hindistan’in
geleneksel kuyumculuk teknikleri, modern lazer kesim teknolojileriyle birlestirilerek hem

zamandan tasarruf saglar hem de estetik a¢idan daha karmasik tasarimlar tiretir (Singh, 2018,
5.862).

Taki Yapiminda Teknolojik Yenilikler
Malzeme:

Malzeme secimindeki yenilikler, yalnizca estetik ve islevsellik agisindan degil, ayni
zamanda ¢evresel ve etik kaygilar dogrultusunda da sekillenmistir. Geleneksel degerli tas ve
metal madenciliginin ¢evreye olan olumsuz etkileri, taki tasariminda alternatif malzemelere
yonelimi artirmistir. Geri doniistiiriilebilir malzemelerden yapilan takilar, ozellikle cevre
bilincine sahip tiiketiciler arasinda popiilerlik kazanmistir. Bunun yani sira, laboratuvarda
iretilen sentetik elmaslar hem maliyet etkinligi saglamakta hem de dogal kaynaklarin
korunmasina katkida bulunmaktadir (Clifford, 1988, s.187).

Malzeme yenilikleri, ayni zamanda tasarima islevsellik kazandiran o6zellikler de
sunmaktadir. Ornegin, titanyum gibi hafif ve dayanikli metaller, modern takilarda konfor ve
estetik acisindan Snemli bir avantaj saglamistir. Ozellikle sporcular ve hareket halindeki
bireyler i¢in tasarlanan takilarda bu tiir malzemelerin kullanimi artmaktadir (Dethier, 1994,
s.41). Ayrica, karbon fiber gibi malzemeler, modern minimalizm estetigini benimseyen
tasarimcilar i¢in yeni olanaklar sunmaktadir.

Uretim Teknolojileri:

Modern iiretim teknolojileri, taki tasarimini bir zanaat olmaktan ¢ikararak yiiksek
hassasiyetle ¢alisan bir endiistriye donuistiirmiistiir. Bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve 3D
yazicilar gibi yenilikler, tasarim stirecini hizlandirirken, tasarimlarin daha karmasik ve detayl
olmasini saglamistir. Ornegin, geleneksel Hindistan kuyumculugunda kullanilan karmagik
oyma teknikleri, bugiin lazer kesim teknolojisiyle yeniden iiretilerek geleneksel formlarin
modern bir yorumu haline gelmistir. Bu teknolojiler, yerel tasarimcilarin eserlerini daha genis
bir pazara sunmalarina olanak tamiyarak kiiresel dlgekte tanmirliklarimi artirmistir (Eicher,
1995, 5.109).

Tasarim:

Siirdiiriilebilirlik, kiiresellesmenin taki tasarimi {izerindeki etkilerinden biri olarak
giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda, bir¢ok tasarimci ve marka, etik {iretim
stireglerini benimsemekte ve geri doniistiiriilmiis metaller, organik materyaller ve ¢evre dostu
boyalar kullanarak daha sorumlu bir tasarim anlayis1 gelistirmektedir. Bat1’daki bircok tiiketici,
cevre dostu ve etik tasarimlara olan talebi artirmig, bu da tasarim diinyasinda daha bilingli bir
yaklasimin benimsenmesini saglamistir (Blier, 1998, s.48).

Bolgesel Takilardan ilham Alan Tasarimlar

Gliniimiiz taki tasariminda yerel motiflerden ilham almak, ge¢misle bugiinii baglayan bir
koprii gorevi gormektedir. Geleneksel motifler, modern estetik anlayisla birleserek kiiltiirel
miras1 yagatirken, yeni bir tasarim dilinin olusmasina da olanak tanimaktadir. Bu yaklasim,
yalnizca estetik bir deger yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda farkli kiiltiirlerin hikayelerini
modern diinyaya tasir. Kiiresellesmenin etkisiyle bu tiir tasarimlar, global pazarda biiyiik bir
talep gérmektedir (Appadurai, 1996, s.205).
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Afrika’nin zengin kiiltiirel mirasi, modern taki tasariminda 6nemli bir ilham kaynag:
olmustur. Bat1 Afrika’da Akan kabilesinin altin takilari, bu boélgenin estetik anlayisini yansitan
en onemli 6rneklerden biridir. (Blier, 1998, s.178). Diinyaca iinlii markalar arasinda Cartier,
Bulgari ve Louis Vuitton, geleneksel motiflerden ilham alarak modern taki koleksiyonlari
yaratma konusunda One ¢ikmaktadir. Cartier’nin "Panthére de Cartier" serisi, Afrika vahsi
yasamindan esinlenerek tasarlanmis hem liikks hem de egzotik bir goriiniim sunan pargalardan
olusur. Bu koleksiyon, panter figiiriinii sofistike ve zamansiz bir sembol haline getirerek,
markanin tasarim felsefesinin gii¢lii bir temsilcisi olmustur (Blier, 1998, 5.193).

Giineydogu Asya, ozellikle Hindistan, yerel motiflerden ilham alan modern tasarimlar
icin bir diger 6nemli kaynaktir. Hint hizmalari, bilezikler ve siisleme motifleri, Bat1 tasarim
diinyasinda siklikla kullanilmaktadir. Geleneksel Hint taki tasarimlarinda altin ve degerli
taglarin yogun kullanimi, minimalist bir estetikle yeniden yorumlanmis ve modern
koleksiyonlara entegre edilmistir (Dubin, 1999, s.175). Ayrica, Hindu mitolojisinden alinan
semboller, modern ylizilk ve kolye tasarimlarinda sik¢a goriilmektedir. Bu tasarimlar,
Hindistan’in zengin kiiltiirel mirasin1 global tiiketicilere tanitirken, modern formlar sayesinde
farkli pazarlara uyum saglamaktadir.

Japonya’nin estetik gelenekleri de modern taki tasariminda 6nemli bir yere sahiptir.
Geleneksel kimono desenlerinden ve Japon kaligrafisinden ilham alinarak olusturulan
tasarimlar, minimalizm ve anlam yiklii bir estetik sunar. Japon kiiltiirlinde doga motiflerinin
Oonemi gz Oniine alindiginda, sakura (kiraz ¢icegi) ve su dalgasi gibi motifler, modern takilarda
siklikla kullanilmaktadir. Bu motifler, yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda Japon
felsefesinin ve dogaya olan bagliliginin bir yansimasidir (Eicher, 1995, s.185).

Okyanusya’dan ilham alinan tasarimlar, dogal malzemelerle islenen motiflerin modern
yorumlarini igerir. Polinezya ddvmelerinden alinan geometrik desenler, ¢cagdas bilezik ve kolye
tasarimlarinda siklikla goriilmektedir. Bu desenler, bireyin kimligini, aile baglarin1 ve
toplulukla olan iligkisini simgeler. Modern tasarimeilar, bu motifleri titanyum, karbon fiber gibi
yenilik¢i malzemelerle birlestirerek hem geleneksel hem de gelecege yonelik bir estetik
yaratmaktadir (Dethier, 1994, 5.97). (Gorsel 19 ve 20)

Gorsel9: Vintage Asian Hair Accessories Set with Retro Chinese Wooden Hairpins and Japanese Hair
Stick in 4 Elegant Styles

Gorsel 20: Ela Cindoruk- ‘Colorful Yaz’ kolye, kurutulmus orkide, giimiis,bakir ve sprey boya, (Oner,i,
2020)

Giiniimiiz taki tasariminda, iinlii tasarimcilar ve biiylik markalar, yerel motiflerin modern
yorumlariyla ¢agdas estetik anlayisini sekillendiren liderler haline gelmistir. Kiiresellesme ile
birlikte, bu tasarimcilar ve markalar, farkl: kiiltiirlerin estetik unsurlarini birlestirerek hibrit ve
yenilik¢i koleksiyonlar yaratmislardir. Bu tasarimlar, yalnizca estetik bir zenginlik sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel baglar1 gii¢lendiren bir platform saglar.
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Diinyaca tinlii markalar arasinda Cartier, Bulgari ve Louis Vuitton, geleneksel motiflerden
ilham alarak modern taki koleksiyonlar1 yaratma konusunda 6ne ¢ikmaktadir. Cartier’nin
"Panthére de Cartier" serisi, Afrika vahsi yasamindan esinlenerek tasarlanmis hem litks hem de
egzotik bir goriinlim sunan parcalardan olusur. Bu koleksiyon, panter figiiriinii sofistike ve
zamansiz bir sembol haline getirerek, markanin tasarim felsefesinin giiglii bir temsilcisi
olmustur (Blier, 1998, s.193). Benzer sekilde, Bulgari’nin "Serpenti" koleksiyonu, Yunan ve
Roma mitolojisindeki yilan semboliinii modern bir sekilde yorumlayarak hem tarihsel derinligi
hem de ¢agdas zarafeti bir arada sunmustur.

Louis Vuitton, geleneksel el sanatlarint modern tasarimla birlestirerek, ozellikle Asya
ve Afrika’dan gelen motiflere dayanan koleksiyonlar olugturmustur. Markanin Hint takilarindan
esinlenen koleksiyonlari, minimal formlar1 ve yiiksek kaliteli malzemeleriyle global
tiiketicilerin begenisini kazanmistir. Bu tiir tasarimlar, yalnizca birer aksesuar olmaktan ote,
farkl kiiltiirlerin estetik degerlerini tasiyan sanat eserleri olarak da goriilmektedir (Singh, 2018,
5.866).

Hindistan’da, Sabyasachi Mukherjee gibi tasarimcilar, geleneksel Hint kuyumculugunu
cagdas tasarimlarla birlestirerek global tiiketicilere hitap eden koleksiyonlar yaratmaistir.
Mukherjee, 6zellikle Bollywood etkisindeki geleneksel Hint takilarini yeniden yorumlayarak,
modern bir zarafetle zengin kiiltiirel dokuyu bir araya getirmistir. Bu tasarimlar, yalnizca
Hindistan’in zengin tarihini yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu miras1 global bir estetik
anlayisla sunar (Dubin, 1999, 5.218).

Bat1 diinyasinda, Tiffany & Co., geleneksel taki isciligini modern tasarim teknikleriyle
birlestirerek, yenilik¢i ve sofistike koleksiyonlar yaratmistir. Markanin 6zellikle dogadan
esinlenen motiflerle olusturdugu tasarimlar, sadelik ve zarafetin bir arada sunuldugu eserler
olarak 6ne cikar. Ornegin, Tiffany’nin mese yapragi ve cicek motiflerini kullandig: tasarimlar,
dogal unsurlart modern bir baglamda yeniden yorumlamaktadir. Bu tiir tasarimlar, gegmisin
estetigi ile modern diinyanin taleplerini birlestirerek, tiiketicilere hem nostaljik hem de ¢agdas
bir deneyim sunar.

Japonya’da, Tasaki markasi, geleneksel inci isciligini modern estetikle birlestirerek
uluslararas1 pazarda kendine Onemli bir yer edinmistir. Tasaki’nin koleksiyonlarinda,
Japonya’nin geleneksel doga motifleri modern formlarla yeniden yorumlanmakta, bdylece hem
yerel miras korunmakta hem de bu miras global tiiketicilere sunulmaktadir. Bu tiir tasarimlar,
minimalizm ve estetik sadelikle zenginlestirilmis bir kiiltiirel derinlik sunar (Dubin, 1999,
s.194).

Unlii tasarimeilar ve biiyiik markalar, geleneksel motiflerden ilham alarak modern taki
tasariminda hem estetik hem de kiiltiirel acidan zengin koleksiyonlar yaratmaktadir. Bu
koleksiyonlar, yalnizca birer aksesuar degil, ayni zamanda kiiltiirel baglar1 ve tarihsel
derinlikleri yansitan birer hikaye anlaticisidir. Kiiresellesen diinyada, tasarimcilarin bu mirasi
yenilikgi tekniklerle birlestirerek global tiiketicilere sunmasi, taki tasarimini yalnizca bir zanaat
olmaktan ¢ikarip, modern bir sanat formu haline getirmistir.

Dijital Uretim ve Taki Tasarim Siireclerinde Devrim

Dijital tretim teknolojileri, taki tasariminda yaratict sinirlart ortadan kaldirmistir.
Bilgisayar destekli tasarim (CAD) yazilimlari, taki tasarimecilarin daha karmasik ve detayli
eserler yaratmasini saglar. Ayn1 zamanda, bu teknolojiler, geleneksel zanaat tekniklerini dijital
araglarla birlestirerek daha 6zgiin tasarimlar olusturmay1 miimkiin kilar. Ornegin, Hindistan’1n
karmasik kuyumculuk desenleri, modern iiretim teknikleriyle yeniden yorumlanarak global
pazarda dikkat ¢eken iirlinlere doniistiiriilmiistiir (Dubin, 1999, 5.200).
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3D yazicilar, iiretim siireclerini hizlandirmanin yani sira, malzeme kullanimini optimize
ederek israfi en aza indirme potansiyeline sahiptir. Bu teknoloji, geleneksel kalip {iretim
stireglerinin yerini alarak hem maliyetleri diigiirmiis hem de cevresel etkileri azaltmistir.
Ozellikle butik taki tasarimcilar1, 3D yazicilar1 kullanarak hizli prototipler olusturmakta ve
tiikketicilerden gelen geri bildirimlere dayali olarak tasarimlarini gelistirebilmektedir (Blier,
1998, s.69).

Yapay Zeka ve Veri Tabanh Taki Tasarim

Yapay zeka (Al), taki tasariminda bir sonraki biiyiik devrim olarak goriilmektedir. Yapay
zekd destekli yazilimlar, tasarimcilarin ge¢miste manuel olarak yaptigi bir¢ok islemi
otomatiklestirerek zaman tasarrufu saglar. Ayrica, Al algoritmalari, global trendleri analiz
edebilir, tiiketici tercihlerine dayali tasarim Onerileri sunabilir ve en ¢ok talep gorecek iirtinleri
tahmin edebilir (Appadurai, 1996, s.227).

Sanal gergeklik (VR) ve artirtlmis gerceklik (AR), taki tasariminda tiiketici deneyimini
tamamen doniistiirmektedir. AR teknolojisi, miisterilerin takilar1 denemeden Once iizerlerinde
nasil goriindiigiinii gormelerini saglayarak online aligveris deneyimini gelistiren bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Ornegin, bir miisteri, bir yiiziigiin farkli tas renklerini, boyutlarim ve
metallerini AR uygulamalar1 araciligiyla gercek zamanli olarak deneyimleyebilir (Dubin, 1999,
s.8). (Gorsel 21).
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Gorsel 21: RhinoGold Yazilimi taki 6rnegi (Makine egitimi)
Siirdiiriilebilirlik ve Cevre Dostu Malzemelerle Uretilen Takilar

Cevre dostu malzemelerin kullanimi hem tasarimcilarin hem de tiiketicilerin 6ncelikleri
arasinda yer alacaktir. Laboratuvarda iiretilen elmaslar ve geri doniistiiriilebilir metaller, dogal
kaynaklarin korunmasina katkida bulunarak cevresel etkileri azaltir. (Singh, 2018, s.854).
Modern taki tasariminda, siirdiiriilebilirlik ve etik iiretim de giderek daha fazla 6n plana
¢ikmaktadir. Ornegin, Chopard markasi, koleksiyonlarinda yalnizca etik olarak tedarik edilen
altin ve degerli taglar1 kullanmay1 taahhiit ederek, cevre dostu ve siirdiiriilebilir tasarim
anlayisini benimsemistir. Bu yaklagim hem markanin degerlerine hem de modern tiiketicilerin
etik beklentilerine uygun bir tasarim anlayisini yansitmaktadir (Eicher, 1995, 5.160).

Sonu¢ ve Oneriler

Kiiresellesmenin etkisiyle farkli kiiltlirlerden ilham alinarak olusturulan tasarimlar,
evrensel bir estetik anlayisin yiikselmesine katkida bulunmaktadir. Ancak bu siirecte, kiiltiirel
mirasin korunmasi ve siirdiiriilebilir bir sekilde yeniden yorumlanmasi kritik bir 6neme sahiptir.
Yerel motiflerin ve geleneksel tekniklerin modern taki tasarimlariyla harmanlanmasi hem
gecmisin degerlerini yasatmakta hem de global tiiketici taleplerine cevap vermektedir.
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Kiiresellesme, yalnizca estetik anlayiglar1 degil, ayn1 zamanda iiretim tekniklerini ve
malzeme kullanimini1 da degistirmistir. Teknolojik yenilikler, tasarim siireglerini hizlandirmis
ve daha karmasik tasarimlarin tiretilmesini miimkiin kilmistir. Lazer kesim, 3D yazicilar ve
bilgisayar destekli tasarim (CAD) gibi teknolojiler, geleneksel motiflerin detayli bir sekilde
yeniden liretilmesini ve global pazarlara tasinmasini saglamistir.

Malzeme kullanimindaki degisimler de kiiresellesmenin tasarim anlayisini nasil
donistiirdiigiinii gostermektedir. Geleneksel olarak altin, giimiis ve degerli taslarla sinirli olan
taki tasarimi, bugiin karbon fiber, titanyum ve geri doniistiiriilebilir malzemeler gibi yenilik¢i
malzemeleri igermektedir. Bu hem estetik ¢esitliligi artirmis hem de ¢evresel siirdiiriilebilirlik
konularimi tasarim diinyasinin merkezine yerlestirmistir. Ozellikle geri déniistiiriilebilir
malzemelerin kullanimi, ¢evre bilincine sahip tiiketiciler arasinda popiilerlik kazanmis ve
markalar, bu talepleri karsilamak i¢in ¢evre dostu liretim siireclerini benimsemistir (Eicher,
1995, 5.187).

Kiiresellesme, taki tasariminda hem estetik hem de iiretim siireclerini doniistiirerek yeni
bir anlayis yaratmistir. Ancak bu doniisiim sirasinda, kiiltiirel mirasin korunmasi, yerel
topluluklarla is birligi yapilmasi ve etik tasarim siire¢lerinin benimsenmesi kritik bir neme
sahiptir. Kiiresellesmenin sagladig estetik zenginlik ve teknolojik yenilikler, tasarimcilarin
gecmisle bugiinii birlestirerek gelecege yonelik yaratict ¢oziimler sunmalarimi miimkiin
kilmaktadir. Bu stiregte, kiiltiirel ¢esitliligin ve yerel miraslarin korunmasi, taki tasariminin
yalnizca bir zanaat olmaktan ¢ikarak, global bir sanat formuna doniismesini saglayacaktir.

Kiiresellesmenin etkisiyle, tasarimcilar farkli kiiltiirel motifleri bir araya getirerek
kiiltiirel melezlesme ve hibrit tasarimlar da 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu siirecte, kiiltiirel
mirasin baglamindan koparilmamasi ve yerel topluluklarla is birligi yapilmasi kritik bir 6nem
tagimaktadir. Gelecegin tasarimlari, yalnizca estetik bir deger sunmakla kalmayacak, aym
zamanda kiiltiirel baglar1 gliclendiren bir ara¢ olarak da islev gormelidir.

Taki tasariminda gelenekselden moderne gegis, gecmisin zengin estetik mirasini
gelecegin yenilikgi teknikleriyle birlestiren bir siirectir. Bu siiregte, tasarimcilarin ve markalarin
hem kiiltiire] miras1 koruma hem de modern tiiketici taleplerine yanit verme sorumlulugu
bulunmaktadir. Gelecegin takilari, yalnizca estetik objeler olarak degil, ayn1 zamanda bireysel
kimliklerin ve kiiltiirel baglarin ifade edildigi giiglii birer ara¢ olarak varligini siirdiirecektir.
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El Sanatlar1 Alaninda ileri Déniisiim Tasarim Ornekleri

Nihan Semen ERSOZ UZAR*
Giris

El sanatlar insanlarin giinlik gereksinimlerini karsilamak amaci ile ortaya cikan,
bulundugu bolge ve yer aldigr toplumlarin kiiltiirleri ile sekillenen faaliyetleri kapsamaktadir.
Yiizyillar boyunca siiregelen ve i¢inde olustugu toplumun sanatsal begenilerini gosteren el
sanatlart tiretimleri, endiistri devrimi sonucu ortaya ¢ikan ucuz, kalitesiz ve niteliksiz seri
iretim mallart karsisinda mevcudiyetini siirdiirmekte sikintilar yasamistir. Bu sikintilar
gidermek ve el sanatlarimi yeniden giindeme getirmek amaciyla 19. Yiizyil sonlarinda
Ingiltere’de Art and Crafts (Sanatlar ve Zanaatlar) hareketi ortaya ¢ikmistir. Bu hareket sonucu
sanat ve endiistriyi birlestirme ¢abalar1 baslamis ve bugiin de hala devam etmektedir. I¢inde
bulundugumuz 21. Yiizyil’da siirdiiriilebilirlik kavrami diinya ¢apinda popiilerlik kazanmaistir.
Ayrica siirdiirtilebilir kalkinma baglaminda multidisipliner yaklasimlar mevcuttur (Nas, 2022:
85). Siirdiiriilebilirlik, ekolojik tasarimlarla birlikte ¢evreye duyarli ve dogal kaynaklara saygili
bir yaklasimdir (Koparan & Harmankaya, 2024: 126). Daha iyi bir gelecek igin her alanda
stirdiiriilebilirlik tizerine calismalar ve siirdiiriilebilir kalkinma i¢in gesitli arastirmalar da
yapilmaktadir. Siirdiiriilebilirlik adina yapilan arastirmalar sonug¢landikca yenilik faaliyetleri
beraberinde ortaya cikmaktadir. Giliniimiizde upcycling (ileri doniisiim), recycling (geri
doniisiim), downcycling (asag1 doniisiim), sifir atik, atik yonetimi, siirdiiriilebilirlik kavramlar
giderek yayginlasarak her alanda uygulanmaya baslanmustir. ileri déniisiim / upcycling, eski,
kullanim stiresini doldurmus, atik hale gelmis triinlerin dogaya zarar vermesini 6nledigi gibi
toplumlara ekonomik katkilar da saglamaktadir. Ornegim dogada bulunan mantarlar da
stirdiiriilebilirlik ve ileri doniisiim agisindan 6nemli rol oynayan biyolojik materyaller arasinda
yer almaktadir (Koparan & Alkan, 2024: 44). ileri déniisiimle iiretilen iiriinler degisik amagclarla
kullanabilen farkli iirlinlere doniistiiriilmektedir. Ayrica siirdiiriilebilirlik kapsaminda diger geri
doniisim uygulamalarindan da daha etkili oldugu goriilmektedir (Duru & Nas, 2021: 1797),
(Sanal 1: https: // www. odeabank.tr/ hakkimizda /oblog/ileri-donusum-upcycling-nedir, Erisim
Tarihi:  05.09.2024). 1leri déniisiim (upcycle), yaratici yeniden kullanim olarak
tanimlanabilmektedir. Bu yontem atik malzemeleri veya Omriinii doldurmus, artik istenmeyen
iriinleri baslangic amagclari disinda farkli amaglarla kullanabilecek yeni ve faydali duruma
getirmektedir (Gorsel 1), (Sanal 2: https://www.yesilodak.com/geri-donusum-recycle-ve-ileri-
donusum-upcycle-nedir-ve-aralarinda-ne-fark-vardir, Erisim tarihi: 05.09.2024), (Sanal 3:
(https://bythebay  .com.sg/stories/what-is-upcycling-and-how-can-i-get-involved),  (Erisim
Tarihi: 05.09.2024). {leri doniisiimiin asil amac1 artik istenmeyen materyal ve malzemelerin ¢ope
gitmesini Onlemektir (Gorsel 2), (Sanal 4: https://www.deutschland.de/tr/topic/yasam/yasam-

tarzi-mutfak/upcycling-modasi -yayiliyor), (Erisim Tarihi: 05.09.2024).

* Prof. Dr., Selcuk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, nihansemen@selcuk.edu.tr
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Gorsel 1. Ileri Doniisiim Uriinler (Sanal 3), (https:/bythebay.com.sg/stories/what-is-upcycling-and-how-
can-i-get-involved),(Erisim Tarihi: 05.09.2024).

Gérsel 2. Ileri Doniisiim Uriinler (Sanal 4), (https://www.deutschland.de/tr/topic/yasam/yasam-tarzi-
mutfak/upcycling-modasi-yayiliyor),(Erisim Tarihi: 05.09.2024).

Yontem

Arastirmamiz betimsel bir c¢alisma ve uygulamali bir arastirmadir. Ayrica
aragtirmamizda deneme modeli kullanilmistir. Karasar’a gore ‘“uygulamali arastirmalar,
iiretilen bilgilerin degerlendirilmesi ile problemlerin fiilen ¢éziimiinli gerceklestirmeyi amag
edinerek Ongoriilen ¢oziimlerin uygulamaya aktarilmasi ile smirli olsa bile var olan
uygulamalar1 iyilestirme yoniinde somut katkilarda bulunabilmektedir” (Karasar, 2007, s. 27).
Deneme modelleri gézlemlenmek istenen verilerin, dogrudan arastirmacinin kontrolii altinda
iiretildigi arastirma modelleridir (Karasar, 2007: 87; Erséz Uzar, 2022:353). Ornek
calismalarimiz el sanatlarinda ileri doniigiim temelinde tiretilmistir.

Kullanim siiresini doldurarak atik haline gelen endiistri {iriinlerinin, yeniden farkli bir
sekilde ileri doniisiime uygun olarak tasarlanmasinin faydali oldugu kanaatindeyiz. Bu
dogrultuda atik malzemelerin kullanildigi sanatsal tasarimlarin kiiresel anlamda katki
sagladigim diisiinmekteyiz. Calisma uygulamalarimiz Selguk Universitesi Mimarlik Tasarim
Fakiiltesi El Sanatlar1 Boliimii 2023-2024 6gretim yili bahar doneminde 4. Sinif Tasarim Projesi
dersi 6grencileri ile birlikte caligilmistir. Materyal olarak kasti (yargisal) 6rnekleme yontemiyle
secilen 30 adet uygulama ¢alismasi incelenmistir.
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Bulgular

Arastirmamiz Selguk Universitesi Mimarlik Tasarim Fakiiltesi El Sanatlar1 Boliimii
2023-2024 6gretim yili bahar doneminde 4. Sinif “Tasarim Projesi” dersi 6grencilerinin Nihan
Semen Ersdz Uzar atdlyesinde atik materyalleri kullanarak hazirladiklar1 30 adet iiriin ile
siirlandirilmistir. Bu ¢alismalar malzeme ve yapim teknikleri bakimindan incelenerek detayli
bir sekilde asagida “Tasarim Ornekleri” bashg ile tek tek agiklanmustir.

Tasarim Ornekleri

Tasarim 1: Duvar Panosu (Goérsel 3). Boyut: 180x200 cm. Kullanmilan Malzemeler:

Atik deri pargalari, atik orlon iplikler, t1g, nakis igneleri, atik par¢a kumaslar, kornis parcasi.
Kullanilan Teknikler: Karisik Teknik (Orgii /Nakis/Kolaj).

Tasarim 2: Puf (Gorsel 3). Boyut: 60x40cm. (Yiikseklik:40 cm., Cap:60cm.).
Kullamlan Malzemeler: Atik deri pargalari, atik kumas pargalari, atik ve parga orlon iplikler,

dikis iplikleri, atik elyaf ve parca siingerler, t1g, nakis ve dikis igneleri. Kullamlan Teknikler:
Karisik Teknik (Orgii/ Nakis / Kolaj).

Tasarim 3: Abajur (Gorsel 3). Boyut: 35x50 cm. (Ayak yiiksekligi: 150 cm.).
Kullanilan Malzemeler: Atik deri pargalari, atik orlon iplikler, atik kumas pargalari, t1g, nakis
igneleri, tahta parcalari, vernik, firgalar, ¢ekic, pense, civiler, tel, karton, elektrik kablosu,
ampul. Kullamlan Teknikler: Karisik Teknik (Orgii / Nakis/Kolaj).

TASARIM 2

Gorsel 3. Nihan Semen Ersdz Uzar Atdlyesi Ogrencisi Ziileyha Cebeci’nin ii¢ pargali tasarim projesi.
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Gorsel 4 Nihan Semen Ersoz Uzar Atdlyesi Ogrencisi Zeynep Tas’m ii¢ pargali tasarmm projesi.

Tasarim 4: Duvar Panosu (Gorsel 4). Boyut: 150x200 cm. Kullamlan Malzemeler:
Atik orlon iplikler, t1g, nakis igneleri, atik par¢a kumaslar, atik kege pargalari, tahta parcalari,
zimba, ¢ekig, ¢iviler, kumag boyalari. Kullanilan Teknikler: Karigik Teknik (Baglama batik/
Orgii / Nakis / Kolaj).

Tasarim 5: Abajur (Gorsel 4). Boyut: 36x38cm. (Yiikseklik: 36 cm., Cap:38cm.).
Kullanilan Malzemeler: Atik kege parcalari, atik kumas pargalari, atik ve parga orlon iplikler,
nakis igneleri, tel, pense, tahta pargalar1 (oklava), ¢ekig, civiler, elektrik kablosu, ampul, kumas
boyalari, akrilik boyalar, firgalar, vernik. Kullamlan Teknikler: Karisik Teknik (Baglama
batik, Nakis / Kolaj /Akrilik Boyama).

Tasarim 6: Sandalye (Gorsel 4). Boyut: 40x48 cm. (24+24 cm. 6n ve arka olarak
yaslanma kismi.; 36x40 cm. (oturma kismi). Kullanilan Malzemeler: Atik kece parcalari, atik
kumas pargalari, atik ve parga orlon iplikler, nakis igneleri, kumas boyalari, akrilik boyalar,
firgalar, vernik, zimba, eski sandalye pargalari. Kullamilan Teknikler: Karisik Teknik
(Baglama Batik/ Nakis / Kolaj /Akrilik Boyama).
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Gorsel 5. Nihan Semen Ers6z Uzar Atdlyesi 6grencisi Tuba Ozbek’in ii¢ pargali tasarim projesi.

Tasarim 7: Duvar Panosu (Gorsel 5). Boyut: 150x 180 cm. Kullanilan Malzemeler:
Dal pargasi, akrilik boyalar, fir¢alar, vernik, eski ¢arsaf dantelleri, mukavva, maket bigagi,
metal cetvel, nakis iplikleri, nakis ve dikis igneleri, kumas boyalari, amerikan bezi- eski carsaf

parcalari. Kullanilan Teknikler: Karisik Teknik (Baglama batik/ Dantel / Nakis / Kolaj/
Akrilik Boyama).

Tasarim 8: Vazo (Gorsel 5). Boyut: 21x62cm. (Cap:21cm, Yiikseklik: 62 cm- i¢cindeki
dallarin yiiksekligi:110-120 cm, mukavva pargalari: 4x4 cm.) Kullamilan Malzemeler: Dal
parcalar1, akrilik boyalar, fircalar, vernik, eski metal mangal sisi kovasi, nakis iplikleri,
mukavva pargalari, maket bigagi, metal cetvel. Kullamlan Teknikler: Akrilik Boyama
Teknigi.

Tasarim 9: Sandalye (Gorsel 5). Boyut: 38x60 cm. (30+30 cm. 6n ve arka olarak
yaslanma kismi; 38x38 cm. (oturma kismi). Kullanilan Malzemeler: Amerikan bezi- eski
carsaf parcalari, kumas boyalari, eski ¢arsaf dantelleri, akrilik boyalar, fircalar, vernik, zimba

eski sandalye parcalari, atik siingerler. Kullamlan Teknikler: Karisik Teknik (Baglama batik
/ Dantel / Nakis / Akrilik Boyama).
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Gorsel 6. Nihan Semen Ers6z Uzar Atolyesi 6grencisi Fatma Sila Durna’nin ii¢ parcali tasarim projesi.

Tasarim 10: Duvar Panosu (Gorsel 6). Boyut:130x130 cm. Kullanilan Malzemeler:
Atik kece parcalari, atik jiit ve orlon iplikler, tahta pargalari, akrilik boyalar, silikon, makas,
cetvel. Kullanilan Teknikler: Makrome ve Kolaj Teknikleri.

Tasarim 11: Puf (Gorsel 6). Boyut:70x100x40 cm. (Minder yiiksekligi :10 cm, Kasa
yiiksekligi :30cm) Kullamilan Malzemeler: Atik kege parcalari, atik deri parcalari, atik jiit ve
orlon iplikler, tahta parcalari, atik elyaf ve parga siingerler, duralit, akrilik boyalar, silikon, atik
tahta kasalar, ¢ivi, zzimba, vernik, cesitli fircalar, nakis ve dikis igneleri, nakis iplikleri.
Kullamlan Teknikler: Karisik Teknik (Igneli Kege/ Nakis / Akrilik Boyama).

Tasarim 12: Abajur (Gorsel 6). Boyut:35x30 cm. Kullanilan Malzemeler: Atik kece
parcalari, atik deri parcalari, atik jiit ve orlon iplikler, tahta parcgalari, akrilik boyalar, silikon,
atik tahta kasalar, ¢ivi, zzmba, vernik, ¢esitli fircalar, elektrik kablosu, ampul, nakis ve dikis

igneleri, nakis iplikleri. Kullamlan Teknikler: Karisik Teknik (Igneli Kege ve Nakis, Akrilik
Boyama.
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Gorsel 7. Nihan Semen Ersoz Uzar Atolyesi 6grencisi Esma Aktoprakoglu’nun ii¢ pargal tasarim projesi.

Tasarim 13: Duvar Panosu (Gorsel 7). Boyut: 100x180 cm. Kullanilan Malzemeler:
Atik kumas ve kot pargalari, nakis ve dikis igneleri, nakis ve dikis iplikleri, gazoz kapaklari, su
ve siit sisesi kapaklari, kumas boyalar, akrilik boyalar, fir¢alar, tahta pargalari, makas, zzimba.
Kullamlan Teknikler: Karisik Teknik (Baglama batik/ Nakis / Kolaj/ Akrilik Boyama / Baski).

Tasarim 14: Abajur (Gorsel 7). Boyut: 50x55 cm. (Cap: 50 cm, ylikseklik: 55 cm).
Kullamlan Malzemeler: Atik kumas ve kot parcalari, nakis ve dikis igneleri, nakis ve dikis
iplikleri, gazoz kapaklari, kumas boyalari, akrilik boyalar, firgalar, vernik, zimba, tel, pense,
makas, eski seramik abajur ayagi, elektrik kablosu, ampul. Kullanilan Teknikler: Karisik
Teknik (Baglama batik/ Nakis / Kolaj/ Akrilik Boyama / Baski).

Tasarim 15: Sandalye (Gorsel 7). Boyut: 40x48 cm. (24+24 cm. 6n ve arka olarak
yaslanma kismi.; 36x40 cm. (oturma kismi). Kullanilan Malzemeler: Atik kumas ve kot
parcalari, nakis ve dikis igneleri, nakis ve dikis iplikleri, gazoz kapaklari, kumas boyalari,
akrilik boyalar, fircalar, vernik, zimba, eski sandalye parcalari. Kullanilan Teknikler: Karisik
Teknik (Baglama Batik/ Nakis / Kolaj /Akrilik Boyama).
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Gorsel 8. Nihan Semen Erséz Uzar Atolyesi 6grencisi Vafaa Hasani’nin ti¢ pargali tasarim projesi.

Tasarim 16: Duvar Panosu (Gorsel 8). Boyut: 100x150cm. Kullanilan Malzemeler:
Amerikan bezi pargalari, strafor, linol ve plastikten hazirlanmis baski kaliplari, akrilik boyalar,
firalar, vernik, tahta pargalari, makas, zzimba. Kullanilan Teknikler: Karigik Teknik (Akrilik
Boyama / Baski).

Tasarim 17: Avize (Gérsel 8). Boyut: 18x20 cm. (Iki adet avize sarkitinin her biri).
Kullamlan Malzemeler: Nisasta, tutkal, seker, yogurt kovalari, akrilik boyalar, firgalar,
vernik, slikon, tel, pense, makas, viyol (yumurta kolisi kartonlar1), elektrik kablosu, ampuller,
ahsap kablo makarasi pargalari, amerikan bezi pargalari, strafor, linol ve plastikten hazirlanmis
baski kaliplari. Kullanilan Teknikler: Karisik Teknik (Akrilik Boyama / Baski/ Kagit
Hamuru).

Tasarim 18: Sandalye (Gorsel 8). Boyut: 40x48 cm. (24+24 cm. 6n ve arka olarak
yaslanma kismi.; 36x40 cm. (oturma kismi). Kullanilan Malzemeler: Amerikan bezi pargalari,
strafor, linol ve plastikten hazirlanmis baski kaliplari, akrilik boyalar, firgalar, vernik, zzimba,
eski sandalye parcalari. Kullanilan Teknikler: Karisik Teknik (Akrilik Boyama / Baski).
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Gorsel 9. Nihan Semen Ers6z Uzar Atolyesi 6grencisi Abdussamed Avci’nin ii¢ parcali tasarim projesi.

Tasarim 19: Duvar Panosu (Gorsel 9). Boyut: 100x200cm. Kullanilan Malzemeler:
Atik orlon iplikler, mukavva parcgalari, maket bicagi, cetvel, akrilik boyalar, firgalar, vernik,

tahta pargalari, makas, zimba, eski kornis, delge¢. Kullanmilan Teknikler: Karigik Teknik
(Akrilik Boyama / Makrome).

Tasarim 20: Abajur (Gorsel 9). Boyut: 18x20 cm. Kullanilan Malzemeler: Eski ahsap
abajur ayagi, elektrik kablosu, ampul, tel, pense, slikon, delgeg, atik orlon iplikler, mukavva

parcalari, makas, cetvel, akrilik boyalar, fir¢alar, vernik. Kullanmilan Teknikler: Karisik Teknik
(Akrilik Boyama / Makrome).

Tasarim 21: Sandalye (Gorsel 9). Boyut: 40x48 cm. (24+24 cm. 6n ve arka olarak
yaslanma kismi.; 36x40 cm. (oturma kismi). Kullanilan Malzemeler: Atik kumas pargalari,
nakis igne ve iplikleri, dikis igne ve iplikleri, akrilik boyalar, fircalar, vernik, zimba, eski
sandalye parcalari. Kullamlan Teknikler: Karisik Teknik (Akrilik Boyama / Nakis).
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| TASARIM 24

Gorsel 10. Nihan Semen Ers6z Uzar Atélyesi 6grencisi Yasemin Karaarslan ’in {i¢ parcali tasarim projesi.

Tasarim 22: Duvar Panosu (Gorsel 10). Boyut: 100x135¢cm. Kullanilan Malzemeler:
Atik orlon iplikler, dal pargasi, t1g, nakis igne ve iplikleri, jiit iplikler, ¢uval bezi pargasi, vernik,

akrilik boyalar, makas. Kullamilan Teknikler: Karisik Teknik (Akrilik Boyama /Orgii/ Nakis/
Makrome).

Tasarim 23: Duvar Siist (Gorsel 10). Boyut: 33x135 cm. (Cap: 33 cm) Kullanilan
Malzemeler: Atik orlon iplikler, t1g, jiit iplikler, ¢uval bezi pargalari, tel, pense, slikon, tahta

parcalari, c¢ekig, civiler, ¢cengel aski vidasi, makas, cetvel, akrilik boyalar, fir¢alar, vernik.
Kullamlan Teknikler: Karisik Teknik (Akrilik Boyama / Makrome/ Orgii).

Tasarim 24: Sandalye (Gorsel 10). Boyut: 20x30 cm (Yaslanma kismi1 6n ve arka olarak
iki parca), 38 cm. (Cap:38cm./oturma kismi1). Kullanilan Malzemeler: Atik kumas parcalari,
atik siinger pargalari, nakis igne ve iplikleri, jiit iplikler, dikis igne ve iplikleri, akrilik boyalar,

firgalar, vernik, zimba, eski sandalye pargalari. Kullanilan Teknikler: Karisik Teknik (Akrilik
Boyama / Nakis/ Orgil).
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Gorsel 11. Nihan Semen Ers6z Uzar Atdlyesi 6grencisi Meryem Bozburun un ii¢ pargali tasarim projesi.

Tasarim 25: Duvar Panosu (Gorsel 11,12,14). Boyut: 115x135cm. Kullanilan
Malzemeler: Atik jiit iplikler, dal pargalari, ¢uval bezi pargalari, akrilik boyalar, firgalar,
vernik, viyol (yumurta kolisi kartonlar1), kumas parcalari, cesitli boylarda plastik toplar

(sekillendirmek igin), tel parcalari, pense. Kullanilan Teknikler: Karisik Teknik (Akrilik
Boyama / Kagit Hamuru / Makrome).

Tasarim 26: Ayakli Lamba (Gorsel 11,13). Boyut: 50x135 cm. (Cap: 50 cm, yiikseklik:
135 cm.) Kullanilan Malzemeler: Atik jiit iplikler, dal pargalari, guval bezi pargalari, vernik,
akrilik boyalar, firgalar, vernik, viyol (yumurta kolisi kartonlar1), kumas pargalari, g¢esitli
boylarda plastik toplar (sekillendirmek i¢in), tel parcalari, pense, eski elektrik siipiirgesi haznesi
(ayak icin tekerlekli), tornavida, elektrik kablosu, ampul. Kullamlan Teknikler: Karisik
Teknik (Akrilik Boyama / Makrome/ Kagit Hamuru).

Tasarim 27: Avize (Gorsel 11). Boyut: 30x40 cm (Cap:40cm.). Kullanilan
Malzemeler: Viyol (yumurta kolisi kartonlar1), dal pargalari, tel, pense, jiit iplikler, akrilik

boyalar, fir¢alar, vernik, elektrik kablosu, ampul. Kullanilan Teknikler: Karisik Teknik
(Akrilik Boyama / Kagit Hamuru).
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Gorsel 12.13. Nihan Semen Ers6z Uzar Atolyesi 6grencisi Meryem Bozburun ’un ii¢ pargali tasarim
projesinden detaylar.
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Gorsel 14. Nihan Semen Ers6z Uzar Atdlyesi 6grencisi Meryem Bozburun ’un ii¢ parcali tasarim

projesinden detay. Dal pargalarinin tellerle sarilip bir araya getirilmesi ve boyanmasi, kagit hamurunun plastik
toplar iizerine kaplanarak birimlerin olusturulmasi.
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TASARIM 28

|

TASARIM 29

TASARIM 30

Gorsel 15. Nihan Semen Ers6z Uzar At6lyesi 6grencisi Elif Yiisra Tarhan’in i¢ pargali tasarim projesi.

Tasarim 28: Duvar Panosu (Gorsel 15). Boyut: 150x200cm. Kullamlan Malzemeler:
Atik jiit iplikler, tahta parcalari, cuval bezi pargalari, akrilik boyalar, firgalar, atik dergi ve kitap
sayfalar1, mukavva, maket bigagi, slikon, zimba. Kullanilan Teknikler: Karisik Teknik (Kolaj
/Akrilik Boyama/ Bask1).

Tasarim 29: Kitap Rafi (Gorsel 15). Boyut: 20x60 cm. Kullanilan Malzemeler: Atik
jit iplikler, mukavva, akrilik boyalar, fircalar, maket bigagi, zimba, slikon. Kullanilan
Teknikler: Karisik Teknik (Akrilik Boyama /Kolaj).

Tasarim 30: Sandalye (Gorsel 15). Boyut: 40x48 cm. (24+24 cm. 6n ve arka olarak
yaslanma kismi.; 36x40 cm. (oturma kismi). Kullanilan Malzemeler: Atik Amerikan bezi
parcalari, akrilik boyalar, fircalar, vernik, zimba, eski sandalye pargalari. Kullanilan
Teknikler: Karisik Teknik (Kolaj /Akrilik Boyama/ Baski).

Sonug¢

Arastirmamizda Selguk Universitesi Mimarlik Tasarim Fakiiltesi El Sanatlar1 Boliimii
2023-2024 6gretim yili bahar doneminde 4. Siif “Tasarim Projesi” dersi 6grencilerinden 10
adet 6grencinin projesi kasti (yargisal) drnekleme yontemi ile secilmistir. Secilen her bir
ogrencinin projelerinde ayni konsepte iiretilmis tiger adet farkl: iiriin bulunmaktadir. Uygulama
calismalar1 Selguk Universitesi Mimarlik Tasarim Fakiiltesi E1 Sanatlar1 Boliimii 6gretim iiyesi
Prof. Dr. Nihan Semen Ers6z Uzar atdlyesinde hazirlanmistir. Ogrencilerin atik materyalleri
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kullanarak hazirladiklar1 30 adet iiriin ayrintili olarak incelenerek hazirlanan 6rnek tasarim
uygulamalari, malzeme ve yapim teknikleri bakimindan detayli bir sekilde aciklanmustir.
Ogrenci calismalarinda 6zgiinliik ve ileri doniisiim esas alinarak ornek uygulamalarin
tamamlandig1 goriilmiistiir. Sonug olarak atik {iriinler ve malzemeler, yeni ve kullanilabilir el
sanatlart tasarimlari haline getirilmistir. Atik malzeme ve kullanim siiresini tamamlamis
iirlinlerin yeniden kullanilabilir hale getirilmesi siirdiiriilebilirlik agisindan 6nem tagimaktadir.
Atik malzemeler kullanilarak yapilan ileri doniisim (upcycling) c¢aligmalarmin tesvik
edilmesinin topluma katki sagladigi agik¢a goriilmektedir. Gelecek i¢in yapilan bu tarz deneme
uygulamasi drneklerinin arttirilmasinin hem tilkemize hem de diinyaya faydali olacag: kanaati
tasinmaktadir.
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Tel Kirma Islemeleri
Serife DOGAN *

Giris
Konya iI’inde 6zel koleksiyonda bulunan “Tel Kirma Islemeleri” konu olarak segilmistir.
6 adet tel kirma islemeleri incelemeye alinmistir.

Isleme yapilirken tel, makas kullanilmadan kivrilarak koparildig1 igin bu islemeye “Tel
kirma” adi1 verilmistir. Tel kirmaya Bartin da “Tel is1” denmektedir.

Tel kirma isi yorede 1700 yillardan giiniimiize kadar siire gelen ve biitiin yurda dagilan
milli bir islememizdir. Tiirk kadin1 giyeceklerini, ev esyalarini siislemek amaciyla yaptiklari bu
isler, onlarin duygu ve diisiincelerini en giizel sekilde yansitmaktadir.

Milli bir isimiz olan Tel kirma isini, diger el sanatlarindan ayiran ve farkli bir deger
kazandiran 6zellikleri vardir. En 6nemli 6zelligi ise, diger islemeler ¢esitli ipliklerle islenirken,
bu isimizde tel kullanilmis olmasidir. Teller belli bir teknige gore islenerek tel makasla degil,
elle kirilarak koparilmaktadir. Ayrica diger ignelerden farkli olarak yassi, ucu kiit ve iki deligi
olan bir igne kullanilmaktadir.

Tel kirma, Tiirk kadinin elinde bi¢imlenip 6zgiin bir esere doniismiistiir. Bu duygu ve
diisiincelerin belgeleri geleneksel kiiltiiriimiiz i¢erisinde 6nemli bir deger tasimaktadir.

Tel kirma isi bireylerin el becerilerine gére 6grenilmesi ve islenmesi kolay ve gosterisli
bir isleme teknigidir. Eskiden sik¢a yapilan ve ¢eyizlerin biiytlik bir kismina hakim olan “Tel
kirma” is1 giin gectikce eski dnemini yitirmis, teknolojinin gelismesi ve zamanin kullanimi
insanlar1 pratiklige ve makinelesmeye iterken, tel kirma isinin makineyle yapilamamasi
islemeye olan istegin azalmasina sebep olmaktadir. Giiniimiizde “Tel kirma” isine ilginin
azalmasinin diger bir sebebi ise, telin saklanmasinin ve korunmasinin zor olmasidir. Zamanla
teller zedelenip kararmakta ve 6zelligini yitirmektedir.

Gecmisimizi giiniimiize tasiyan bu nadide tel kirma islemelerinin gelistirilmesi ve
gelecege aktarilmasi icin eldeki degerler korunup, ge¢misten gelecege koprii kurulmalidir.
Zamanla azalan ilginin artirilmasi i¢in siisleme ve silislenmede cesitli ortiilerle tel kirma isi
giincellestirilmelidir.

A-Tiirk El Sanatlarinda isleme ve Tel Kirma isleme

Ipek, yiin, keten, pamuk, metal vb. iplikler kullanilarak, cesitli igneler ve uygulama
bigimleri araciliyla kege, deri, dokuma vb. {izerine yapilan bezemelere “isleme” denir (Barista,
1984, s. 1). Bir bez veya kumas lizerine igneye gegirilmis beyaz veya renkli ipliklerle, sirmalarla
diiz veya kabartil1 olarak yapilan siislemelere “isleme” denir (Arseven, 1975, s. 843).

Tiirklerin Anadolu’ya gelmesi ile baslayan 1071°den itibaren gelisen, yeni bir kisilik
kazanan, Anadolu ve ¢evresi islemeciligi Sel¢uklu donemi, Anadolu beylikleri donemi ile
Osmanl1 imparatorluk déonemi 6rneklerinden beslenmis olan Tiirkiye Cumhuriyeti islemeciligi
ile siire gelmistir (Barista H. O., 1984, s. 10).

Genel olarak kullanilan araca gore islemeler,

1- Elislemeleri

2- Makine islemeleri olmak tizere iki gruba ayrilirlar.

El islemelerinin gerceklesmesinde bir¢ok teknik uygulanmis, bu tekniklerin
olusturulmasinda ¢esitli igneler kullanilmistir.

* Ars. Gor. Dr., Selguk Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, El Sanatlari Bolimii, serifedogan73@gmail.com
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Makine islemeleri ise, 1970 yillarda ucu gengelli makine ignesinin gelistirilmesi, 1830
yilinda zincir isi yapan makinanin kesfedilmesi, 1851 yilinda gelistirilen dikis makinalariyla
kisa siirede kolay ve ¢ok isleme yapma olanaklarina kavusulmustur (Markaloglu, 1996, s. 5).

Islemede gbzlenen uygulama bigimleri islenecek dokumayi olusturan iplikler iizerinde
yapilan temel islemelerdeki sistem dogrultusunda bes ana grup altinda toplayabiliriz.

1- Dokumanin iplikleri lizerinde yliriitiilen igneler
2- Dokumanin iplikleri ¢ekilerek yapilan igneler
3- Dokumanin iplikleri kesilerek yapilan igneler
4- Dokumanin iizeri kapatilarak yapilan igneler
5- Dokumanin veya dokumalarin iplikleri baglanarak yapilan igneler (Barista H. , 1984,
S. 2).
Tel Kirma

Tel kirma isi, dokumanin iplikleri iizerinde yiiriitiilen igne grubunda yer almaktadir. Ipligi
sayilabilen kumaslar tizerine, 6zel bir igne ve yassi tel kullanilarak puanlar tek tek islenen ve
telleri makas kullanmadan kivirarak koparilan, ters ile yiizii farkli bir goriintiide olan isleme
turtdir (Ersoy, 1994, s. 137).

Tel kirma isinin bir adi da “Bartin” isidir. Bu isleme ilk defa Bartin’da yapilmais, gelismis
ve yayilmistir (Korkusuz, 1971, s. 311). Bu nedenle islemeye ilin adi verilmistir. Tel kirmaya
Bartin’ da “tel is1” denmektedir. Tel kirma isinde baska yone telle islenen “tel kakma isi”
vardir. Isleme teknikleri yoniinden birbirinden farklidir. Tel kirma isinde her puandan sonra tel
el ile kirilarak koparilir. Tel kakmada ise, tel sarilarak islenir (Korkusuz, 1971, s. 314)

Bartin’da kadinlarin ve geng kizlarin evlerinde islenecek tiil veya kumasi bir kasnak veya
tezgah iizerine gererek calismaya bagladiklar tel kirma sanati, tiil {izerine giimiis gelin teli ve
benzeri ince tellerle, 6zel ignesiyle islenerek yapilir (Cilsiileymanoglu, 1996, s. 685).

Tel kirma degisik ve giizel bir isleme ¢esididir. Kumas kasnaga gerilerek ¢alisilir. isleme
yapilirken tel makas kullanmadan her puandan sonra tel el ile kivrilarak koparilir (Korkusuz,
1971, s. 313). Tel, bas ve isaret parmagi arasinda kirilarak koparildig: i¢in tel kirma adini
almigtir (Nevzat, 1973, s. 36).

18.ylizyilda beri Bartin ve dolaylarinda calisilan bu is daha sonralari biitiin yurda
yayillmistir. Bartin isinin diger nakislardan farkli bir ¢alisma teknigi vardir. En 6nemli 6zelligi
hi¢ iplik ve renk kullanmadan sadece 6zel ignesi ve telle ¢alisiimasidir. Islemede ilk
yapildiginda telin rengi beyazdir. Fakat bir siire sonra tel, madensel Ozelliginden dolayi
oksitlenerek hafif sarimtirak bir renge doner. Bu renk islemeye ¢ok dogal ve giizel bir goriiniim
vermektedir (Toplu, 1988, s. 64).

Islemelerde altin, bakir, giimiis teller kullamlmistir. Altin tel daha ¢ok saray ve
cevresinde islenmistir. Giintimiizde ise, gelin tellerinden yapilmaktadir.

Tel kirma isi sayilarak calisildigi igin, islenecek kumasin sayilabilir olmasi sarttir.
Yumusak ve esnek kumaslar kullanilir (Toplu, 1988, s. 68).

a- Ipligi sayilabilen, tiilbent, mermersahi, jorjet gibi seyrek dokunuslu ve sert olmayan
kumaslar tercih edilir.

b- Keten, ipek ve naylon tiillerdir. Keten tiil, saglamlik ve islemeye uygunlugu yoniinden
tercih edilir (Korkusuz, 1971, s. 314).

Tel kirma islemelerinde giimiis ipliklerin bir bagka tiirii ise teldir. Tel madenseldir 18. yy.
sonuna ait usta isi islemelerde telle bir kafes olustururcasina islenmis adeta kuyumculuk isi
etkisi yaratan alyanlar vardir. Tel isleme bitiminde diiz bir yere takilir, yassilagincaya kadar
doviiliirdii. . Tel agag1 yukar: 1 mm. eninde glimiis serittir. Sirma ve sim ¢ekilip doviilerek yassi
seritler haline getirilmistir. Goriiniisii gelin teline benzer, hafif saga sola biikiilerek kirilir.
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Makaralar halinde satilir. 16. ve 17. ylizy1l islemelerinde altindan ve giimiisten ¢ekilmis ince
teller kullanilmistir. Tiirk ev islemelerinin tipik bir 6zelligi, madeni tellerin kullanimidir. Bu
altin ve glimts tellere «Skofium» denilirdi. Bu giin artik bu 6zel malzemeyle yapilmis islemeleri
bulmak ¢ok zordur (Toplu, 1988, s. 69).

Tel kirma islemelerinde geometrik sekiller isleme kolaylig1 yoniinden daha ¢ok tercih
edilmelidir. Desenler geometrik bir diizen igerisindedir. Kilim desenleri, dantel, kanava, goblen
desenlerinden yararlanilir. Puanlarin en ve boylar1 farkli oldugu i¢in simetrik desenler
kullanilmaktan kaginilir.

Tel Kirma Islemeleri

Arastirmada 6 adet tel kirma ortiileri incelenmistir. Kullanim alanlar1 farkli olan 6zel
koleksiyonlar Giilhan Tekis’e aittir. Halen sandikta saklamaktadir. Bunlarin 3 adeti yastik
ortiisii, 2 adeti namaz Ortiisti, 1 adeti de tiilbenttir. Ortiiler dokumanin iplikleri iizerinde
yiiriitiilen igne gruplarindan dokumanin iplikleri sayilarak yapilan igne teknigi uygulanmistir.
20. ylizyilin baslarina tarihlenen bu Ortiiler “+” puan teknigi ile islendigi tespit edilmistir.
Dolayistyla islemelerin ters yiizii de “N” harfi gériiniimiindedir. Incelenen 6rneklerin desenleri
aslina uygun olarak milimetrik aydinger kagida ¢izilmistir.

“+” Puan teknigi yapim teknigi:
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Cizim 1: Tel Kirma “+” Puan Teknigi.

Tel kesilerek igneye gecirilir. Telin baslangi¢ ucu kivrilir. Tel dikey olarak bitis noktasina
cikilir. Tel dondiiriilmeden tekrar baslama noktasina batirilir. igne baslangig ve bitis
noktasinin ortasindan sola dogru iplik sayilarak cikilir. Tel kumasa elle bastirilarak
yerlestirilir. Ignenin ¢iktig1 noktadan saga dogru iplik sayarak batirilir. Igne ikinci defa
batirilan noktadan ¢ikilir. Tel tam yerlestirilmeden arasindan gegirilir ve elle diizeltilerek
kumasin tlizerine yerlestirilir. Tel bir ileri bir geri hareket ettirilerek kirilir (Korkusuz, 1990, s.
313)

Ornek 1

Ornek 1: Giilhan Tekis e ait yastik ortiisii. Cizim2: Giilhan Tekis e ait yastik értiisti ¢izimi.
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Yastik ortiisii olarak islenmis, dikdortgen formda 88x1,13 cm. ebadindadir. Yoresel dokuma
tizerine beyaz renkli yassi tel ile iglenmistir. Yastik ortiisiinde bitkisel bezemelerden olusan
motifler yer almaktadir. Ortiiniin ana motif zikzaklarla olusturulan dallarin iizeri ¢icek ve
vapraklarla zenginlestirilmistir. Stilize edilmis kartopu ¢icegi, goncasi, yaprak ve dallarin
baglantili simetrik tekrarlanmasiyla motif iki kisa kenarina yerlestirilmistir. Kenar bordiirii
“S” kavrim seklinde yatay olarak atlamali tekrarla sinmirlandirilmistir.

Ornek 2

Ornek 2: Giilhan Tekis e ait yastik ortiisii. Cizim3: Giilhan Tekis e ait yastik Ortiisti ¢izimi.

Yastik ortiisii olarak islenmis, dikdortgen formda 87x1,36 cm. ebadindadir. Yoresel dokuma
tizerine beyaz renkli yassi tel ile islenmistir. Yastik ortiisiinde bitkisel ve geometrik
bezemelerden olusan motifler yer almaktadir. Ortiiniin ana motifi cicek, dal ve yapraklardan
olusmugtur. “C” kivrimly dallarin ucuna kir ¢icegi yerlestirilmis, dallar ve stilize yapraklarla
desen zenginlestirilmistir. Motif yatay olarak ters simetrik tekrarlanmistir. Kenar bordiirii ise,
geometrik motiflerden olusmaktadir. Zikzak cizgiler, zikzak ¢izgilerden olusan kare puanlardir.
Iki motifin yan yana tekrart ile ana motif simirlandirilmistir.

Ornek 3

Ornek 3: Giilhan Tekis e ait yastik ortiisii Cizim4: Giilhan Tekis e ait yastik ortiisti ¢izimi.

Yastik ortiisii olarak islenmis, dikdortgen formda 86x1,20 cm. ebadindadir. Yoresel dokuma
tizerine beyaz renkli yassi tel ile iglenmistir. Yastik ortiisiinde bitkisel bezemelerden olusan
motifler yer almaktadir. Ortiiniin ana motifi iiziim yapragi, dallarla zenginlestirilmistir. “S”
kivrimly dallar ve yapraklar diiz simetrik tekrarla ortiiniin iki kisa kenarina yerlestirilmistir.
Kenar bordiirii ““S” kivrimi seklinde yatay olarak atlamali tekrarla sumirlandiriinmistir.
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Ornek 4

Ornek 4: Giilhan Tekis e ait namaz Ortiisii Cizim5: Giilhan Tekis e ait namaz ortiisti ¢izimi.

Namaz ortiisti olarak islenmis, dikdortgen formda 70 x1,50 cm. ebadindadir. Tiilbentlik dokuma
lizerine beyaz renkli yasst tel ile iglenmistir. Namaz ortiistinde bitkisel bezemelerden olusan
motifler yer almaktadir. Ortiiniin ana motifi stilize edilmis lale motifidir.4 adet lale motifi
ortada baklava motifine simetrik olarak yerlestirilmistir ortiiniin kenarina yatay olarak 3 motif
islenmistir. Kenart igne oyast ile temizlenmistir. .

Ornek 5

Ornek 5: Giilhan Tekis e ait namaz Ortiisii Cizim6: Giilhan Tekis e ait namaz értiisti ¢izimi.

Namaz ortiisii olarak islenmis, dikdortgen formda 60 x1,36 cm. ebadindadir. Tiil iizerine beyaz
renkli yassi tel ile islenmistir. Namaz ortiisiinde bitkisel bezemelerden olusan motifler yer
almaktadir. Ortiiniin ana motifi olan yams ¢icegi motifi diizgiin siralama ile sagdan sola verev
olarak yerlestirilmistir. Motiflerin aralar: stilize edilmis yapraklarla zenginlestirilmistir.
Ortiiniin dortkenar zikzak bordiir ile simirlandirilmis ve kenarindan kesilerek temizlenmistir.
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Ornek 6
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Ornek 6: Giilhan Tekis e ait tiilbent Cizim7: Giilhan Tekis e ait tiilbent ¢izimi.

Tiilbent olarak iglenmis, kare formda 80x80 cm. ebadindadtr. Tiilbentlik dokuma iizerine beyaz
renkli yassi tel ile islenmistir. Yastik ortiisiinde bitkisel ve geometrik bezemelerden olusan
motifler yer almaktadir. Ortiiniin ana motifi olan yildiz ortiiniin dort kosesine yerlestirilmistir.
Ortiiniin orta zeminine geometrik sekillerden meydana gelen motifler yatay ve dikey olarak
atlamali swralar halinde tekrarlanarak zeminin yiizeyine yerlestivilmistir. Kenar bordiirii
tiilbentin dort kogesini simirlamaktadir. “S” kivrimli dallar ve ii¢ yaprakl ¢iceklerin asagi-
yukari yerlestirilerek tekrarlanmast ile olusturulmugtur.

Sonug

Konya ilinde 06zel koleksiyondan olusan 6 adet kullanim alanlar1 farkli ortiiler
incelenmistir. Bu arastirmada 3 adeti yastik ortiisii, 1 adet tiilbent, 2 adeti namaz Ortiisii
incelenmistir. Islemeler genelde geng kizlarin ¢eyizi igin islenmistir. 1 Adeti kare formda olup,
5 adeti dikdortgen formdadir. Ozellikle yastik Ortiisii ebatlarinin birbirine yakin 6lciilerde
oldugu tespit edilmistir. Tel kirma teknigi ile islenen Ortiiler sayilabilen kumaslar lizerine “+”
puan tek tek yapilmustir. Ortiilerde bitkisel motiflerin agirlikli olarak kullamldigi tespit
edilmistir. Kivrimli dallarin ve yapraklarin agirlikli olarak kullanildigr motiflerde ana motif
olarak yanis ¢icegi, kartopu ¢igegi, stilize ¢icekler, liziim salkimi, kir ¢icegi ve lale motifleri
goriilmektedir. Ana motiflerin alt kismi geometrik bezemelerden olusan bordiirle
sinirlandirilmistir. incelenen &rneklerde kullanilan ydresel dokuma, tiilbentlik dokuma ve tiil,
seyrek dokunuslu ve sert olmayan kumaslar olmasi nedeniyle tercih edildigi gézlemlenmistir.

El sanatlarimiz arasinda 6nemli bir yere sahip olan tel kirma isi ilk olarak Bartin ilinde
yapilmaya baglanmis ve oradan da biitiin Anadolu’ya yayilmistir. Biiyiik zevk ve incelikle
islenen tel kirma isine gereken 6nem gosterilmemis ve zamanla unutulmaya yiliz tutmustur.
Arastirma konusu olan Konya I1’inde uzun ¢abalar ve emekler sonucu meydana gelen bu nadide
eserler sandiklara hapsedilmektedir.

Bu arastirmada amag, degerli el sanatlarimizdan olan tel kirma isinin giin yiiziine
cikartilmasi, yeni nesillere aktarilmasi, yeni uygulamalara ve yeni arastirmalara imkan ve
kaynak saglamaktir. Bunun i¢inde Konya evlerinde 6zel koleksiyonlarda bulunan tel kirma
islemelerini arastirarak belgelemektir. Tel kirma islemelerinin konu, malzeme, kompozisyon,
desen ozelligi ve teknigi ozellikleri incelenerek analiz etmek, tel kirma islemeleriyle ilgili
bilgilerin yan1 sira, fotograflar yardimiyla arastirmayr somutlastirmak, Konya evlerinde
bulunan tel kirma islemelerin ¢agdas bir anlayisla giiniimiiz islemelerinde yorumlanmasinin
saglanmasidir.
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Sanat Tarihinde Islemenin Tarihsel Temelleri Uzerine
Emine NAS*
Giris
Calisma, isleme kavramimin gerek bir terim gerekse bir sanat formu olarak tarihsel
kokenleri ve sanat tarihinde kazandig anlamlar iizerine odaklanmaktadir. Isleme teknigi bir
siisleme sekli olmanin G6tesinde kiiltiirel ve sembolik bir ifade bigimidir. Farkli déonemlerde
cesitli malzemeler tlizerinde yer alan, toplumsal ve dini anlamlar kazanan isleme; kumasgtan tasa,
metalden ahsaba birgok farkli tiirde degisik islevler gormiistiir. Calisma kapsami tekstil
yiizeyler iizerine uygulanan iglemeler ile smirlandirilmigtir. Nitel yontem ile tasarlanan
caligsmada; arkeolojik kanitlar ve tarihi kaynaklara dayanarak Bati ve Dogu’da isleme teriminin
sanatsal ve sembolik anlaminin gelisimine yonelik bir yaklagimla ele alinmigtir. Literatiirde yer
alan zengin literatiir dogrultusunda elde edilen bulgular; islemenin bir yandan maddi kiiltiir
tiretiminin teknik boyutunu yansitirken, diger yandan toplumlarin inang sistemleri, sosyal
yapilar1 ve iktidar dinamikleriyle olan iliskisini gozler 6niine sermektedir. Ilaveten, islemenin
sadece bir teknik olarak degil evrensel bir sanat dili olarak nasil evrildigini ve giiniimiizdeki
anlamin1 hangi kiiltiirel ve tarihsel siire¢ler neticesinde kazandigini ortaya koymaktadir. Sonug
olarak, farkli kiiltiirel baglamlarda toplumsal yapiyi, dini inanglar1 ve ideolojik temsilleri
yansitan ¢ok katmanli bir sanat formu olarak evrimlesen isleme kavraminin organik gelisimi
karsilagtirmali bir perspektifle analiz edilmeye caligilmistir.

isleme Terimi

El sanatlar1 her toplumun kiiltiirlinde 6nemli yer alan, toplumlarin ihtiyaglarina gore
sekillenen, her biri ayr1 ayr1 zorlukla ve emekle, bir o kadar da sevgiyle iiretilmis eserlerden
meydana gelmektedir. Toplumlarin kendilerini ifade etmede basar1 kazanmalarinin ilk agamast
geleneksel sanatlardan ge¢mektedir. El sanatlarinin her bir alani, ancak o toplumu olusturan
bireylerin giinliik yasantisinda yaygin olarak kullanildiklar1 6lglide hayatta kalabilirler. Bu
durum sanatin medeniyetlerin es zamanli aynasi konumunda oldugu tiim diinyaca kabul
edilmektedir (Erséz Uzar, 2018:78; Ersoz Uzar, 2022:353). Calismanin odak noktasi olan
isleme sanat1 da; diinya kiiltiir ve sanati igerisinde olduk¢a zengin bir maddi miras1 bulunan bir
sanat kolu olarak tarih icerisinde genis yer tutan bulgular ile giinlimiize kadar gelisim
gostermistir.

TDK’na gore Tiirk diline isim ve sifat olarak giren isleme terimi; isim olarak “bir seye
emek vererek onu daha elverisli bir duruma getirmek”, “herhangi bir konuyu ele alarak
incelemek”, “icine girmek, etkilemek; niifuz etmek”, “duragan durumdan hareketli duruma
gecmek, calismak™ ve “sis, t1g, igne vb. araglarla elde yapilan, 6rgii, nakis, oya gibi islerin genel
adi; el isi” olarak tamimlanmaktadir. Sifat olarak ise; “ince ve siisli islenmis” anlamina
gelmektedir.

El sanatlar1 alanindaki yagin kullanimi “genellikle igne ve iplikle siislenmis herhangi bir
tekstil temeli” olarak bilinmektedir. Dogrudan “siisleme” anlamina gelen Fransizca kdkenli
“broderie” teriminden gelir. Tarih boyunca, nakis zenginligin ve yiiksek sosyal statiiniin bir
isareti olarak goriilmiistiir. Isleme, ¢esitli bigimlerde kumas iiretiminden beri var
olmustur. Yiizey olusturmak i¢in kullanilan isleme teknikleri, dogrusal desenler veya akici
resimsel kompozisyonlar olusturmak i¢in 6zgiirce hareket serbestligine sahiptirler. Kullanilan

* Prof. Dr. Selguk Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, El Sanatlar1 Boliimii, eminenas@selcuk.edu.tr
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temel malzemeler olan igne ve iplik, dokuma teknigindeki tezgahlarda oldugu gibi geometrik
bir temele bagli degildir (Watt, 2003, https://www.metmuseum.org/toah/hd/txt e/hd txte.htm).

Kumagi dikmek, yamamak, onarmak ve giiclendirmek icin kullanilan siire¢ dikis
tekniklerinin gelismesini tesvik ederek, dikisin dekoratif olanaklari isleme sanatinin gelisimini
saglamistir (Gillow, Sentance, 1999:12).

Sanat tarihi iginde énemli bir yere sahip olan islemeler, giindelik yasamin ihtiyaglarini
giderme giidiisii ile iglevsel bir rol {istlenmis olup zamanla mekanlar ve esyalari siisleme giidiisii
ile bir sanat haline doniismiistiir. Isleme sanati; halk kiiltiiriinde gelenekli yasam bigimine bagl
olarak kadinlara 6zgii bir sanat olarak gelisim gostermis ve giysi parcalarindan aksesuara,
ortiilden perdeye kadar kadinin ¢evresindeki kullanim esyalarinin siislemek ve renklendirmek
icin en ¢ok bagvurdugu siisleme teknigi olarak goriilmektedir.

Dokumanin atki ve ¢ozgi iplikleri tizerinde olusan igneler ile yapilan iglemeler, halk
giyiminde ve esyalarda siklikla kullanilan birer stisleme teknigi durumundadirlar. Isleme
kavramu literatiirde pek ¢ok tanimla ifade edilmistir.

Sirasi ile isleme;

“Bir bez veya bir kumas istline igneye gecirilmis beyaz veya renkli ipliklerle ve
sirmalarla diiz veya kabartili olarak yapilan tezyinat” (Arseven, 1975: 843).

“Ipek, yiin, keten, pamuk, metal vb. iplikler kullanarak gesitli igneler ve uygulama
bigimleri aracilifiyla; kece, deri, dokuma ¢esitlemeleri vb. lizerine yapilan bezemeler” (Barista,
1984:2; Barista, 1999:4).

“Degisik dokumalar ve deriler {lizerine; elde veya makinede igne veya tigla, degisik
iplikler, sim ve sirma kullanilarak diiz veya kabarik olarak yapilan siislemeler” (Sain,1987:5)
isleme olarak tanimlanmistir.

Sanat Tarihinde Isleme Kavraminin Kokenleri

Tarihi belgeler, islemenin kokenlerini Orta Dogu ve Cin’e dayandirirken,
Mezopotamya'nin, eski Misir ve Babil gibi medeniyetlerinin de islemenin var oldugu bdlgeler
oldugu savini da vurgulamaktadir.

Arkeolojik bulgulara gore islemenin klasik antik ¢agda son derece yaygin bir sanat oldugu
bilinmektedir. Misir, Cin, Asur, Keldani toplumlarina ait ¢esitli maddelerinden yapilmis kumas
ve esyalar, tarihi siiregte insan 1rkinin ilk kayitlarinda isimlendirilmistir. Bu nesnelerde yer alan
stislemelerin ne kadarinin dokumaya bagli ve ne kadarinin igneli dikis ve islemelere bagl
oldugu her donemde tartigsmali bir teori olarak yer edinmistir (Alford, 1886:7).

Arkeolog Hugo Bliimner, antik sanatlar ve zanaatlarin teknolojisi ve terminolojisi izerine
temel caligmalarinin bir boliimiinii bu tekstil dekorasyon yontemine ayirmis ve islemenin erken
donemde fark edildigini ve bu ayrintili teknigin yalnizca Yunanlilar ve Romalilar tarafindan
degil, ayn1 zamanda Misirlilar, Babilliler ve Frigler tarafindan da uygulandigin1 agiklamigtir
(Bliimner, 1875: 218). Erken donem isleme buluntularinda sonraki zamanlarda elde edilen
orneklere gore teknik basari ve iscilik standardinin daha yiiksek olduguna dair bilgiler de
mevcuttur (Schuette, Muller-Christensen:1964:2). Buna bagl olarak 6zellikle Romal1 yazarlar,
siirden hicive, tarihten felsefeye farkli edebi tiirlerde isleme sanatinin degerini “igne ile resim”
(acu pingere / artemacu pingendi) olarak tanimlamislardir. Cicero, Ovid, Virgil, Martial ve
Tacitus gibi tinlii sanatgilar eserlerinde isleme terimini sikga dile getirmislerdir (DroB3-Kriipe,
Kerstin and Paetz gen. Schieck, Annette, 2014: 215).

Incelenen bazi tarihi bulgularda isleme teriminin somut olarak ele alimisi mitoloji ve
efsanelere dayanmaktadir. Troya Savasi'ni anlatan destan [lyada (Yunanca: Tadg, Ilias) ile
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Odysseia ya da Odesa (Yunanca: ‘Odvoocela, Odusseia, Odesa) Homeros'un derledigi iinlii
destanlarindir. Eldeki veriler 1s181nda Homeros tarafindan MO 7. ya da 8. yiizyilda yazildig
diisiiniilen Antik Yunan edebiyatinin temel eserlerinden biridir ve metinlerde isleme/nakis
teriminin sik¢a gectigine rastlanilmaktadir.

Igili boliimlere bakildiginda;

“Ote yandan Akhalarin kdhini Kalkhas'in Akhilleus sefere katilmazsa
Troya'min alinamayacagini bildirmesi iizerine, Odysseus yigidi aramaya
¢tkar. Skyros'a varinca kurnazca bir diizen tasarlar, gezgin satici kiligina
girip Lykomedes'in haremine sokulur ve kizlarin, kadinlarin oniinde

bohg¢asini agip bir siirii kumas dokuma ve isleme serer onlerine, ama
bohg¢anmn dibinde birka¢ kyymetli silah da vardir (Evhat, 1996:65).

Andromakhe Troya sarayinda kadinlar dairesinde, hizmetgileri arasinda
nakus iglemekle, mekik dokumakla vakit gecirir (Erhat, 1996:104).

Giines batarken ve kararirken tekmil yollar vardik simirlarina deri nakish
Okeanos'un, oradadir Kimmerlerin iilkesi ve kenti.... (Erhat, 1996: 565).

Here onlara giizellik ve akil vermisti, tekmil kadinlara verdiginden daha
¢ok. Ulu Artemis bagiglamisti boyu bosu. Athene de ogretmisti giizel isler
islemeyi (Erhat, 1996:756).” Seklindeki ifadelerde bir ig¢ilik ve sanat degeri
olan bir nesne olarak isleme terimi gegmektedir.

Arakhne efsanesinde de Anadolu el sanatlarinin iistiinliigilinii dile getiren ifadeler i¢inde
gergef ve isleme/nakis terimleri gegcmektedir.

Efsaneye gore;

Arakhne Lydia'li bir kizmis, babasi Idmon Kolophon kentinde kumas
boyaciligi yaparmis, kizi da is islemede, nakis yapmada, kilim dokumada
oylesine usta, oyle becerikliymis ki, yokmus onun iistiine biitiin bélgede.
Dagdan, ormandan periler bile gelir, sasakalirlarmis yaptigi islere. Lydia
kizlar, kadinlart bilingli, giderek gururlu olurmus. Arakhne de 6liimliilere
elislerinin hepsini 6gretmis olmakla geginen Atina'min bas tanrigasi Athena
ile gergefte boy ol¢iisebilecegini ileri siirer dururmus. Tanri¢a buna kizmusg,
bir kocakart kihigina girip cikmis Arakhne'nin karsisina. Ogiitler vermis,
daha algakgoniillii olmasini, tanrilarla boy olciismekten sakinmasini salik
vermis. Ama Arakhne hi¢c orali olmamus, Athena isterse gelsin nakista
yvarisalim demig. Tanri¢a da o zaman kim oldugunu ac¢iklayarak baslamiglar
gergef basinda yarismaya. Athena Olympos'un on iki biiyiik tanrisini islemig
nakisina, Arakhne ise tanrilarin pek sanli olmayan seriivenlerini
canlandirnus. Islerini bitivince Athena bakmis ki kizin nakisi kusursuz,
kendininkinden asagi kalmiyor, geciyor bile. Derken biiyiik bir dfkeye kapilip
kirmis Arakhne'nin gergefini, yirtmis nakisini. Lydia'li kiz iiziintiisiinden
kendini asmis. Ama tanriga hamarat sanat¢iyt bir ériimcek kiligina sokmusg
ki, sonsuzluga dek tozlu duvar késelerinde ag orsiin de hi¢hir faydasin
gormesin (Erhat, 1996: 150).

Helene bir Troya'li gelin olmustur, odasinda hanmim hammcik kumas
dokuyan, giizelim nakiglar yaparken yurdunu, eski kocasim, kizint diisiinen
ve ozlem ¢eken bir kadindwr (Erhat, 1996: 414).

Kharit'ler tanrilarin da insanlarin da yiiregine nese ve seving serpen
tanrigalardr. Musa'larla birlikte Olympos'ta otururlar, Apollon'un alayina
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katilarak hora teperler, ezgi soylerler. Kharit'ler her ¢esit sanat isini
esinleyen ve koruyan, insanda ve tanrida yaraticilik doguran tanrigalardir.
Harmonia'nin elbisesinin nakislarint onlar yapmistir (Kadmos, Harmonia).
Athena ’'nin yanmt basinda gériiniirler, Aphrodite'yle Eros'un ve kimi zaman
da Dionysos'un alayina katilirlar (Erhat, 1996: 155).

Tarihi belgeleyen kaynaklarda isleme terimi bu Gorselde Homeros tarafindan ifade
edilmis olup islemenin bir el sanati1 olarak kullanilan teknik boyutu ve dénemin giysilerindeki
kullanim bigimleri sik¢a dile getirilmistir.

Homeros'un ifade ettigi islemelerin daha ¢ok kiyafetlerde yer aldigi bilinmekle birlikte,
bunlarin modern anlamda islemeli olarak kabul edilip edilmeyecegi konusu literatiirde kesin bir
yargl kazanmamistir. Burada irdelenmesi gereken konu “islemenin baglangicinin gergekte ne
oldugu”na dayanmaktadir. Islemenin daha ¢ok, desenin dokunurken kumasin yiizeyine elle
islenen goblen” (gobelin) sinifindan olmasi kuvvetli ihtimal olarak goriilmektedir (Gérsel 1-2).
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Gorsel 1. Goblen-Gobelin teknigi Gorsel 2. Goblen-Gobelin tiirleri (https://www.needlework-tips-
(Encyclopedia of Needlework, andtechniques.com/gobelin-stitch.html).
EBook #20776, s. 271).

Bu teori; “Misir tarihinin Yeni Krallig1 sirasinda 18. hanedanligin sonunda, kraliyet
ailesinin sonuncu lideri olan ve MO 1332 — MO 1323 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis Misir
firavunu Tutankhamun'un Krallar Vadisi'nde bulunan ve 1922 yilinda ingiliz arkeolog Howard
Carter tarafindan kesfedilen KV62 numarali antik kaya mezarindaki ii¢ degerli giysi par¢asinin
bulunmasi ile” giiclenmistir. Oxford Universitesi Griffith Enstitiisii tarafindan yayimlanan
Howard Carter'in Tutankhamun'un mezarinda bulunan ¢esitli nesnelerle ilgili (TAA 1.2.10) kaz1
notlarinda:

“Dalmatik’ Tip Ciippeler

*Goblen (Gobelin) dikisi, igne noktasmnda kullanilan egik bir dikistir. Goblen dikisi admi, Gobelins'teki {inlii Fransiz
fabrikasinda tiretilen dokuma duvar halilarmin dokusuna benzerliginden alir. Detayli bilgi i¢in bkz. Gordon, Jill, Take Up
Needlepoint, 1994, London, Merehur st ISBN 1-85391-330-8, Thérése de Dilmont, Encyclopedia of Needlework, The Project
Gutenberg, 2007.

 Dalmatik-Dalmatika (Latince: dalmaticus ya da vestis dalmatica “Dalmagya kokenli kiyafet”) diyakozlarin giydigi bir gesit
liturjik kiyafettir. Bazi 6nemli kutlamalarda piskoposlarin da dalmatika giydigi olur. Dalmatika ilk olarak 2. yiizyilda
Dalmagya'da iiretilerek, Roma'da elit kesimin giydigi bir kiyafet olarak ortaya ¢ikmistir. Detayli bilgi i¢in bkz. Joseph Braun:
Die Liturgischen Paramente in Gegenwart und Vergangenheit. Reprographischer Nachdruck der zweiten, verbesserten
Auflage, verlag nova & vetera, Bonn 2005, ISBN 3-936741-07-7, S. 89-100 (1. Auflage: 1911, 2. Auflage: 1924); Emil Joseph
Lengeling: Die neue Ordnung der Eucharistiefeier. Allgemeine Einfilhrung in das Romische Messbuch (= Lebendiger
Gottesdienst. H. 17/18). 4., unverdnderte Auflage. Regensberg, Miinster 1972, ISBN 3-7923-0347-7; Deutsche
Bischofskonferenz (Hrsg.): Zeremoniale fiir die Bischofe in den katholischen Bistiimern des deutschen Sprachgebietes. Herder
u. a., Freiburg (Breisgau) u. a. 2003, ISBN 3-451-26734-9.
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Notlar Elbiseler Nos 367, i ve j.

Hiristiyan Kilisesi'nin diyakozlar: ve piskoposlari ile tag giyme toreninde
krallar ve imparatorlar tarafindan giyilen dalmatik ciibbeyi hatirlatan,
rahip ciibbesi karakterinde iki resmi veya devlet giysisi. Ne yazik ki, bu
giysilerin durumu veya daha dogrusu korunmasi, arzu edilenden ¢ok uzakti.
Burusuk bi¢cimde ve bir siirii kétii ¢esit nesneyle dolu bir kutuya paketlenmig
halde idiler. Kumaslar: da mezarin maruz kaldigi nemden kaynakli olarak
¢ok bozulmustu. Bozulmamis hallerinde muhtesem renkleri oldugu
diisiiniilmektedir.” Bir adet ciibbenin kenarlari zengin siislemeli goblen
dokuma bordiirler ile ¢cercgeveli, alt kismindaki genis etek ucunun da benzer
Gorselde dokunmus siislemeler ile tamamlanmug, piiskiillii, uzun gevsek bir
keten kumastandir. Boyun ve gégiis a¢ikliklar: zengin dokuma desenlerle
stislenmigstir. Diize desensiz kumastan olan yeleklerden birinin yaka
kisminda ve genis etek ucunda hayvan ve ¢icek desenli islemeler, digerinin
vaka kisminda gogiis boyunca ¢icek ve kartus figiirleri ile stislenmis ve uzun
kanatlart olan bir yaka bandi ve on kisimda ¢ift sira firavunlarin isimleri

yazili olan dokuma pargasi vardir”
(http://www.griffith.ox.ac.uk/gri/taa i 2 10.html)(Gorsel 3-4).
Prate XXI

Froxt. The Embroidered Panels 10-12 and Side Borders.
THE TUNIC OF TUT*ANKHAMON

* Howard Carter, The Tomb of Tutankhamen (New York, 1954) isimli kitabinda ilgili kiyafet hakkinda; “yardimci goblen
dokuma kumas1 ve agik igne isi olan, ince diiz ketenden kollu bir elbise” olarak tanimlamigtir. Siislemenin (goblen dokuma)
renklerini tam olarak ayirt etmek zordur, ancak kirmizi, muhtemelen yesil, mavi ve muhtemelen siyah mevcuttu. Tunik Beden:
(omuz dikisinden omuz dikisine kadar olan genislik) 95 cm en x 113,5 cm boy . . . Kol Olgiisii: 36 cm . . . Arka, 6ne benzer
yan kenarlara sahiptir (ve daha iyi korunmus). Alt bordiir, benzer alet ve siisleme yontemlerine ragmen 6ndeki gibi simetrik
degildir”, Detayl1 bilgi i¢in bkz. Carter, H. (1954), The Tomb of Tutankhamen, New York, 1954; Crowfoot, G. M., Davies, N.
De G. (1941), “The Tunic of Tut’ Ankhamiin”, The Journal of Egyptian Archaeology, Vol, 12, 27, Iss 1, pp. 113-130; Howard
Carter, Tutankhamun'un Mezarindan Tekstiller Uzerine El Yazis1 Notlar, 367§, Tutankhamun: Bir Kaz1 Anatomisi: Howard
Carter Arsivleri. Griffith Enstitiisti, Ashmolean Miizesi, Oxford'un izniyle, www.griffith.ox.ac.uk/gri/carter/o54p.html.
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Gorsel 3. Tutankhamun'un mezarinda bulunan tunikte yer alan islemeli 6n paneller ve yan bordiir (Crowfoot,
Davies, 1941: 126).

Prate XX

FRONT. Key to the Panels

FRONT. Embroidered Panels 1-9
THE TUNIC OF TUT'ANKHAMON

Gorsel 4. Islemeli 6n panellerde yer alan siisleme programu (Crowfoot, Davies, 1941: 125).

Tutankhamun tekstilleri arasinda ¢ok ¢esitli kiyafetler ve kullanim esyalar1 vardir. Bunlar
arasinda pestemaller, kilimler, tunikler, basortiileri, sallar, leopar derisi pelerin gibi temel
Ogelerin yam1 sira eldiven, corap ve sembolik kanatlardan olusan sira disi Ogeler de
bulunmaktadir. Kiyafet parcalar1 genellikle ince dokunmus ketenden yapilmis olup son derece
ince iscilikte hazirlanmistir. Bu esyalar ince iplikler ile dokunmus atki yiizlii goblen dokuma
teknigi, aplikle teknigi, isleme teknikleri, boncuk-pul isleri ve igne oyasi teknigi gibi pek ¢cok
dekoratif stisleme teknikleri ile tasarlanmis ayrintili, térensel pargalardir (\Vogelsang-Eastwood,
2016:51-56). Kiyafetlerin keten kumastan dikildigini gosteren bulgular, zemindeki ipliklerin
ince olsa da agik¢a ayirt edilebildigini ve elde isleme i¢in uygun seyrek dokulu bir zemin
sergiledigini gostermektedir (Tyldesley 2012, pp. 108—110). Zeminin olusturan diiz keten
dokumalar eski Misir'dan bol miktarda bulunurken, isleme panelleri ve bordiirlerde yer alan
goblen dokuma pargalart s6z konusu dénemin kiyafeti tizerinde olagandisi bir durum sergilemis
olup, bilim insanlar tarafindan yapan kisinin ya da kiyafetin Suriye kokenli oldugu teorileri
gelistirilmistir (Crowfoot ve Davies, 1941: 112-30; Barber, 1982:442-45; Hoskins, 2011:198).
Bununla birlikte tiim giysi parcalarinda ¢ogunlukla geometrik motifli dokuma bordiirler ile
hayvan figiirleri ve ¢igeklerden olusan siisleme programlarinin kullanildig1 goériilmekte olup,
tekstil malzemelere ilaveten boncuk, altin plaka- payet malzemeler ile de siislemelerin
desteklendigi dikkat cekmektedir (Crowfoot ve Davies, 1941: 116) (Gorsel 5).
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Gorsel 5. MO 14. yiizyihn baslarinda Tutankhamun'un mezarinda bulunan Kketen giysiden aplike ve islemeli
panel detayr (Nino Monastra, https://trc-leiden.nl/trc-needles/media/k2/items/cache/0c93095fffd1b6b054368cda920
71007_XL.jpg).

Roma doénemi iinlii yazar, doga bilimci, komutan ve filozof Gaius Plinius Secundus
Maior, eseri Naturalis Historia 8. Kitap'ta, koyunlar ve yiinlerinden yapilan kumaslarla ilgili
anlatimda isleme terimini ge¢irmektedir. Kitap 8, boliim IXXIV’deki referansta:

“Islemeli giysiler Homeros tarafindan zikredilmistir ve bu sinifta muzaffer
ciibbeler ortaya ¢ikmistir. Igne ile islemeyi Frigler kegfetti ve dolayisiyla
islemeli elbiselere Frig denir. Altin nakis1 da Asya'da Kral Attalus tarafindan
icat edildi, kendisi icin Attalik elbiseler Farkli renkleri bir desende dokumak,
esas olarak Babylon (Babil) tarafindan moda haline getirildi. Ancak bir dizi
iplikle dokunan Sam adi verilen kumas Iskenderiye tarafindan tamtild ve ekose
desenleri Galya tarafindan tamitildi” denilmektedir (NH 8.196, c¢ev. H.
Rackham tarafindan) (Vogelsang ve Eastwood, 2016:74-75; Eugenia, 2020:67).

Klasik diinya tarihinde maden isciligine damgasin1 vuran (MS 60) Frigler, bronzdan
yaptiklari fibulalar (¢engelli igneler) dogrultusunda dokuma sanatini icat etmekle de taninirlar.
Arkeolojik kazilarda makara kulplu bronz tabaklar, kazanlar, altin, giimiis ve bronz yayh
cengelli igneler, degerli madenlerden giysi kemerleri, tokalar ve zengin bezemeli dokuma
iirlinleri, ahgaptan ve seramikten hayvan heykelcikleri ve geometrik desenlerle siislii ev esyalari
bulunmustur. Ozellikle ¢engelli igne (fibula) yapiminda kullandiklari teknolojinin o doneme
gore cok ileri oldugu goriliir. Frigler dokuma sanatinda 6nemli ustalik sergiledikleri i¢in isleme
tekniklerini de kullanmalari muhtemel bir durum olarak goriilmektedir (Vogelsang ve
Eastwood, 2016:74-75; Caulfield ve Saward 1972: 374). Friglerin isleme sanatindaki roliiniin
onemini vurgulayan bir diger bilgi ise; ge¢ Latince'de altin isleme igin kullanilan auriphrygium
terimidir. Islemelerle siislenmis giysilere phrygionae denir ve birgok dini giysinin bir parcasini
olusturan siislii bir serit anlamina gelen orphrey terimi, auriphrygium kelimesinden
tiretilmistir. Opus Phrygium veya Opus Phrygionum olarak da ifade edilen bu terim, (bazi)
altin iplikli altin iglerine veya nakislara atifta bulunur (Gorsel 6-7). Bu sozciik, eski Fransiz
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orfreis'ten, ge¢ Latince auriphrygium'dan, Latince aurum “altin” ve Phrygius “Frig”
kelimelerinden gelir, ¢linkii Frigler altin ve giimiis ipliklerle yaptiklar1 igne oyalariyla da
taninmaktadirlar (Owen ve Crocker, 2012:400).

Gorsel 6. Orphrey islemeli bashk, italya, c. 55 x 58 cm, 16. yiizyil, kirnuzi, “ayinle ilgili ipek kadife iizerine iic
parca orphrey ilistirilmistir; altin ve ipek iglemeli ve aplike teknigindeki iki dis parga, bilyiik bir olasilikla -boyutlar1
ve is¢iligi acisindan- orijinal bir uzun pargaya aittir; giizel tasarlanmis yiiz hatlarma sahip ve altin iplikler icermeyen
orta parca, i¢ yetimin en eski ve en arkaik olanmidir; st kismi keten kumas ile sabitlenmistir.”
(MA https://www.dorotheum.com/en/I/329807/).
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Gorsel 7. 14. Yiizylla tarihlenen bir ophery, Naddo Ceccarelli, italya, Sienna
(https://www.artic.edu/artworks/30689/fragment-from-an-orphrey-band).

19. yiizyilda ve 20. yiizyilin baglarinda Kirim kenti Kerg¢ yakinlarinda yapilan arkeolojik
kazilarda gesitli mezar hdyiikleri i¢inde ve MO 4.-2. Yiizyillara tarihlenen dokuma, baski ve
islemeli tekstil par¢alar1 bulunmugstur. Tekstiller, genellikle dogudan geldigine inanilan altin
iplikli islemeler, boyali tekstiller, ipek, yiin gibi farkli malzeme ve teknikte olan pargalardan
olugmaktadir. Tekstillerin tam igerigi bilinmemekle birlikte, Roma dénemine tarihlenmislerdir.
Kazilardaki en ilgi ¢ekici pargalar; 1974'te, Pivdenny;j (Giiney) Bug Nehri iizerindeki Sokolova
Mohyla'da, MS 1. ylizyila tarihlenen 45-50 yaslar1 arasindaki zengin bir Sarmatyali kadinin
mezarindan ¢ikan, viicudunun {izerine ve etrafina dagilmis ¢cok miktarda altin iplikler ile
siislenmis kumasglardir. Bu pargalar altin iplikle islenmis mor renk ince ipek kumastan bir elbise
ve Oliiniin lizerine Ortildigii var sayilan bir cenaze Ortlisiine aittir (Gleba, Margarita;
Mannering, Ulla, 2012:408) (Gorsel: 8).
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Gorsel 8. Sokolova Mohyla, Mykolaiv bolgesi, MS 1. yiizyila ait altin islemeli kumaslar (Gleba, Margarita;
Mannering, Ulla, 2012:411).

Ipek dokuma tekstiller tarihin erken siireglerinde isleme ile birlikte anilan ve tiim
diinyada yayilim gosteren bir moda trendi sayilmaktadir. Ipek tekstiller ve isleme sanatinda
neolitik donemden itibaren uzun bir ge¢mise sahip olan Cin bolgesidir. Antik donem Cin
islemelerinin eski rnekleri Zhou Hanedanlhigindan (MO 1027 — 221) kaynaklanmaktadir. Cin
islemelerinde temel malzeme olarak ipek kullanilmaktaydi. Cin, diinyada ipek dokuyan ilk
iilkeydi. Uzun ve koklii bir gelenege sahip olan ipekbdcegi yetistiriciligi, ipek iplik tiretimi,
dokuma ve isleme bir halk sanati olarak Cin sanat ve zanaatlar tarihinde 6nemli bir yere sahipti.
1958'de, Savasan Sates Donemi'ne” (MO 475-221) ait Hubei eyaletindeki Mashan'daki bir Zhou
mezarinda bir ejderha ve anka kusu ile islenmis bir ipek parcasi kesfedildi. Islemenin en eski
gercek Ornegini olusturan buluntu, muhtemelen MS 1. yilizyildan kalma olan Han

* Zhanguo Shidai (Savasan Devletler dsnemi M.403-M.0.221) ilk ¢ag Cin tarihinde M.O. 5. yiizyilla Cin Imparatorlugu’nun

kurulusuna kadar (M.O. 221) gecen zamana verilen addir. Basit Cince : £ E B 4X; geleneksel Cin :EkEFE 4 ; pinyin : Zhanguo
Shidai i¢inde bir donemdi antik Cin tarihi savag, hem de biirokratik ve askeri reformlar ve konsolidasyon ile karakterizedir.
Ilkbahar ve Sonbahar dénemini takip etti ve diger tiim rakip devletlerin ilhakim gdren Qin fetih savaslari ile sona erdi ve
sonucta Qin devletinin MO 221'de Qin hanedan1 olarak bilinen ilk birlesik Cin imparatorlugu olarak zaferine yol act1. Detayli
bilgi i¢in bkz. Cakan, Varis (2017). Ge¢misten giiniimiize Cin, Country Presentation: From Past to Present China, Asya
Arastirmalart Dergisi, The Journal Of Asian Studies, Cilt/Volume:1, Sayv/Issue :1, Gliz/Autumn, ISSN: 2602-2966, 5.111-131.
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Hanedanligi'na (206B.C.-M.S.220) kadar uzanir (Cammann, 1962:16; Gillow ve Sentance
1999:178).

Tarihi bir kayda gore ise, Shang ve Zhou hanedanliklarinda (1600) Kral Xia Jie'nin
sarayindaki sarki sdyleyen ve dans eden kizlar islemeli giysiler giyerdi ve soylular kirmizi
islemeli beyaz giysiler giyerken, kralin eteklerinde islemeler bulunmaktaydi (Peichu Zhu,
1987). 4. Yiizyila tarihlenen bu ayin giysinin detayinda, birbirini diiz tekrar eden egrisel hat
izerinde ejderhalar, anka kuslar1 ve kaplan figiirlerinden olusan dinamik desen zincir ignesi ile
olusturulmus kusursuz bir is¢ilikte yer almaktadir (Gorsel 9).

& ﬁr%

Gorsel 9. islemeli ipek ayin giysiden detay (https://en.wikipedia.org/wiki/Embroidery#/media/File: Chinese
_silk,_4th_Century_BC.JPG).
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Islemenin tarihsel temeli kapsaminda degerlendirilmesi gereken énemli bir tarihi eser
de Bayeux Goblenidir. Keten dokuma kumas iizerine yiin iplikle yapilmig bir isleme olan
Bayeux gobleni (BK: /bar'js:, bei-/, ABD: /'berju:, 'bai-/; Fransizca: Tapisserie de Bayeux
[tapiski do baje] veya La telle du conquest; Latince: Tapete Baiocense) yaklasik 70,10400 cm
(230 ft) uzunlugunda ve 50 cm (20 ing) yliksekliginde duvar halist olarak gegcen devasa bir
eserdir. Eser lizerinde yer alan canli ve betimleyici imgeler, Bayeux Goblenini 11. yiizyil
Romanesk sanat kiiltiiriiniin ayirt edici bir temsili haline getirmisstir. Norman Fethi sirasinda
gerceklesen 70 farkli tarihi olayi tasvir ettigi bilinmektedir. 1066'da Normandiya Diikii William
tarafindan yonetilen ve Ingiltere Krali II. Hastings Savasi. Savastan birkag y1l sonra, 11. yiizyila
tarthlendigi diiglintilmektedir. Adi, Fransanin Normandiya bdlgesindeki Bayeux kentinden
gelmektedir (Caviness, 2001:24; Koslin, 1990: 28-29; Bertrand, 1966:23) (Gorsel 10).

Gorsel 10. Bayeux Gobleninda yer alan 2, 3, 35, 38 ve 48. sahnelere ait goriintiiler (https://www.hs-
augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lspost11/Bayeux/bay_tama.html).

Eser lizerinde yer alan islemeler dokumanin iplikleri {izerinde yiiriitilen ve dokumanin
iplikleri kapatilarak yapilan igne tekniklerinden olugmaktadir. Desene gére planlanan ve serbest
stilde uygulanan bu teknikler; diiz dikis, sap dikisi, zincir dikisi, sarma dikisi ve kanavige-
capraz dikis olmak {izere muhtesem doku zenginligi sergilemektedir.
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Eserde yer alan tasvirler sadece askeri olaylar1 degil, donemin giinliikk hayatini,
kiyafetlerini, gemilerini, hayvanlarini ve silahlarin1 da gozler oniine serer. Bayeux Gobleni,
sanatsal degerinin yani sira, 11. ylizy1l Avrupa’sinin sosyal ve kiiltiirel yapis1 hakkinda da bilgi
vermektedir (Saul, 2005:32-33).

I[slam cografyasinda Sasani Imparatorlugu'nun saltanatinin sonuna dogru ve Islami
yonetimin baglangicindan itibaren, iscilik ve estetik degerleri yaninda sembolik anlamlar ile
islemeli ipekler onemli bir rol oynamistir (Xinru, L., 2001:166-167). Fars¢a’da "igleme"
anlamina gelen darz (J2?) kokiinden tiireyen tiraz kelimesi, baslangicta tekstil iiriinlerine atifta
bulunmak icin kullanilmistir. Ortacagda, ozellikle Arapca yazili tekstiller veya {izerlerinde
isleme hatt1 bulunan kumas bantlar1 ve bu tekstil iirlinlerini lireten fabrikalar1 tanimlayan ortak
bir terim haline gelmistir. Bununla birlikte, tirazin en eski 6rnekleri yazisizdi ve Sasani, Kipti
ve Bizans geleneklerinden kademeli bir gegisi isaret eden renkli madalyonlar, hayvanlar veya
diger motiflerle siislenmistir (Ekhtiar, M.; Cohen, J. 2015). Tiraz; giyilerek veya asilarak
hiikiimdara olan baglilig1 ifade etmek, oliilerini sarmak i¢in bir cenaze elbisesi gibi mesajlari
belirtmek ve daha sonra Islam disindaki inanglarin iiyeleri tarafindan da sadece estetik deger
icin kullanilmistir (Komaroff, L. 2005:19-23). Tiraz, ne zaman, nerede ve kimin igin
iiretildigine bagli olarak malzeme ve goriiniim agisindan biiylik farkliliklar gostermistir. Cogu
keten, yiin, pamuk veya ipek ¢ozgii ve pamuk veya diger atkilardan olusan mulham adi verilen
bir kumastan yapilmistir (Ekhtiar, M. ; Cohen, J., 2015). (Gorsel 11).

e e e S

Gorsel 11. Tiraz tekstilinden par¢a, ipek, diiz dokuma, isleme, 266 H./879—-80 MS., Horasan, “Isleme yazit,
bu kumasin karigik ipek-pamuklu mulhamiyla bilinen bir sehir olan Nisabur'da yapildigini belirtmektedir.”
(George D. Pratt'in Hediyesi, 1931, 31.106.27, https://www.metmuseum.org/art/ collection/ search/448603).
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Tiraz terimi 1500 CE'den 6nceki her tiirlii liiks tekstil i¢in gegerli olsa da 6ncelikle Arapca
yazith Islam diinyasindan liiks tekstillere atfedilmistir. Emevi halifeliginden nce, bu tekstiller
baslangigta Yunanca yazilar tasimakta olup, Halife Abdiilmelik bin Mervan'in halefiyle
tekstillerde Arapga yazi uygulamast baglamistir (Mackie, L. W., 2016: 82-85). Tiraz iizerine
islenmis yazilar, hiiklimdarin veya halifenin adini, dini ifadeleri ya da dualar icerirdi. Bu
yazilar, yalnizca estetik bir unsur olmakla kalmaz, ayn1 zamanda siyasi ve dini bir mesaj
tagtyarak toplumun degerlerini, inanglarin1 ve iktidarin mesruiyetini ifade ederdi. Dolayisiyla,
tiraz hem hiikiimdarin yetkisini hem de halkin inanglarini gorsel ve dokunsal bir bigimde temsil
eden bir sembol haline gelmistir (Gorsel 12). Ayrica, tiraz kumaslari, hediyelik olarak veya bir
onur nisani olarak dagitildigindan, sosyal statii ve prestij simgesi olarak da kullanilmistir. Bu
anlamda, tiraz toplumsal hiyerarsi, onurlandirma ve giiciin sembolik aktarimu ile de iligkilidir.
Tiraz 9. ylizyilin sonundan 13. yiizyila kadar Abbasiler ve Fatimiler halifelerinin himayesinde
Islam diinyasinda gelisim gostermistir (Mackie, L. W., 2016: 85; Meri, J. W., 2005:45).

Gorsel 12. Tiraz tekstilinden parca, ipek ¢ozgii ve pamuk atki (mulham); diiz dokuma, islemeli, 892-902
MS., Horasan (George D. Pratt'n Hediyesi, 1931, 31.19.12,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448561).

Orta Cag Islam diinyasinda ifade giicii yiiksek ve etkili bir zanaat haline gelen isleme,
miisliiman toplumlarda yiiksek statiiniin bir simgesi haline gelmistir. Sam, Kahire ve Istanbul
gibi sehirlerde; mendillerde, iiniformalarda, bayraklarda, hatlarda, ayakkabilarda, cilibbelerde,
tuniklerde, at kosumlarinda, terliklerde, kiliflarda, keselerde, ortiilerde ve hatta deri kemerlerde
bile isleme teknikleri ince bir is¢ilik ve estetik degerler ile uygulanmustir. 17. yiizyilda Tiirk
gezgin Evliya Celebi tarafindan “iki elin sanat1” olarak anilmis ve zanaatkarlar altin ve giimiis
ipliklerle ev ve giyim esyalar1 islemislerdir. Bu esyalar1 tedarik etmek icin 800'den fazla kisiyi
istihdam eden nakis ev endiistrileri olusmustur (Gorsel 13) (Lee, K.-H. 2009:231-241; Rani, S.,
Jining, D., Shah, D. 2021:3; Stone, C. 2007).
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Gorsel 13. 19. yiizyihn ortalari, pamuk, metal sanh iplik islemeli Bindallh Gelinlik, Tiirkiye,
“Balkanlar ve Anadolu'da Miisliiman ve Yahudi kadwnlar tarafindan diigiinlerde ve diger vesilelerle giyilen
bindalli elbiseler, genellikle bu mor kadife gibi koyu miicevher tonlarinda kadifeden yapilirdi. Dival adi verilen
bir tarzda genis altin islemelerle siislenirlerdi ve bu elbise grubuna bindalli, yani bin dal adini veren ¢icek
desenleri kullanmilirdi. Burada gériilen yuvarlak yaka, én aciklik, diisiik omuzlar ve uzun kollar bindalli elbiselerin
tipik ozellikleridir. Bu érnekte, elbise kumagint neredeyse tamamen kaplayan genis altin islemeler, biiyiik olcekli
cicekler, zincirler, piiskiiller ve diger motifler bir araya gelerek cesur ve ¢arpict bir islemeli tasarim olusturur”
(Irene Lewisohn ve Alice L. Crowley Miraslari, 1979, 1979.442;
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/86560).

Sonug¢

Tarihsel siliregte insanoglunun c¢evresinde gordiigii giizellikleri kendi yorumuyla
yasantisina aktarmasi, siisleme sanatlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Dogal liflerin iplik haline getirilmesi ile baslayan isleme seriiveni; basit birlestirme
teknikleri dogrultusunda geliserek ozellikle kadinlarin kendilerini ve c¢evrelerini siisleme
icgiidiisiine bagli yayilmaya baglamistir. Zamanla estetik 6geler, hayal giicii, yaraticilik, teknik
is¢ilik, kullanim amaci vb. gibi ¢ogaltilabilerek degiskenlere gore kimlik kazanan islemeler,
diinya sanat tarihi icinde ¢ogunlugu kadinlar tarafindan icra edilen geleneksel halk sanatlarinda
Oonemli bir konum elde etmistir.
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iki ayr1 parcay1 birbirine ekleme ihtiyacindan ortaya ¢ikan diiz dikisin zamanla farkli
yontemler ile geliserek evirilmesi dekoratif bir goriinlim kazanmasimi saglamistir. Basit bir
teknikten matematiksel bir yontemler bigimi haline gelen isleme teknikleri, 6l¢ii, oran, oranti,
tekrar, ritim, denge, koram, biitlinliik vb. ¢ogaltilabilecek oOlgiitleri de biinyesinde tasiyan
karmasik bir yapr haline gelmistir. Farkli cografyalar, kiiltiirler ve medeniyetler boyunca
islemeler, yalnizca estetik bir siisleme yontemi olmaktan 6te, toplumlarin dini, sosyal ve siyasi
degerlerinin bir yansimasi haline gelmistir. Cin’den Orta Dogu’ya, antik Yunan ve Roma’dan
Orta Cag Avrupa’sina kadar cesitli uygarliklarda isleme, toplumsal hiyerarsinin, kimlik
aidiyetinin ve kiiltiirel aktarimin sembolik bir dili olarak kullanilmigtir.

Sanat tarihi perspektifinden bakildiginda, isleme sanati, toplumlarin deger sistemlerini,
giinliik yasamlarini ve diinya goriislerini anlamada benzersiz bir kaynak olarak dnemli bir yere
sahiptir. Calismada elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak islemede kullanilan tekniklerin her
toplumda hemen hemen ayni 6zellikleri gosterdigi gozlenmistir. Cogunlukla toplumlara ait
kiiltiir yapilarina gore bi¢cimlenen siisleme programlarindaki desen yapilarina uygun igne
teknikleri ile yiizeyin dokulandigi tespit edilmistir. Dolayist ile, tekstil yilizeyler ilizerinde
goriilen isleme teknikleri siisleme ve tasarim 6zelliklerine bagli kalarak birer dolgu malzemesi
ve kontur olarak iglev gérmiistiir. Her toplumun kendi inang, 6rf, adet, gelenek ve gorenekleri
cevresinde halk kiiltiireiine bagli yasam bulan isleme sanatinin tarihi gelisiminde, ilkel bir
asamadan daha rafine bir asamaya geg¢is olarak hissedilebilen veya yorumlanabilecek hicbir
malzeme veya teknik degisikliginin olmamas1 da ¢arpici bir gergektir.
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Prof. Ulker Muncuk Miizesinde Bulunan Suzeni (Zincir-Kasnak-ilme Tsi)
Islemeli Eserler

Emine Odabas1

Giris
Sanat, gelecege yonelik islevi olan bir iletisim aracidir. Sanatgi, sanat yapitiyla duygu,
diisiince ve yasadigi kiiltiirel ortam arasindaki dinamik iligkiyi ortaya koyar. Sanat yapiti,

nesnel diinya ile sanat¢inin bilingaltimin estetik bir yansimasidir. insanin i¢ diinyasimi yansitan
eserler, ylizyillar sonrasina 151k tutar ve ge¢mis ile gelecek arasinda baglanti1 kurar.

Yiizyillar icinde pek ¢ok sanat dali ortaya ¢cikmistir. Bunlardan biri de giizel sanatlar
icinde yer alan el sanatlaridir. Bu sanat insanligin var oldugu tarihten itibaren ortaya ¢ikmus,
olumsuz etkenlere karsi korunma ihtiyacindan dogmustur. Insanlarin zamanla etrafini
giizellestirme ve cesitlendirme arzusu baslamis (Bahar, 2024, s.167), boylece cesitli arag-
gerecler yardimuiyla el sanatlarina farkli bir bakis agis1 kazandirilarak siisleme sanati olugsmustur.
Tiirk siisleme sanatinin 6nemli bir boliimiinde islemeler yer alir. Cesitli dokuma, kege ve deri
lizerine igne ve t1g ile farkli cins ve renkteki ipliklerle yapilan siislemeye isleme denir.

e e

veya t1g kullanilarak cesitli ipliklerle ¢izilen motifin sinirlart i¢indeki kalan kisminin zincir
seklinde islenerek doldurulmasi ile meydana gelir.

Aragtirmanin ilk bdliimiinden tarama yontemiyle suzeni tekniginin kavramsal ¢ergevesi
desteklenmistir. Ikinci boliimiinde ise betimleme yontemi ile Prof. Ulker Muncuk miizesinde
bulunan suzeni teknigi ile islenmis eserler ele alinmistir.

Prof. Dr. Ulker Muncuk Miizesi

Miize; biinyesinde sanatsal, teknik, bilimsel, tarihi, arkeolojik malzeme bulunduran,
hayvanat ve botanik bahgelerinin koleksiyona dahil edildigi, genel olarak halka acik
kurumlardir (Glineréz, 2021, s.170). Kiiltiir varliklar1 koruma, tanitma ve gecici olarak
sergileme gorevini yiiklenmislerdir. Ayrica akademik ¢alismalara imkan sunan ve sonuglarini
yayimlayan bu kurumlar hizli bir sekilde gelisen teknoloji karsisinda kaybolmaya yiiz tutan
geleneksel kiiltiirii gelecek nesillere aktarmakta koprii niteligi saglamaktadirlar.

Prof. Dr. Ulker Muncuk Miizesi Miize 1974 yilinda kurulmus, 02.07.1982 tarihinde 6zel
miize olarak Etnografya Miizesi Miidiirliigli denetiminde faaliyet gostermeye baslamus,
31.03.2006 tarihinde Gazi Universitesi Senatosu karari ile Prof. Dr. Ulker Muncuk Miizesi
olarak  isimlendirilmistir  (https://www.sosyalbilgiler.biz/prof-dr-ulker-muncuk-muzesi-
ankara.html). 2018 yilinda itibaren Hac1 Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
blinyesinde 6zel miize statiisiinde faaliyetini siirdiirmektedir. Miize koleksiyonunda 950
tizerinde Etnografik eser bulunmaktadir (https://ulkermuncuk.hacibayram.edu.tr/7334-2/). Bu
eserler arasinda yer alan suzeni teknigi ile iglenmis eserler hibe ve satin alma yoluyla
zenginlesmistir. Giinlimiize kadar gelebilen suzeni teknigi ile islenmis eserlerin gelecek
kusaklara aktarilabilmesi icin eserler ilizerinde arastirma ve yayimn yapmak gerekmektedir.
Eserlerin dogru bir sekilde incelenip analizinin detayli yapilmasina dikkat edilmelidir.

Suzeni (Zincir Isi, Kasnak Isi, [lme Isi) Teknigi

Suzeni teknigi, teknik bakimdan tek yiizlii islemeler grubunda yer alir (Ozbel, 1949, s.3).
Islemenin 6n yiizeyi zincir (ilme), arka yiizeyi ise makine dikisi goriiniimiindedir. Teknik

* Ars. Gor. Dr. Haci Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakaiiltesi, El Sanatlari Bolumii

94



El Sanatlar1 Arastirmalari

uygulama bigimleri bakimindan; dokuma iplikleri iizerinden yiiriitiilen ignelerden serbest stil
igneler grubunda yer alir. Dokuma iizerine ¢izilen motifin sinir iginde yer alan boliimiin ya
tamami ya da bir kismu1 ¢esitli ipliklerle zincir halinde yan yana tekrarlanarak siirdiiriiliir. Teknik
calisilirken olusan zincir boylarinin ayni biiyiikliikte olmasina dikkat edilmelidir.

Elde yapilan bu teknik Cumhuriyet Doneminde makinede yapilmaya baslanmistir (Bahar
ve Baykasoglu, 2017, s.211). Daha sonra 6zel bir aparat kullanilarak sanayi makinelerinde de
uygulamigtir.

Elde suzeni teknigini diger nakislardan ayiran en 6nemli 6zellik uygulamasinda ignenin
disinda t1g araci kullanilarak yapilmasidir. Teknigin t1g ile yapiminda, kumasin 6n yiiziinde
zincirlerin gériiniimiiniin sirali olmasindan dolayr bazi yorelerde “ilme teknigi” olarak
tanimlanirken bazi yorelerde de kasnaga gerilerek yapilmasindan dolayr “kasnak isi” olarak
bilinmektedir (Gilik, 2023, s. 27). Tig ile yapilan teknik igne ile yapilandan daha hizli
ilerlemektedir.

Suzeni (ilme-kasnak isi) tekniginde, diger nakis tekniklerinde oldugu gibi eskiden kumas
ve iplik kalinliklar1 orantili segilirdi. Giiniimiizde, genis yiizeyli liriinlerde (yatak ortiisii, perde
vb..) organize kumas iizerine yiin iplikle ¢alisilmis, pek ¢ok 6rnege rastlanmak miimkiindiir.
Zincirlerin kumas iplik aralarina girmemesi i¢in diiz yilizeyli her tiir kumas ve her tiir iplik
kullanilabilinir. Teknik zevke ve kullanilacak desene bagli olarak tek ya da ¢oklu renklerle
calisilir. Arzu edilirse iplik bitiminde; iplik, kumasin altinda tutturulduktan sonra ilmik i¢inden
ayni rengin tonu ya da farkli bir renkle islemeye devam edilir (Baykasoglu, 1980, s.3).

Teknigin yapiminda saten, ipek, yerli dokumalar, kase gibi diiz yiizeyli ve sik dokunuslu
kumaslar tercih edilmelidir. Iplik olarak kumasin &zelligine uygun camasir ipegi, koton ve
muline en ¢ok kullanilanlar arasindadir. Giliniimiizde ¢ok ince kumaslar {izerine yiin iplik
kullanarak calisilan eserlere de rastlamak miimkiiniidiir. Teknik calisirken ylizeyde olusan
zincir boylarinin ayni bityiiklikkte olmasina dikkat edilmelidir.

Sekil 1. igne ili Yapilan Zincir Isi
(https://www.kuflu.com/threads/resimli-anlatim-ile-temel-nakis-teknikleri.20863/)
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Sekil 2. T1g ili Yapilan Zincir Isi (Dogan, 2023, 5.183)
Zincir isi ile ilgili en eski 6rnekler 4-7. yiizy1l Romalilar doneminden kalan keten {lizerine

portreler, agaglar ve meyve tabaklar1 gibi konularla bezenmis kumas pargalar1 bugiin Londra
Victoria and Albert Miizesi’nde sergilenmektedir. (Barista, 1997, s.138).

Bazi kaynaklar Uygur kalintilarinda rastlanan kumas ve kege pargalarinda isleme
orneklerinin bulundugu ve t1g zinciri teknigine rastlanildigin1 yazmaktadir. Nuh’un kizinin da
t1g zinciri teknigini kullandigr rivayetlerden biridir (Gilik, 2023, s.28). Bu teknik Orta Asya da
¢ok yaygin bir teknik olup Tiirklerin Iran ve yakin doguya gelmesi ile daha da yayilmistir. Orta
Asya Tiirk cadir uygarliginin getirdigi her cesit esya ve oOrtiilerde ¢adir aksamlarinda yiin iplik
ve ipekle yapilmis islemeler vardir (Afsar, 2014, s.5).

Suzeni tekniginin lilkemizde nasil islemeye baslandigi bilinmemekle birlikte Osmanl
imparatorlugunda 18. yy’1n ikinci yarisindan itibaren baslandigi diistiniilmektedir. Teknik renk
tonlamalar1 ve baska isleme teknikleri ile birlikte kullanildig1 anlagilmistir Ayrica arastirilan
kaynaklarda Tiirkistan’da ilme ad1 verildigi ve ele gecen 18 ve 19. yy. ait eserlerin o donemdeki
Rus savaglar ile bu isleme tiiriiniin saraya girmis olabilecegi bilgisine rastlanmistir.19.yy’da
suzeni yapan makinenin bulunmasi ile teknik makinede daha seri sekilde islenmeye
baslanmistir. Boylece teknigin elde yapilan ¢esidi kirsal kesimlerde ve bu teknige deger veren
sanat severlerin ¢alismalarinda kalmistir (Gilik, 2023. s.28).

Prof. Ulker Muncuk Miizesinde Bulunan Suzeni Teknigi ile Islenmis Eserler

Fotograf 1: Pegkir

Fotograf 1’de Envanter Numarasi 30 olan Pegkir bulunmaktadir. Krem rengi, 43 x 84 cm.
boyutunda mermersahi lizerine makinede suzeni teknigi islenmistir. 1970 yilinda miizeye
armagan edilen peskir 20. yilizyila aittir. Peskirin iki dar kenarina, zigzaglardan g¢evrilmis
dikdortgen bir form icine karsilikli iiggenlerin ortalarina artilardan olusturulan geometrik
kompozisyonun yerlestirilmistir. Tel kirmalardan kompozisyon arlarina serpmeler yapilmustir.
Islemede kirmizi, beyaz, krem, sar1 renkte ipek iplik kullanilmistir. Peskirin bir uzun ve iki kisa
kenarlart kivrilarak beyaz ipek iplik ile bastirilarak tamamlanmigtir. Kompozisyonun arlarina
sar1 tel kirma ile serpme yapilmastir.
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Fotograf 2: Peskir

Fotograf 2’de Envanter Numarast 474 olan Peskir bulunmaktadir. Krem rengi, 47 x 140
cm. boyutunda pamuklu dokuma iizerine suzeni ile Tiirk isi teknigi islenmistir. Miizeye
armagan edilen peskir 20. ylizyila aittir. Pegkirin iki dar kenarina ii¢ adet armut formunun i¢ine
eski yazi, disinda ise dal ve yaprak motiflerinden olusturulmus kompozisyon yerlestirilmistir.
Kenar suyu ise baklava dilimi susma ve zigzag motifleri ile yapilmistir. Tel kirma ile baliksirti
tekniginde armut motifleri islenmis, kenarlarindaki yapraklar pesent ile tamamlanmistir. Armut
motifinin i¢indeki yazilar ise zincir isi tekniginde islenmistir. islemede kirmizi, pembe, krem,
kahverengi, yesil, lila, mor renkte ipek iplik ve sar1 renkte tel kirma kullanilmistir. Pegkirin kisa
kenarlart kivrilarak krem rengi ipek iplik ile bastirilarak tamamlanmuistir.

Fotograf 3: Peskir

Fotograf 2°de Envanter Numarasi 77 olan Peskir bulunmaktadir. Krem rengi, 38 x 78 cm.
boyutunda pamuklu dokuma {izerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye armagan edilen peskir
20. ylizyila aittir. Peskirin tamamina serpme sekilden c¢icek ve yaprak motiflerinden
olusturulmus kompozisyon yerlestirilmistir. Bir kisa kenarina kenar suyu olarak hristo teyeli
yapilmistir. Diger kisa kenarindan ise motif ile kenar arasinda 20 cm.’li bosluk birakilmis kenar
kivrilarak kenar temizligi tamamlanmistir. Iislemede turuncu, vizon, kiif yesili ipek iplik ve sar1
sim iplik, kenar suyunda pembe ve kok yesili ipek iplik kullanilmistir. Pegkirin bir uzun ve iki
kisa kenarlar1 kivrilarak krem rengi ipek iplik ile makine dikisi yapilmistir.
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Fotograf 4: Peskir (Env. No:79)

Fotograf 2°de Envanter Numarasi 79 olan Pegkir bulunmaktadir. Krem rengi, 40 x 78 cm.
boyutunda pamuklu dokuma {izerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye armagan edilen peskir
20. ylizyila aittir. Peskirin tamamina serpme sekilden c¢icek ve yaprak motiflerinden
olusturulmus kompozisyon yerlestirilmistir. Bir kisa kenarina kenar suyu olarak hristo teyeli
yapilmistir. Diger kisa kenarindan ise motif ile kenar arasinda 18 cm.’li bosluk birakilmis kenar
kivrilarak kenar temizligi tamamlanmistir. islemede turuncu, vizon, kiif yesili ipek iplik ve sar1
sim iplik, kenar suyunda pembe ve kok yesili ipek iplik kullanilmistir. Pegkirin bir uzun ve iki
kisa kenarlar1 kivrilarak krem rengi ipek iplik ile makine dikisi yapilmistir.

Fotograf 5: Peskir (Env. No:473)

Fotograf 2°de Envanter Numarasi 473 olan Peskir bulunmaktadir. Krem rengi, 46 x 84
cm. boyutunda pamuklu dokuma {izerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye armagan edilen
peskir 20. yiizyila aittir. Peskirin iki kisa kenarina diizgiin siralamalarla salkim sogiit
motiflerinden kompozisyon yerlestirilmistir. Motiflerin alt kismina kenar suyu olarak iki sira
zincir isi yapilmistir. islemede turuncu, sar1, kahve rengi, ii¢ ton yesil ipek iplik ve sar1 sim iplik,
kenar suyunda kahve rengi ipek iplik kullanilmistir. Peskirin iki uzun kenarlar1 kivrilarak
kumasgin kendi renginden ipek iplik ile makine dikisi yapilmistir.
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Fotograf 6: Bohga (Env. No:199)

Fotograf 6’da Envanter Numarasi 199 olan Bohg¢a bulunmaktadir. Mavi 86 x 100 cm.
boyutunda ipek lizerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye armagan edilen bohga 20. yiizyila
aittir. Cigek, yaprak ve dal motiflerinden olusturulan buket kompozisyonu bohganin {izerine
serpme, ortasina ise yuvarlak olarak yerlestirilmistir. Islemede ii¢ ton turuncu, yesil ve

kahverengi ipek iplik kullanilmistir. Kumasin altin astar konulmus ve kenarlari kivrilarak krem
rengi pamuk ipten makine dikisi yapilmistir.

Fotograf 7: Bohga

Fotograf 7°de Envanter Numarasi 210 olan Bohg¢a bulunmaktadir. Pembe 90 x 92 cm.
boyutunda saten {izerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye armagan edilen bohga 20. yiizyila
aittir. Boh¢anin bir kdsesinde hatai, nar, ¢icek, yaprak ve dal motiflerinden olusturulan biiytik
bir kompozisyon yerlestirilmis ve kenarina serpme, ortasina ise yuvarlak olarak yerlestirilmistir.
Islemede ii¢ ton turuncu, yesil, pembe, mavi ve kahverengi ipek iplik ile sar1 sim iplik

kullanilmigtir. Kumasin altin astar konulmus ve kenarlart kivrilarak krem rengi pamuk ipten
makine dikisi yapilmstir.

99



El Sanatlar1 Arastirmalari

Fotograf 8: Bohca

Fotograf 8’de Envanter Numarasi 71 olan Boh¢a bulunmaktadir. Bej rengi 60 x 60 cm.
boyutunda patiska {izerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye armagan edilen bohga 20. yiizyila
aittir. Bohganin tizeri tamamen islenmistir. Dalgali ¢izgilerin iizerine ¢icek, yaprak ve dal
motiflerinden olusturulan kompozisyon yerlestirilmistir. islemede ii¢ ton kahverengi, vizon,
mavi, beyaz ipek iplik, giimiis sim iplik ve giimiis tel kirma kullanilmistir. Kenarlar1 kivrilarak
sar1 simden harg dikilmistir.

Fotograf 9: Bohca

Fotograf 9°da Envanter Numarasi 148 olan Boh¢a bulunmaktadir. Bordo rengi 102 x 106
cm. boyutunda ipek kumas iizerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye armagan edilen bohga
20. yiizyila aittir. Giil, yaprak, dal ve tomurcuklardan olusan kompozisyon bohganin ortasina,
aym kompozisyon tek olarak kenarlara serpme seklinde yerlestirilmistir. Islemede kirmizi,
pembe, mavi, sar1, yesil, beyaz ipek iplik kullanilmistir. Kenarlari oldugu gibi birakilmistr.

100



El Sanatlar1 Aragtirmalari

Fotograf 10: Ortii

Fotograf 10’da Envanter Numarasi 220 olan ortii bulunmaktadir. Bej ve beyaz 112 x 112
cm. boyutunda kareli pamuk dokuma kumas iizerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye
armagan edilen ortii 20. yiizyila aittir. Cigek, yaprak ve dallardan olusan kompozisyon ortiiniin
koselerine yerlestirilmistir. Bu kompozisyonlar dalga seklindeki motiflerle birlestirilmistir.
Ortiiniin ortasinda ise cigeklerden serpme seklinde olusturulan kompozisyon yer almaktadir.
Islemede krem rengi flos iplik kullanilmistir. Kenarlar1 sagak birakilmustir.

Fotograf 11: Ortii

Fotograf 11°de Envanter Numarasi 237 olan ortii bulunmaktadir. Bej ve beyaz 112 x 112
cm. boyutunda kareli pamuk dokuma kumas iizerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye
armagan edilen ortii 20. yiizyila aittir. Cigek, yaprak ve dallardan olusan kompozisyon ortiiniin
koselerine yerlestirilmistir. Bu kompozisyonlar dalga seklindeki motiflerle birlestirilmistir.
Ortiiniin ortasinda ise gigeklerden serpme seklinde olusturulan kompozisyon yer almaktadir.
Islemede krem rengi flos iplik kullanilmistir. Kenarlar1 sagak birakilmistir.
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Fotograf 12: Ortii

Fotograf 12’de Envanter Numarasi 211 olan ortii bulunmaktadir. Yesil 55 x 75 cm.
boyutunda pamuklu dokuma iizerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye armagan edilen ortii 20.
ylizyila aittir. Tohum, yaprak ve dallardan olusan hashas kompozisyon Ortiiniin iizerine serpme
olarak yerlestirilmistir. Islemede turuncu, yesil, beyaz, kahverengi ipek iplik kullanilmistir.
Kenarlari sar1 ve beyaz renkte kordon ile oya yapilarak tamamlanmaistir.

Fotograf 13: Ortii

Fotograf 13°de Envanter Numarasi 240 olan ortii bulunmaktadir. Kirmiz1 140 cm. ¢apinda
yuvarlak ¢uha iizerine farkli kumaglar kullanilarak suzeni tekniginde aplike edilmistir. Miizeye
armagan edilen oOrtii 20. yiizyila aittir. Cicek, yaprak, dal, nar ve tomurcuktan olusan
kompozisyon oOrtiiniin ortasina, ayn1 motiflerden olusturulan kompozisyonun buket seklinde
olan1 ortiiniin kenarlarina esit araliklarla yerlestirilmistir. Islemede pembe, mavi, sari1, yesil,
beyaz, kahverengi, siyah ipek iplik kullanilmistir. Kumasin altin astar konulmus ve kenarlari
cirpma dikisi ile krem rengi pamuk iplik ile tutturulmustur.
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Fotograf 14: Ortii

Fotograf 14°te Envanter Numarasi 834 olan iki adet ortii bulunmaktadir. Bej rengi 52 cm.
capinda yuvarlak pamuklu dokuma {izerine suzeni, sarma teknikleri ve baz1 yerlerine danteller
aplike edilmistir. Miizeye 30.07.2007 tarihinde Merih Semih Erhan tarafindan armagan edilen
ortii 20. yiizyila aittir. Cigek, yaprak, dal ve narlardan olusan kompozisyon ortiilerin tamamina
yerlestirilmistir. Islemede turuncu, pembe, mavi mor, yesil ve kahverengi flos iplik ve sar1 sim
iplik kullanilmistir. Ortiilerin kenar1 kahverengi ve turuncu flos iplik ile dantel yapilarak
tamamlanmistir.

Fotograf 15: Yatak Ortiisii

Fotograf 15’te Envanter Numaras1 664 olan yatak ortiisii ve karyola etegi bulunmaktadir.
Taba rengi 39 x 325 cm. ve 134 x 182 cm. boyutlarinda kadife {izerine suzeni teknigi islenmistir.
Miizeye 16.04.1985 tarihinde Zehra Barutgu tarafindan armagan edilen ortii 20. yiizyila aittir.
Cigek, yaprak, dal ve fiyonktan olusan kompozisyon ortiilerin lizerine komple yerlestirilmistir.
Islemede bej rengi ipek iplik kullanilmistir. Ortiilerin kisa kenarlar1 kivrilip makine dikisi, uzun
kenarlar1 ise sar1 renkte hazir harg ile tamamlanmustir.
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Fotograf 16: Carsaf

Fotograf 16’da Envanter Numarast 131 olan ¢arsaf bulunmaktadir. Bej rengi 120 x 230
cm. boyutlarinda ipek ilizerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye armagan edilen ¢arsaf 20.
yiizyila aittir. Cigek, yaprak, dal ve tomurcuklardan olusan kompozisyon c¢arsafin kenarina
diizenli araliklarla yerlestirilmistir. Kenar suyuna zigzag ve yapraklardan olusan kompozisyon
yapilmustir. Islemede pembe, bej, kahverengi, yesil tonlarinda ipek iplik, giimiis rengi sim iplik
ve tel kirma kullanilmistir. Carsafin uzun kenarina 7cm. boyutunda bej rengi pamuk iplik ile
dantel yapilmistir.

Fotograf 17: Seccade (Env. No:835)

Fotograf 17°de Envanter Numaras1 835 olan seccade bulunmaktadir. Bej rengi 95 x 140
cm. boyutlarinda pamuklu dokuma iizerine suzeni teknigi islenmistir. Miizeye 30.05.2007
tarithinde Merih Semih Erhan tarafindan armagan edilen ortii 20. yilizyila aittir. Cigek, yaprak,
dal, ay ve kolonlardan olusan kompozisyon ortiilerin tamamma yerlestirilmistir. Islemede
turuncu, pembe, mavi mor, yesil ve kahverengi flos iplik ve sar1 sim iplik kullanilmistir.
Ortiilerin kenar1 kahverengi flos iplik ile dantel yapilarak tamamlanmistir.
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Fotograf 18: Pano

Fotograf 18’de Envanter Numaras1 779 olan pano bulunmaktadir. Bej rengi 54 x 56 cm.
boyutlarinda pamuklu dokuma {izerine siizeni ve verev sarma teknikleri ile islenmistir. Miizeye
29.05.2006 tarihinde Perihan Erong tarafindan armagan edilen ortii 20. yiizyila aittir. Cami,
yildiz, aga¢, Osmanlica yazi, ¢icek, yaprak, daldan olusan kompozisyon panonun tamamina
yerlestirilmistir. Islemede kahverengi, mor flos iplik, sar1 ve beyaz sim iplik kullanilmistir.
Panonun kenar1 kahverengi flos iplik ile dantel yapilarak tamamlanmistir.

Fotograf 19: Pano (Env. No:781)

Fotograf 19°da Envanter Numarasi 781 olan pano bulunmaktadir. Bej rengi 54 x 56 cm.
boyutlarinda pamuklu dokuma iizerine siizeni ve verev sarma teknikleri ile islenmistir. Miizeye
29.05.2006 tarihinde Perihan Erong tarafindan armagan edilen ortii 20. ylizyila aittir. Cigek,
yaprak ve Osmanlica yazidan olusan kompozisyon panonun tamamina yerlestirilmistir.
Islemede kahve rengi, turuncu flos iplik ve beyaz sim iplik kullamlmistir. Panonun kenar
kahverengi flos iplik ile dantel yapilarak tamamlanmistir.
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Materyal ve Yontem

Arastirmanin materyalini Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Ulker Muncuk miizesi
envanter kayitlarinda yer alan Suzeni teknigi ile yapilmis 19 adet eser olusturmaktadir.
Arastirmada veri toplama araci olarak bilgi formu kullanilmistir. Uriinlerin ¢ekilmis fotograflari
Miize Gorevlisi Dilek ERDAL’dan elde edilmis, ¢esit, boyut, gereg, teknik, renk, motif ve
kompozisyon 6zellikleri incelenmis ve bilgi formlarina kaydedilmistir. Bilgi formlarindan elde
edilen verilerin arastirma bulgulari ve yorumlar boliimiinde sunulmus ve yorumlanmustir.

Arastirma Bulgular: ve Yorumlar

Arastirma kapsaminda Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Ulker Muncuk Miizesi’nde
bulunana Suzeni teknigi ile yapilmis eserler incelenmis ve yorumlanarak sunulmustur.

Suzeni teknigi ile yapilan eserlerin kullamm alanlari: Elde edilen bilgiler
dogrultusunda; incelenen suzeni teknigi ile islenen eserlerin kullanim alanlari; 5 adet peskir ve
ortii, 4 adet bohga, 2 pano, 1’er adet carsaf, yatak Ortiisii ve seccade oldugu tespit edilmistir.
Incelenen verilere gore; ortiilerden 2 adeti yuvarlak, yatak rtiisii ise karyola ortiisii ile takim
oldugu anlasilmistir.

Suzeni teknigi ile yapilan eserlerin boyutlar:: Arastirma kapsaminda incelenen
peskirlerin boyutlari eni; 38 cm ile 47 cm arasinda, boyu; ise 78 cm ile 140 cm arasinda degistigi
goriilmiistiir. Elde edilen verilere gore; 3 adet ortiiniin dikdortgen, 2 adet ortiiniin ise yuvarlak
oldugu anlasilmistir. Bilgiler dogrultusunda; dikdortgen oOrtiilerin en Slgiilerinin 55 cm ile 112
cm arasinda, boy oOlgiilerinin ise 75 cm ile 112 cm arasinda degistigi, yuvarlak ortiilerin ¢ap
Olctilerinin 52 cm ve 140 cm oldugu goriilmiistiir. Elde edilen verilere gore; bohgalarin en
olgiilerinin 60 cm ile 102 cm arasinda, boy dl¢iilerinin ise 60 cm ile 106 cm arasinda degistigi
saptanmistir. Incelene veriler dogrultusunda; 1 adet bohganmn kare oldugu anlasilmistir.
Aragtirma kapsaminda elde edilen panolarin en Olgiilerinin 54 cm, boy Olgciilerinin 56 cm,
carsafin en Olgiisiiniin 120 cm, boy 6l¢iisiinlin 230 cm, karyola eteginin en Ol¢iisiiniin 39 cm,
boy 6l¢iisiiniin 325 cm oldugu saptanmis olup, yatak ortiisiiniin en Ol¢iisiiniin 134 cm, boy
Olclisliniin 182 cm oldugu tespit edilmistir.

Suzeni teknigi ile yapilan eserlerde kullamilan gerecler: Arastirma kapsaminda
incelenen eserlerin zemininde; 11 adeti pamuklu dokuma, 3 adet ipek, 1’er adet ise mermersahi,
saten, patiska, cuha ve kadife kullanildig: tespit edilmistir. Elde edilen verilere gore eserlerin
islemesinde; 12 adetinde ipek iplik, 9 adetinde sim, 6 adetinde flos iplik, 4 adetinde tel kirma
kullanildig: tespit edilmistir. Bulgular dogrultusunda eserlerin kenar siislemesinde; 7 adetinde
pamuk iplik, 6 adetinde ipek iplik, 3 adetinde flos iplik, 2 adetinde hazir har¢ ve 1 adetinde ise
kordon kullanildig1 anlasilmistir.

Suzeni teknigi ile yapilan eserlerde kullanilan teknikler: Elde edilen bilgiler
dogrultusunda; incelenen suzeni teknigi ile islenen eserlerin islemesinde; suzeni teknigi ile
birlikte 3 adet eserde sarma, 2 adet eserde aplike, 1’er adet ederde ise Tiirk isi ve tel kirma
teknigi kullanildigi tespit edilmis olup, kenar siislemesinde ise; 5 adetinde makine dikisi ve
dantel, 2 adetinde hazir har¢ ve Hristo teyeli, 1’er atinde ise tel kirma, susma, sagak biikme,
oya, dantel, kenar kivirma tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Suzeni teknigi ile yapilan eserlerde kullamilan renkler: Arastirma kapsaminda
incelenen eserlerin zemininde; 7 adetinde bej, 4 adetinde krem rengi, 2 adetinde beyaz, 1’er
adetinde ise taba, mavi, bordo, pembe, kirmizi, yesil renklerin kullanildig1 tespit edilmistir. Elde
edilen veriler dogrultusunda; eserlerin iglemesinde, 13 adetinde yesil, 11 adetinde kahverengi,
10 adetinde sar1, 9 adetinde pembe, 8 adetinde turuncu, 7 adetinde mavi ve beyaz, 4 adetinde
mor, 3 adetinde krem ve vizon, 2 adetinde bej, kirmizi, lila ve giimiis, 1 adetinde ise siyah
kullanildig: anlasilmistir. Incelenen verilere gore; eserlerin kenar siislemesinde, 7 adetinde
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mavi, 4 adetinde kahverengi, 3 adetinde bej, sar1, beyaz ve 1 adetinde ise turuncu kullanildig
gorlilmiistiir.

Suzeni teknigi ile yapilan eserlerde kullamilan motifler: Arastirma kapsaminda
incelenen eserlerde; 20 adet bitkisel, 6 adet geometrik, 3’er adet nesnel ve yazili motif
kullanildig1 anlagilmistir.

Sonug¢

Prof. Ulker Muncuk Miizesinde arastirma kapsamina alinan eserlerin envanter
kayitlarinda peskirlerin, bohgalarin ve 4 adet Ortiiniin nereden ve kimden alindigina dair bilgi
bulunamamustir. Incelenen eserlerin tamamu 20. yiizyila ait oldugu tespit edilmistir. Elde edilen
veriler incelendiginde; kullanim alanlarina gore peskir, ortii, boh¢a, pano, carsaf, yatak ortiisii
ve seccade oldugu tespit edilmistir. incelenen verilere gore; ortiilerden 2 adetinin yuvarlak
oldugu anlasilmis olup, ayni envater numarasi ile iki adet yuvarlak ortii kayda alinmis oldugu
tespit edilmistir. Eserlerinden 2 adet panonun kare ve ayni Olgiilerde, yatak Ortiisiiniin ise
karyola ortiisii ile takim oldugu anlasilmistir. Elde edilen verilere gore; eserlerin zemininde,
pamuk ipligin, islemesinde ipek ipligin yogunlukta kullanildig1 goriilmiistiir. Bohga ve 1 adet
ortiiniin arkasinda astar kullanildig1 anlasilmis olup, 2 adet Ortiiniin zemininde kareli dokuma
tespit edilmistir. Incelenen verilere gore eserlerde; suzeni teknigi ile birlikte sarma, aplike, Tiirk
isi ve tel kirma teknigi kullanildig: tespit edilmis olup, kenar siislemesinde ise; kenarinda sagak
biikme, dantel tutturma, oya, hazir har¢ tutturma tespit edilmistir. Ayrica yatak ortiisii ve karyola
eteginin kisa kenarlar1 kivirip makine dikisi ile tutturulmus olup, uzun kenarlarina hazir harg
dikilmis oldugu anlasilmistir. Islemelerde kullanilan renkler ¢ogunlukla tonlar: ile birlikte
kullanilmis olup, kenar siislemesinde kullanilan bej ve beyaz dokumanin kendi iplikleri
cekilerek yapildigi goriilmiistiir. Islemelerde genellikle dal, yaprak, cigceklerden olusan bitkisel
motifler yogun olarak kullanilmigtir. Geometrik sekillerden meydana gelen motifler zigzgalar
ile eserlerin siislendigi anlasilmistir. Nesnel formlarda ay, yildiz ve cami motifleri yer alirken
yazili formlarda ise Osmanlicanin kullanildig: tespit edilmistir.
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