CmIE At

msmm .\
Uy w‘g\\ea’ﬂbsﬂ
V%

-~
- . - 3 -"
XY .
‘\ Q“S ‘j{ . ‘. Y
0' ~ - -2 >
[L/-\.«L Y D 2
~ L4

z,
' ’)
=2

Editorler
Dr. Yasemin Koparan
Dr. Mitat Kandemir
Dr. Tekin Bayrak

SOSYAL BiLIMLER

///// !nu\\\_h .%5



Sosyal Bilimler Arastirmalarn 4

Editorler: Dr. Yasemin KOPARAN
Dr. Mitat KANDEMIR
Dr.Tekin BAYRAK



YAYINLARI
Imtiyaz Sahibi: El Sanatlar1 Dernegi Adma Ogr. Gor. Dr. Mitat KANDEMIR

Kapak Tasarimi: Dog¢.Dr. Asim TOPAKLI
ISBN: 978-625-6345-51-5

SELALE OFSET
Fevzi Cakmak Mah. Hac1 Bayram Cad. No: 22 Karatay / Konya
MATBAA SERTIFIKASI: 46806

Baski Tarihi. 13 Aralik 2024

PALET YAYINLARI

Mimar Muzaffer Cad. Rampali Cars1 No: 42 Meram / Konya

Tel. 0332 353 62 27

T.C. KULTUR BAKANLIGI YAYINCI SERTIFiKASI: 44040

Bu eser, El Sanatlar1 Dernegi kiiltiir hizmetidir.

13.12.2024



Sosyal Bilimler Arastirmalar1 4

Onsoz

Anadolu, tarih boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis, bu medeniyetlerin
etkilesimi sonucu 6zgiin bir kiiltiirel zenginlik ortaya ¢ikarmistir. Tiim bu 6zellikler agisindan
basta bilim camiasi olmak iizere sosyal bilimlere merakli, yerli ve yabanci aragtirmacilar
tarafindan, sosyal bilimlerin farkli alanlarinda yapilan giincel arastirmalart bir araya getirerek,
bu zengin ve ¢esitli diinyaya kapsamli bir bakis sunmay1 amaglamaktadir. Kitapta yer alan
caligsmalar, sosyal bilimlerin teorik c¢ergevelerini, metodolojik yaklasimlarini ve giincel
sorunlara yonelik ¢6ziim Onerilerini ortaya koymaktadir.

“Sosyal Bilimler Aragtirmalar1 4” adi altinda yiriittiiglimiiz bu arastirma kitabinin
temelinde Sanat, Tasarim, Siirdiiriilebilirlik, Egitim, Mimari, Su iiriinleri ve Isletme konular1
bulunmaktadir. Alaninda uzman bilim insanlar tarafindan, akademik arastirmalarinin
bulundugu bu ¢alismada emek veren degerli bilim insanlarina, paydasimiz olan kurum ve
kuruluglara, El Sanatlar1 Dernegi liyelerine ¢ok tesekkiir ederiz. El Sanatlart Dernegi olarak,
sosyal bilimlere olan inancimiz ve el sanatlarinin kiiltiirel mirasimizdaki yerinin 6nemi
bilinciyle yola ¢iktik ve her yil diizenledigimiz uluslararas: bilimsel etkinliklere bir yenisini
eklemenin mutlulugunu yasiyoruz. Bu bilimsel etkinlikler farkli iilkelerden bilim insanlarin bir
araya gelip bilgi aligverisinde bulunmalarina vesile olmaktadir. Bu vesile ile bilginin evrensel
degerlere ulasmasini saglamanin gururunu yasiyoruz.

Umut ediyoruz ki "Sosyal Bilimler 4", sanat ve sosyal bilimler alaninda yeni ufuklar agar
ve hepimize ilham verir.
Saygilarimizla,
Dr. Yasemin KOPARAN
Dr. Mitat KANDEMIR
Dr. Tekin BAYRAK
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Modiiler Yaklasimla Kumas Manipiilasyonunda Gelecek Perspektifi
Aysegiil HAMAMCI"

Giris

Giyim irilinii ilk etapta iki boyutlu kumasin viicut formuna uydurulabilmesi i¢in kalip
yardimiyla olugan modiillerin birbiri ile montaji, pargalarin bir araya getirilmesi neticesinde
olugsmaktadir. Anlasilacag1 ilizere temelinde genellikle modiiler iirtinlerdir. Bu modiillerin
detaylandirilmasi sayilarinin arttirillmasi, eklenip ¢ikariliyor olmasi islevsellik agisindan
kullanim kolaylig1 saglamasi tiiketici agisindan daha tercih sebeplerindendir. Her modiil tek
basina islev saglarken diger modiillerin bir arada yorumlanmasiyla farkli kombinasyonlar
hazirlanabilmektedir.

Modiiler tasarim, tasarim disiplinine ait farkli bir¢ok alanda yer verilen inovatif bir yaklagimdir

ve giyim tasariminda da son donemlerde adindan s6z edilmektedir. Takip cikartilabilen
pargalar1 ya da baglantilar1 olan birden ¢ok farkli sekilde giyilebilme 6zellikleri ile islevsel ve
gorsel cesitlilik yaratan modiiler giysiler son donemde popiiler olmustur (Sevkay ve Bayburtlu,
2020, s. 161-162). Giysi modiilleri lizerinde uygulama olanagi sunan kumas manipiilasyonlar1
tekstil endiistrisinde kritik bir 6neme sahip olup, iiriin kalitesi, tiretim verimliligi ve inovasyon
acisindan belirleyici bir rol oynamaktadir. Kumas manipiilasyonlar: dikis detaylar1 ve kumasa
farkli formlar vermede uygulanan tekstil yilizey tasarim yontemlerinin genel tanimlamasidir.
Tasarimlarda bu tekniklerden sadece biri kullanilabildigi gibi birka¢ teknikle beraber
kullanilabilmekte hatta farkli pargalar iizerinde uygulayarak modiillerin birlestirilmesi ile de
cesitli ve zengin yiizey tasarimlari olusturulabilmektedir. Modiiler yaklasim, bu alanda
gelecekte onemli gelismelere yol agabilecek yenilik¢i bir strateji olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
yaklagim, kumas isleme siireclerini daha esnek, verimli ve siirdiiriilebilir hale getirme
potansiyeline sahip olup, endiistrinin degisen ihtiyaglarina hizli ve etkili bir sekilde cevap
verebilmektedir.

Endiistri devriminden sonra, bilisim devrimi insanligin yeni devrimi haline gelmistir. Sadece
kullanilan teknolojilerde degil, yasam bi¢iminde de biiyiik bir degisim yasandigi, iletisim
araclarinin bilgi edinme ve 6grenme yontemlerini, aligverisleri, sohbetleri, kisaca her yonii
etkilemistir. Bu siire¢ icerisinde moda ve tekstil endiistrisinde ki tasarim anlayisi da teknolojinin
kumas ve giysi formlarinda kullamilmasiyla olumlu ydnde etkilenmistir (Ozcan, 2016:5).
Tiiketimin ve insan hayatinin hizli akigina uygun yavas {riinler, birden fazla ¢dziim {ireten ve
kullanim kolayligiyla herkese hitap edecek tasarimlar (universal design), kullanici/tiiketici
merkezli, tiiketiciyi tasarim asamasinda 6n planda tutan etkilesimli tasarimlar (interaction
design) gibi yenilik¢i fikirler, yeni disiplinler perspektifinde tasarimin gelecegine yon
vermektedir (Bayazit, 2008:345-368). Dijital baski, nakis, lazerli kesim, dijital dokuma
makineleri ile 3D yazicilar tiiketicilerin bireysel tercihlerini ve ihtiyaglarin1 gergeklestirmek
icin genis secenekler sunmakta ve kisiye 6zel liretimi miimkiin hale getirmektedir (Aktaran,
Yiicel, Tiber, 2018: 373). Bu yontemler kumas yiizeyini siislemenin yani sira kumasa hacim
kazandirmak ve rolyef etkisi vermek i¢inde kullanilmaktadir (Przybylek, 2019).

* Ogretim Gorevlisi Dr., Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Bucak Emin Giilmez TBMYO,
aysegulhamamci32@hotmail.com
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Modiiler Giyim Kavram

Zamanin hizina ayak uydurabilme ¢abasinda ki toplumsal yasamla beraber bireylerin giyim
tercihlerinde giysinin birgok Ozelligi karsilamasinin  yaninda farkli zamanlarda da
kullanabilecegi islevsellige sahip olmasi 6nem arz etmektedir. Toplumsal yasam modiiler giysi
tasarimini gerekli kilmaktadir.

Giyinmek herkesin rutinidir ancak bazi viicut 6zelligine sahip bireyler bu faaliyeti yapmakta
zorlanabilmektedir. Modiiler tasarim fiziksel engelliler, yaslilar, hamileler, ¢ocuklar, hastalar,
viicut kitlesi fazla olanlarin modiiler tasarimlarla giyinme ve soyunma gibi faaliyetleri
kolaylastiracak tasarim ¢oztimleri sunulabilecektir (Brogin vd, 2017: 1). Modiiler giysi kendi
icinde pargalarin islevleri degistirilerek kullanmaya olanak saglar. Tek {iriiniin farkli tarzlarda
giyilebilmesi ile kiyafetlerin daha uzun siire kullanimi hem yavas modayr hem de
siirdiiriilebilirligi  desteklemektedir. Orneklemek gerekirse kollart fermuarla bedene
montelenmis bir mont gerek goriildiigiinde kollar ¢ikarilarak yelege doniistiiriilebilmektedir.

Modiil montaji, farkli ihtiyaclar: karsilayarak giyimin hizmet dongiistinii miimkiin oldugu kadar
uzatabilmektedir. Gardiroplar1 rahatlatan bu tasarim anlayisi ayn1 zamanda verimli kaynak
tahsisi elde etmeyi saglamaktadir (Yergeshova, 2024: 2).
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Sekil 1: Modiiler giyim 6rnegi (Sevkay, Bayburtlu, 2020: 168).

Sekil 1’de goriildiigli gibi tek bir tasarimin farkli sekillerde giyilebilmesi, modiiler yapinin
avantajlarindan biridir. Farkli kumas tiirleri ve islemler igin dzellestirilebilir modiiller, iiretim
hatlarinin ¢esitli taleplere hizla adapte olmasini saglar. Bu esneklik, kiiciik partiler halinde
tiretimden biiyiik 6lcekli iiretime kadar genis bir yelpazede uygulanabilirlik sunar.

Kumas manipiilasyonu ve Teknoloji

Kumas manipiilasyonu tekstil yiizeyine uygulanan her tiirlii materyal ve geleneksel yontemlerle
bicimlendirme, siisleme, boyut kazandirma olarak tanimlanmaktadir. Giiniimiiz teknolojisi her
gecen glin daha da gelismekte ve kumas manipiilasyon yontemleri daha yaratict deneysel
yontemlerle uygulama alan1 bulmaktadir. Dijital baskilar, lazer kesim araclar1, 3D kalemler ve
3D yazicilar kullanilarak kumas yiizeyleri bigimlendirilmektedir. Modern kumas tasarimcilari
ve modacilar gelisen teknolojik yontemleri tasarimlarinda kullanmaktadirlar.
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Moda ve Tekstil Tasariminda Dijital Baski Teknolojisi

Klasik baski sistemleri ¢cok zaman alan sablon hazirlama siireci gerektirmekte ve farkli desen
tasarimlarinin - sablonlarimi  hazirlamak da olduk¢ca maliyetli olabilmektedir. Tekstil
endiistrisinde yeni bir devir acan dijital baski teknolojileri zamani iyi yonetebilme, maliyet
avantajlar ve teknik imkanlar sayesinde miisteri taleplerini dogrudan iiriine aktarabilme ve ¢ok
farkli renk ve tasarim c¢esitliligi ile kumasg baskilarini uygulamaya olanak saglamaktadir. Ayn
zamanda dijital baskida renk sinirlamasi olmaksizin tasarim yapabilirken basim esnasinda atik
boyarmadde olusmamasi ile ¢evreye olumlu katkilar1 da s6z konusudur (Bae, Plumlee, 2005:
13). Tekstil sektoriiniin gelisen teknoloji ile isbirlik¢i yaklagimlarin entegrasyonu tasarimcilarin
hayal diinyasin1 kumasa aktarabilmelerinde ara¢ haline gelmistir.

New York'taki Metropolitan Sanat Miizesi'nde sergilenen, moda endiistrisinde kisa siirede isim
yapan moda tasarimcist Edda Gimnes, dijital bask1 yontemini kullanarak moda ve inovasyonu
bir araya getiren geng tasarimcilardandir. Edda' nin gorsel olarak ¢arpici stili, eklektik tasarim
ve cesur baskilart deneysel uygulamalarla birlestirmenin bir sonucudur (https://edda-
gimnes.com/ Erisim:22.10.2024/ 12.40).

Sekil 2: Edda gimnes koleksiyonu (https://edda-gimnes.com/ Erisim:22.10.2024/ 12.40).

Moda ve Tekstil Tasariminda Lazer (CNC) Kesim Teknolojisi

Tiirkge “Uyarilmig 1s1n1im (Radyasyon) yayimlanmasi yoluyla 15181in kuvvetlendirilmesi” olarak
tercime edilen “Lazer” kelimesi “Light Amplification by Stimulated Emission of Radiation”
Ingilizce bir ciimlenin bas harflerinden olusmaktadir (Townes, 2010: 21). Lazer kesim termal
enerjinin kullanildig1 fiziksel miidahale gerektirmeyen, her tiirlii malzemeyi kesmek, oymak ve
isaretlemek icin uygulanan hassasiyeti yliksek bir teknolojidir.

Lazer teknolojisi, tekstil ve moda sektoriinde kumaslarin yiizey ozelliklerini degistirmek,
rengini degistirmek veya dokusunu yumusatmak i¢in de kullanilabilmektedir. Bunun yani sira
etkili bir markalama yontemi olarak logolarin kumas tizerine kalict olarak islenip etiketleme
ozellikleriyle da kullanilabilmektedir (Pabuscu, Geyik Degerli, 2024: 555-556). Tekstil ve
moda tasarimcilarinin birgogu tasarimlarinda bu teknolojileri uygulayarak tasarimlarina yon
vermektedirler.
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Sekil 3: Londra Moda Haftasi'ndan Baskilar,
Desenler ve Yiizeyler (Woman Collections
Spring/Summer 2015) (Patternprintsjournal.com
Erigim: 23.10.2024/14.32)

Sekil 4: Giles Spring 2013 Runway Pictures
(stylebistro.com Erigim:23.10.2024/14.30)
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Moda ve Tekstil Tasariminda 3D Baski Teknolojisi

Tekstil tlizerine 3D baski, tekstilin konforunu ve esnekligini koruyarak dijital olarak
tasarlanabilen her formun ve dokunun iki boyutlu ve {i¢ boyutlu olarak tekstil iizerine insa
edilmesini saglayan bir yontem olarak tanimlanabilir (Bulat, 2024: 70). ilk prototipleri
1980’lerde gelistirilen 3D yazicilar, kumasin diiz bir yiizeyde tutulabilecegi durumlarda “tekstil
iizerine baski yapilabilmekte bu 6zelligiyle tasarimeilara kumas yiizeyini dekore etme imkani
saglamaktadir” (Chatterjee & Ghosh,2022: 32). Farkli disiplinlere sahip tasarimci ve bilim
adamlarinin igbirligi moda sektoriinde yenilige ve degisime imza atmaktadir. Firma ve
tasarimcilar dncelikli olarak malzeme teknolojisi lizerine yogunlagsmakta, insan bedeni ile hem
saglik hem de form agisindan uyumlu yapilar elde etme girisimlerinde bulunmaktadirlar.
Giinlimiizde ise daha gercekei ve kullanilabilir uygulamalar lizerinde durulmaktadir (Nadasbas,
Cileroglu, 2018: 335-336). 3D bask1 teknolojisiyle moday1 birlestiren modacilardan Iris Van
Herpen moda tasarimina yon veren ampirik tasarimlar gerceklestirmekte, sanatin ve modanin
sinirlarint siirekli zorlayan, en yetenekli ve ileri goriislii tasarimcilardan biri olarak kabul
edilmektedir.

A ;«:‘
(8

Sekil 5: Iris Van Herpen'in 3 Boyutlu Yazicilar Kullandig1 Koleksiyonlarmdan Ornekler( vogue.co.uk Erisim:
23.10.2024/16.05)
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Sekil 6: iris Van Herpen 2018 Koleksiyon hazirligindan (designboom.com Erigim: 25.10.2024/12.05)

Rolls-Royce liikks ara¢ markasi, yeni modelini olustururken Iris Van Herpen'in dogada bulunan
desenlerden ve sekillerden ilham alan biyomimikri ilkelerine gore tasarlanmis ¢igir agici 2018
koleksiyonundan esinlenmistir (designboom.com Erigim: 25.10.2024/12.05). Bu 6rnekle moda
endiistrisinde kumas manipiilasyon tekniklerinin teknolojik uyarlamalarmin farkli endiistrilere
ilham olmasi ile disiplinler arasi igbirligine de tanik olunmaktadir.

Biomimikri: Biyomimetik veya biyomimikri, insanlarin karmasik problemlerini ¢6zmek
amacityla dogadaki modellerin, sistemlerin ve unsurlarin  taklit edilmesidir
(https://tr.wikipedia.org » wiki » Biyomimetik Erisim: 25.10.2024/12.05).

Sonuc ve Oneriler

Gelecek perspektifi acisindan modiiler kumas manipiilasyonu teknolojik alanlarda gelisme
potansiyeli tagimaktadir. Sensorler ve yapay zeka ile donatilmis, kendi kendini optimize eden
sistemler, iiretim siireclerinin otomasyonunu ve verimliligini artirabilecek akilli modiiller
tasarlanabilir. Bu modiiller, kumasin 6zelliklerini ger¢ek zamanli olarak analiz edebilir ve islem
parametrelerini otomatik olarak ayarlayabilir. Nano-manipiilasyon ile kumasin molekiiler
diizeyde islenmesine olanak saglayan ileri teknolojiler, kumas 6zelliklerinin hassas bir sekilde
kontrollinii miimkiin kilar. Bu teknolojiler, nano-6l¢ekte fonksiyonel 6zelliklerin kumaslara
entegre edilmesini saglayabilir. Dogadan ilham alan, kendini onaran ve adapte olan biomimetik
ile tekstil tiriinlerinin dayanikliligini ve fonksiyonelligini arttirilabilir. Bu sistemler, ¢evresel
kosullara tepki veren akilli tekstillerin gelistirilmesine onciiliik edebilir. Enerji tasarruflu ve atik
azaltict modiiler sistemler, tekstil endiistrisinin ¢evresel ayak izini kii¢liltmeye yardimeci olur.
Bu sistemler, su ve kimyasal kullanimim1 optimize ederek, kaynaklarin daha verimli
kullanilmasin saglar.

Modiiler yaklasim tasarimcilarin yeni stiller ve kombinasyonlar olusturmasina olanak tanirken,
ayn1 zamanda islevselligi de 6n planda tutar. Bu yaklasim kumas manipiilasyonunda gelecek
vaat eden bir strateji olarak one ¢ikmaktadir. Bu yaklasimin gelistirilmesi ve uygulanmasi,
tekstil endiistrisinde 6nemli ilerlemelere yol agabilir. Esneklik, verimlilik, maliyet etkinligi ve
stirdiiriilebilirlik avantajlari, modiiler sistemlerin gelecekte tekstil liretiminin temel taglarindan
biri haline gelmesini saglayabilir. Akilli teknolojiler, nano-manipiilasyon ve biyomimetik
yaklagimlarla birlestiginde, modiiler kumas manipiilasyonu, tekstil endiistrisini daha yenilik¢i,
stirdiiriilebilir ve rekabet¢i bir konuma tasiyabilir. Bu gelismeler, sadece iiretim siireclerini
degil, ayn1 zamanda son {iriin kalitesini ve fonksiyonelligini de 6nemli Ol¢lide artirma
potansiyeline sahiptir.
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Siirdiiriilebilir Moda Baglaminda Enkiiriiste Teknigini Ele Alma
Aysegiil HAMAMCI *
Giris
Insan yasadig1 miiddetge varligini devam ettirebilmek igin {iretmek ve iirettiklerini de tiiketmek
mecburiyetindedir. Niifus artis1, ¢cevresel faktorler ve yasam standartlarindaki degismeler ¢ok
fazla problemin dogmasina sebep olmustur. Son zamanlarda ihtiyaglardan ziyade kapitalizmin
etkisiyle tatmin icin tiiketim ¢ilginligr artmistir(Can, Ayvaz, 2017: 110-119). Daha hizl
tiikketirken daha fazla tiretme gereksinimi dogmus bu durum neticesinde dogal kaynaklarin hizl
tilkketilmesine ve diinyanin gelecegini tehdit eder duruma gelmistir (Aktaran; Yiicel, Tiber,
2018: 3). Bizim ve bizden sonra gelecek nesillerin yasanabilir bir diinya da varliklarini
stirdiirebilmesi i¢in biitiin endiistri kollarinda siirdiiriilebilir faaliyetlerin planlanmasi 6nem arz
etmektedir. Toplumsal ¢erceveden bakildiginda sosyal ve ekonomik gelismelerin tiiketimi
olumsuz etkiledigi bilinmekte ve artan ¢evre sorunlari bas gostermektedir. Moda ve tekstil
sektorli artan bu c¢evre sorunlarinda biiriik rol almaktadir. Hizli modanin yarattig
yenilenemeyen kaynaklarin kullanimi, moda tiretim yontemleri ve teknolojilerindeki kaynak
israfinin da eklenmesiyle, siirdiiriilebilirlikle ilgili sorunlar s6z konusu oldugunda moda ve
tekstil endiistrileri ilk sirada yer almaktadir. Hammaddeden iiriin kullanimina ve kullanim stiresi
dolmadan atik tekstil haline gelmesi tiim ekolojik, ekonomik ve sosyal diizeylerde 6nemli
sorunlar yaratmaktadir.

Tekstil ve moda endiistrisi ¢evresel atik ve giysinin kullanim 6émrii bitince de hurda olusturarak
cevresel ve etik sorunlar meydana getirir. Siirdiiriilebilir tekstil ve moda kavrami giincel ve
onemli bir konu olarak bir¢ok platformda ele alinmaktadir. Geri doniisiim malzeme kullanima,
giysiyi modernize etme, giysi formunu degistirerek kullanim émriinii uzatma gibi farkli ¢6ziim
Onerileri getirilerek siirdiiriilebilirlik kavrami tekstil ve moda endiistrisine entegre edilmeye
calisiimaktadir.

Strdiiriilebilirligin temel amaci, tiriinleri atmadan 6nce kullanim siiresini uzatarak iiriinlerden
maksimum fayda saglamaktir (Fletcher, 2008). Khandual ve Pradhan (2018), giyim endiistrisi
her yil atilan milyonlarca ton kumasi degerlendirmenin yollarim1 ararken, atiklarin
stirdiiriilebilir tasarim uygulayicilar: i¢in en biiyiik endiselerden biri olmaya devam ettigini
belirtmektedir.

Siirdiiriilebilir moda

Modada "siirdiiriilebilirlik", uzun vadeli biiyiime ve ¢evresel etki i¢in ana odak noktasi
haline gelmistir. 1,5 milyon ton atikla ekolojik olarak en zararli ikinci endiistri olan moda
endiistrisi her yil ¢Opliiklere atilmaktadir. Tekstil endiistrisi suyun baslica tiiketicilerinden
biridir. Altmis milyar kilogram kumas yaklasik 1074 milyar kWh (Kilowatt saat) elektrik ve
alt1 ila dokuz trilyon litre su gerektirir. Diinya genelinde binlerce tekstil fabrikasi vardir, cogu
7/24, neredeyse tam kapasiteyle calismaktadir, bu nedenle sera gazlarimi biiyiik oranda
arttirmaktadir (Mahajan ve Scamans’dan aktaran Koca 2019: 656). Giyim tiretimi her adimda
kimyasallar igerir. Bu durumda paradoks, is giiciiniin hayatta kalabilmesi i¢in diinyanin boyle
bir glice dayanma kapasitesini yok eden bir sisteme bagimli olmasidir. Tiiketim mantiginda
gelisen hizli modanin Oniinde siirdiiriilebilirlik kavrami bir engel teskil etmektedir.
Siirdiiriilebilir moda, temiz c¢evre ve ekonomik kalkinma ile modayr bir arada tutabilme
cabasidir. Birbiri ile c¢elisen moda ve siirdiiriilebilirlik kavrami gelecege birakilacak temiz
diinya icin hayati onem arz etmektedir (Clark, 2008: 431). Son yillardaki "hizli moda"
uygulamalartyla moda ve stirdiiriilebilirlik arasindaki ¢eliski daha da 6nem kazanmis; bu da

" Ogretim Gérevlisi Dr., Mehmet Akif Ersoy Universitesi Bucak Emin Giilmez TBMYO,
aysegulhamamci32@hotmail.com
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farkindalig1 artirmak icin modaya farkli yaklagimlar yaratma ¢abasina neden olmustur. Hizl
modanin {iretim seviyeleri tiim siirecin etigine meydan okurken, iiretim zincirinin bir¢ok
seviyesi bir giysinin kdkenini bilmeyi neredeyse imkénsiz hale getirmektedir (Scamans, 2016:
4-8).

Kapitalizmin 6niine katip siiriikledigi tiiketim caginda bir tepki olarak diisiinebilece§imiz yavas
modanin hedefi gelenekseli koruyarak uzun vade de kullanim saglayan kaliteli {irlinler
iretmektir. Gilinlimiizde bir¢cok tekstil firmasi ve tasarimcilar siirdiiriilebilir yontemleri
benimseyen calismalar sergilemektedir. Yavas moda uygulamalar1 genellikle kiiglik
isletmelerin tiretimlerinde kendini gosterse de bu yavas yaklasim biiylik 6l¢ekli firmalara
yayma zorlugu devam etmektedir. Yavas tasarim, kullanim, iiretim ve tiiketimi bu yaklasimla
modaya uygulamanin etik kurallarla siirdiiriilebilirligin yollarin1 sunar (Koca, 2019: 657).
Stirdiiriilebilir moda kavrami; atik kumas ve malzemeleri yeniden kullanarak degerlendirme,
giysi iiretiminin ilk basamagi sayilan pastal plam1 hazirlanirken kaliplarin fire vermeyecek
sekilde yerlestirilmesi gibi nemli detaylar ve son olarak da tiiketicilerin tasarima dahil edilerek
modilerlik (pargalar1 bir araya getirme) fikri veya islevini degistirme yoniindeki tasarim
fikirleri gibi yontemlerle hayata gegirilebilmektedir (Fletcher, 2008: 3-95). Kalip yerlesim plant
iizerinde yapilan kumas manipiilasyonlar1 ile atik kumas olusturmadan tasarim
tamamlanabilecegi gibi, konvansiyonel kalip yerlesimi ve kumas kesimi sonrasinda, kalan
kumas pargalarinin sonradan kullanilmasi ile atik kumas pargasi birakilmadan tasarimin
tamamlanmasi gibi bir yol izlenmesi de miimkiindiir (Bursaligil, 2019: 94). Tamamlanmamis
tekstil {irtintintin  geri kalan kismini tamamlama firsati kullaniciya verilerek giysi
kisisellestirmesi yoluyla giysiyi tamamlama siirecinde kurulan 6zel bir bag sayesinde giysi daha
uzun siire kullanilabilecektir. Kumas manipiilasyon tekniklerinin ve dijital dokuma
makinelerinin tiliketicilerin bireysel tercihlerini ve ihtiyaglarimi gergeklestirmesinde genis
firsatlar sunmakta ve kisiye 6zel iiretimin yapilabilmesine olanak saglamaktadir. Uriiniin tamiri,
yenilenmesi ya da ikinci el kullanim firsatlarinin sunulmasi iriiniin daha uzun siire
kullanilmasini saglayacaktir (Niinimaki, Hassi, 2011: 1879).

(Tischner and Charter 2001°den aktaran Niinimaki ve Hassi, 2011) dort temel yaklasimla
stirdiiriilebilir moda dongiisiinii tanimlamaktadirlar. Onar/tamir et (repair), iyilestirme (refine),
yeniden tasarim (redesing) ve yeniden diisiin (rethink) olarak siniflandirilir (Niinimaki ve Hassi,
2011: 1878). Bilinen bu 4R model, 5R’ye, geri doniistiir (recycle) modeliyle genisletilmistir
(Fletcher, 2008).

repair

refine
rething

redesing recycle

Sekil 1: Stirdiiriilebilir moda stratejisi (Niinimaki ve Hassi, 2011: 1878)’ den uyarlanarak yazar tarafindan
hazirland1

Moda tasarimcilart stirdiiriilebilir moda stratejileri sayesinde daha az miktarda ve tiirde
malzeme kullanarak tasarimlar yaratmaya, azaltmaya, geri doniistiirmeye, yeniden tasarlamaya,
yonelerek tasarimin ¢evresel etkisini iyi yonetebilmektedir.

Eileen Fisher, Katie Jones ve Bethany Williams gibi bazi tasarimcilar siirdiiriilebilir bir moda
endiistrisine doniistimde kilit aktorler olarak goriilmektedir. Bu moda tasarimecilart geri
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dontlistim programlarim siirdiirmeye ve genisletmeye kararlidir ve dairesel modaya dogru bir
adim atmaktadir. Bu nedenle, iiriinlerin yasam dongiilerinin sonunda malzemelerinin geri
dontstiiriilebilecegi iirlinler yaratmayi ve geri doniistliriilmiis malzemeler kullanmay1 secerler
(Koca, 2019: 658).

Enkiiriiste

Fransizcadan dilimize yerlesen enkiiriiste kavrami herhangi bir kumas pargasinin giyim
tizerinde olusturulan acikligin sekline gore kesilerek olusan agigin igine monte edilmesi,
yerlestirilmesi iglemi olarak tanimlanmaktadir. Stirdiriilebilir moda dongiisiinde, atik kumas
degerlendirme, siisleme ve geri doniistiirme ¢ercevesinde uygulama olanag: saglayan kumas
manipiilasyon tekniklerinden biridir (Hamamci, Oyman, 2023: 226). Kumas manipiilasyonu
farkli teknikler kullanilarak; dikis teknikleri, nakis teknikleri, hazir malzemeler ve teknolojik
yontemler uygulanarak tekstil ylizeyini manipiile etme, boyut kazandirma islemidir. Enkiirtiste,
kumas manipiilasyonu siniflandirmasina dahil olan siisleme tekniklerinden biridir.

Sardi (2019) tarafindan arastirilan belli bir yas skalasinda calisan ve calismayan bir grup kadin
iizerinde yapilan anket caligmasinda kadin tiiketicilerin giyim tercihlerindeki siisleme
tasarimlarinda uygulanan tekniklerin farkindalig1 arastirilmis ve tiiketici kesimde calismayan
kadinlarin % 78.3 oraninda, ¢alisan kadin tiiketicilerin de % 77.6 oraninda enkiiriiste teknigini
kesinlikle tanimadiklart tespit edilmistir (Sardi, 2019: 115).

-~V

Sekil 2: Eloise Ptito-Echeverria’ dan “ilham perisi” isimli tez koleksiyonundan enkdiriiste drnegi
(https:/iwww.eloiseptito.com/ Erigim: 18.10.2024/ 13.15).
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Sekil 3: Central Saint Martins Sonbahar 2014 Hazir Giyim Koleksiyonundan enkiiriiste kullanimma 6rnek
(https://i.pinimg.com/originals/7e/ea/06/7eea0665676782a77826278277d8fbc5.png. Erigim: 18.10.2024/13.32)

Sekil 4: https://m.ok.ru/group/52569906610302/album/53768249016446/939857044094 Erisim:
20.10.2024/11.17
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Sekil 5: https://i.pinimg.com/originals/e7/b7/79/e7h7792a4724d36bc5d745a31b15763d.jpg Erisim:
20.10.2024/16.45

Sekil 2,3 ve 4’te farkli tasarimcilarin enkiiriiste yorumlamalar1 6rneklenmistir. Her tiirde
kumasa c¢esitli sekillerde yerlestirilen kumas parcalariyla yorumlanan tasarimlar tiiketici
begenisine sunulmustur.

Stirdiiriilebilir moda, ¢evresel ve sosyal etkileri minimize ederken estetik ve islevselligi 6n
planda tutan bir yaklasimla uygulanan enkiiriiste yontemi siirdiiriilebilirlikte dnemli bir rol
oynamaktadir. Kullanilmis giysiler veya tekstil endiistrisindeki atik kumas parcalar1 enkiiriiste
teknigiyle yeni iiriinlerde kullanilabilir. Bu yaklasim, atik malzemelerin yeniden kullanimini
tesvik ederek kaynaklarin daha verimli kullanilmasini saglar ve gevresel etkiyi minimize eder.
Enkiirliste, yerel zanaatkarlarin becerilerini sergilemelerine olanak taniyarak kiiltiirel
sirdiiriilebilirlige de katkida bulunur. Bu durum, yerel ekonomilerin giiclenmesine ve
geleneksel el sanatlarinin korunmasina yardime1 olmaktadir.

Sonu¢ ve Oneriler

Stirdiiriilebilir moda baglaminda enkdiriistenin kullanimi, hem estetik degeri yiiksek hem de
cevre dostu iiriinlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Bu yaklasim, moda endiistrisinin
daha sorumlu ve siirdiiriilebilir bir yone evrilmesine katkida bulunmaktadir. Enkiiriiste teknigi,
geleneksel el sanatlarin1 modern siirdiiriilebilirlik anlayisiyla birlestirerek, moda endiistrisinde
yenilik¢i ve ¢evre dostu ¢oziimler sunmaktadir. Bu teknigin yayginlagmasi, tiiketicilerin
bilinglenmesi ve iireticilerin daha sorumlu iiretim yontemlerine yonelmesiyle miimkiin
olacaktir. Enkiiriiste ile siislenmis giysiler genellikle daha uzun siire kullanilabilmekte, bunun
da "hizli moda" tiikketimini azaltacagi diisiiniilmektedir. Dayanikli ve kaliteli {iriinler,
tilketicilerin daha seyrek yeni irlin satin almasini saglayarak, genel tiiketim miktarini
disiirebilecektir. Atik kumaslar degerlendirilerek atik miktar1 azaltilabilecek ve bu sayede
tekstil endistrisinin en 6nemli sorunlarindan biri olan atik yonetimine olumlu katki bu teknik
ile saglanabilecektir. Enkiiriiste teknigi, biiyiik 6l¢ekli endiistriyel iiretim siirelerine kiyasla
daha az enerji tliketir. Bu durum, karbon ayak izinin azaltilmasina katkida bulunabilecektir.
Enkiiriiste teknigi genellikle el isciligi gerektirdiginden, adil calisma kosullar1 ve ticretlendirme
politikalar1 uygulanabilir. Bu, sosyal siirdiiriilebilirligin bir unsuru olarak degerlendirilebilir.
Enkiirliste uygulamasi ile tiiketicilere kiyafetlerini kisisellestirme olanagi sunularak tiriinlerle
duygusal bir bag olusturulmasini saglayarak, onlarin daha uzun siire kullanilmasini tesvik
etmektedir. Bu teknik, yaratici tasarim ¢6ziimleriyle birlestiginde, hem estetik hem de ekolojik
acidan degerli iriinlerin ortaya c¢ikmast saglanabilir. Tekstil ve moda tasarimcilart
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tasarimlarinda enkriiste teknigini uygulamalari, tiiketicileri siirdiiriilebilir moda konusunda
bilinglendirmeye yardimci olacagi ve daha sorumlu tiiketim aligkanliklar1 gelistirmelerine
katkida bulunacag diisiiniilmektedir. Gelecekte, enkiiriiste tekniginin uygulama yontemlerinin
daha da gelistirilmesi beklenmektedir.
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Erken Yasta Dil Ediniminin Diisiince Sistemine Etkileri

Ayse Nur BAYRAM?
Sule KAVAK™ "

Giris

Dil edinimi, dogustan sahip olunan dil yeteneginin nasil kullanildigi ve Ogrenildiginin
anlagilmasina yonelik bir¢ok farkli yaklagsimlara ve arastirmalara konu olan bir kavramdir. Dil
edinimi konusunda yapilan tanimlar, bize bir kisiyi veya bir toplumu anlamaya yonelik
aciklamalardan olusmaktadir. Dil edinimi kavrami {izerine yapilan ¢alismalar, hedef dilin daha
kolay ve kalict halde elde edinilmesi i¢in erken yaslarin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.
Ulkemizde egitim programlari igerisinde dil edinimine olanak saglayacak okullardaki yabanci
dil dersleri ilk defa 1997 yilinda, ilkdgretim kademesinde 4. siniftan baglayacak sekilde
verilmistir. 2013-2014 Egitim-Ogretim Yilindan itibaren dil ediniminde erken ve kritik yasin
onemi vurgulanarak daha one yani ilkokul 2. sinifa kadar ¢ekilmistir. Programda haftada 2 saat
yer alan Yabanci dil dersleri giinlimiizde, zorunlu olmamakla birlikte, kres ve okul oncesi
kurumlarinda zengin bir dil igerigiyle erken yasta dil edinimine olanak saglamaktadir.

Dil, en kiiclik yap1 tag1 bakimindan iletisime yarayan bir arag niteligi goriirken, bir¢cok bilim
insan1 tarafindan da farkli betimlemeleri bulunmaktadir. Dilbilim Terimleri Sozliigiinde Vardar
(1998) dili, “cift bash sesli gostergeler dizgesinin spesifik bir topluma ait olusu” olarak
tanimlamaktadir. Biiyilik dilbilimci olarak gériinen Ferdinand de Saussure tarafindan ise dil,
gosterge Ve isaretlerden olusan bir sistem olarak tanimlanmistir (Saussure, 1985, 18). Farkli bir
tanimda Andre Martinet’e aittir. Martinet’e (1998) gore “Dil, insan tecriibelerinin, belli bir
kesimden kesime degisen sekliyle, anlamsal igerige sahip kiigiik birimlerin, yapi taslarina
ayrigsmasina yardimci olan bir iletisim aract roliinii tistlenmektedir.” seklinde tanimlanmistir.
Bunlara ek olarak, dogal diller kategorisine girmeyen trafik isaretleri, argo dili, sinevizyon dili
ve kus dili gibi gostergeler dizesi ve farkli anlatima yardimci yontemlerde dil olarak
tanimlanmaktadir. Sovyet Psikolog Lev Vygotsky (1894-1934) ise dil konusunda biling ve
diistince sistemi arasindaki iligkiler {izerinde durarak, insan iizerindeki psikolojik islevler
tizerinde durmustur. Dil edinimi, hayatimizda yer alan ¢ogu noktada da etkilerini
gostermektedir. Ikinci bir dili dgrenen bireyler, o dilde mevcut olan dilsel nitelikleri
benimsedikge, diisiinsel agidan da siire¢ igerisinde farkliliklar gostermektedir. Ornegin,
Japonya’da yasayan bir birey, dil edinmeye basladiginda, hedef dilde yer alan syntax yani s6z
dizimi noktasinda zorluklar yasayacaktir. Bu 6zne-yiiklem gibi s6z dizimindeki farklilagmalar,
bireyin akil ve mantik yiiriitme kapasitesini arttirarak ona olumlu fayda saglayacaktir.

Genel gerceve i¢inde, ikinci dil 6gretimi programlarinda sozciik bilgisi, yapi bilgisi ve dil bilgisi
gibi dile ait temel islevler s6z konusudur. Basitten-karmasiga, kolaydan-zora ilkelerinin temel
alindigi, dilin alt boliimlere ayrildig1 ve her bir ciimlenin bir digerinin iizerine insa edilerek
siralandig1 bir durum s6z konusudur. Dil ise dil 6grenen bireylere boliimler ve dil bilgisi

¥ selcuk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiist, Hayat Boyu Ogrenme ve Yetiskin Egitimi Tezli Yuksek Lisans,
Konya

** Dog. Dr. Selguk Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Temel Egitim Bolim{, Okul Oncesi Egitimi Anabilim Dali, Konya
17



Sosyal Bilimler Arastirmalar1 4

yapilar1 halinde asamali halde 6gretilmesi hedefine dayanmaktadir (Wilkins,1976). Bu siirecte
dil Sgreniminin diisiinme sistemine olan etkisi olduk¢a fazla olabilir. Insanmin diisiince
sistemindeki yap1, onun etrafim kapsayan cinsiyet, kiiltir ve yas gibi bazi1 noktalari
sekillendirmekte, bu noktalar dil sayesinde anlam kazanmaktadir. Bu bakimdan bireylerin
kendilerine olan gergeklik algilar da dil iizerinden saglanmaktadir.

Dil ve diisiince arasinda bulunan iliski, dort yaprakli yoncaya benzeyen sekilde birbirini
etkilemektedir. Bu benzetme ile olusan temeller, dilin diislinceye etkisi, diisiincenin dile olan
etkisi, dil ve diisliincenin karsilikli birbiriyle olan etkilesimleri, dil ve diisiince arasinda
belirleyici bir iliskinin olmadig1 iizerine insa edilmistir. Yapilan bu derleme ¢aligmasinin da
erken yasta dil ediniminin diisiince sitemi ile iligkisinin tiim yonleri ile ele alinmasi bakimindan
onemli oldugu goriilmektedir. Diinya iizerinde farkli toplumlarin bir arada yasamalari, her bir
toplumun kendilerine 6zgii dillerinin olmasi1 ve diller arasinda farklilasmalarin goriilmesi
sebebiyle dil ve etkiledigi alanlar merak konusu olmustur. Ornegin; dilin diisiince sistemine
etkisi. Dil ediniminde yer alan teorilerin ve hipotezlerin ortaya konulmus olmasi dil-diisiince
arasindaki iliskinin bir¢cok arastirmaci tarafindan ele alinmasina neden olmustur. Yapilan bu
calismanin, dil adina ortaya atilan verileri toplamak, dilin diisiince sistemine olan etkilerini
arastirarak ele alinan konu iizerine yapilan ¢alismalar hakkinda bilgi olusturmasi bakimindan
onemli bir caligma olmasi beklenmektedir. Bu ¢alismanin amaci, erken yasta dil ediniminin
diisiince sistemine etkisi hakkinda yapilan caligmalari tim yonleriyle ele almaktir. Bu
baglamda, dil, dil edinimi, diisiince sistemi, dilin diisiinceye olan etkisi kavramlar yurti¢i ve
yurtdis1 alanyazini taranarak arastirilmistir. Dilin etkiledigi diger alanlarda belirtilerek, nasil ve
ne derece etkiledigi noktasi lizerine durulmustur.

Yontem

Yapilan bu calisma “derleme” niteliginde olup nitel arastirma kapsaminda yer almaktadir.
Derleme makale tiirii, belirlenmis bir konu kapsaminda yapilan ¢alismalari siniflandirma ve
degerlendirme 0Ozelligi tasimaktadir (Herdman, 2006). Yapilan arastirma elde edilen
calismalarin problem igerigine odaklanmaktan ziyade konu basliklarina odaklanmasindan
kaynakli derleme olarak nitelendirilmektedir (Aydogdu, Karamustafaoglu ve Biilbiil, 2017).
Yazarin derleme makale arastirmasinda bilgi ve birikiminde bir gelismenin oldugu s6z konusu
olmakla birlikte, bireyin elestirel diisiinme becerisine de 6nemli derecede katki sagladig
goriilmektedir (Herdman, 2006).

“Dil Edinimi” Ve” Dil Ogretimi”

Dil, ses dizelerinden olusan ve dogal bir yeti sayesinde kendiliginden edinilen bir iletigim
aracidr. Insanlar 6ncelikle anadilini edinme, daha sonrasinda ise ihtiyaglar dogrultusunda ikinci
bir dili 6grenme egilimindedirler. Dil edinimi ve dil 6grenimi her ne kadar birbirine benzer
kavramlar olarak goriilse de birbirinden farkli anlamlara sahiptirler. Edinim, dilin “bilingaltr”
stirecini aciklar. Bu siirecte yer alan birey, dili maruz kaldigir kendi dogal ortaminda edinir.
Ogrenme ise, hedef dile ait bilingli yapilan eylemleri kapsamaktadir. Birey, dili belirlenen bir
hedef dogrultusunda ve o dile ait kurallar 1s181inda bir 6grenme siireci ortaya ¢ikarir. Dilbilimci
Stephen Krashen, edinim ve 6grenim kapsaminda onemli ¢alismalar yapmistir. “Second
Language Learning” ve “Second Language Acquisiton” diye adlandirdigi c¢alismalarinda
teorilerini detaylandirmistir. Krashen’a (1981) gore hedeflenen dile ait dilbilgisi kurallarin bir
onemi bulunmamaktadir.

Dil ediniminde, bireyin hedeflenen dili hayata uygulayip, o dili konusabilmesi i¢in yeterinde
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dinleme eylemi gergeklestirmesi ve hedef dile maruz kalmasi gerekmektedir. Dil edinimi dili
ogrenen kisinin istemsizce maruz kalmasindan olusan iletilerin bir araya gelmesiyle
ger¢eklesmektedir. Dil 6grenme egilimi olan birey, once “sessiz bir donem” igerisine girer.
Kulugka evresi ad1 verilen bu déonemde dil kullanmada herhangi bir aktifligi olusmazken, hedef
dille i¢ ige anlamli mesajlarin olustugu bilgi birikimi yasar. Dili edinme ve 6grenme arasindaki
fark 6grenmenin istekli ve bilingli olmasini, edinmenin ise bilingalt1 ve istemsiz bir siireg
olmasini belirtir (Krashen, 1981, 2002).

Dil, dogumdan 6liime kadar olan siireci kapsamaktadir. Sesler ¢ikarilarak baslanir, kelimelere
gecilir, daha sonra agsama asama kelime y1§in1 olusturulur. Kiigiik yastan itibaren birey duydugu
kelimeleri anlar fakat ¢ok fazla karsilik verememektedir (Chenfeld, 1978). Yasi ilerlemis
bireylere baktigimda ise onlar daha fazla efor sarf edebilir, ¢linkii i¢cinde bulunduklar1 yas,
konugma Yetisinin ge¢ kazanilmasina neden olmaktadir (Drakos, 2005). Dil 6greniminde,
cocuklarin yetiskinlerden daha iyi performans gosterdikleri sdylenebilir. Dil 6grenimi
gergeklestiren bireyler, gegmis deneyimlerden etkilenebilirler. Olumsuz tecriibe ile karsilasan
kisi, dil 6grenimine kars1 yetkinliginin olmadigina kanaat getirebilir ya da problemlerin kiiltiirel
gecmislerinden kaynaklandigi da belirtilebilir. Bu tarz olumsuz engelleri yok etmek her yasta
dil 6grenebilme ihtimali ile yok edilebilir ¢iinkii bilgi her yasta edinilebilir. Geng’e (2008) gore
bu engellerin olusmamasi adina dil kii¢iik yaslarda edinilmelidir.

Yabanci Dil Ogreniminin Diger Alanlarla iliskisi

Bandura (1997) o6zyeterlilik kavramini, kisinin ig¢inde var oldugu durumlarin {istesinden
gelmesi ve gerekli eylemleri gerceklestirmeye yonelik neler yapabildiklerine iliskin yargilar
olarak tanimlamigtir. Yabanci dil 6gretiminde kisinin istekli halde olmasi1 ve aktif katilim
saglamasi icin 6z yeterlilik algisinin gelismis olmas1 gerekmektedir (Mager, 1997). Dil
ogrenmeye yatkin ve siire¢ icerisinde yer alan bir birey, 6z yeterlilik konusunda oldukga 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu noktada yapilan ¢alismalar, 6z yeterlilik algis1 yiiksek olan bireylerin
akademik basarisinin da yiiksek oldugunu gostermektedir (Huang ve Chang, 1996; Mikulecky
vd., 1996; Pajares ve Valiante,1996; Templin, Guile ve Okuma, 2001).

Dil 6grenimi, bedensel gelisimi de destekleyebilir. Morgiil (1999) dilin dort temel becerisini
olusturan yazma, okuma, dinleme ve konusmayi gelistiren en 6nemli faaliyetin drama oldugunu
belirtmektedir. Dort temel beceriler ve dramay iligskilendirdigimizde, dinleme ve konugma
becerilerine daha fazla gelistirdigi goriilmektedir. Drama tekniklerinin kullanildig: bir 6grenme
ortaminda, bireyin i¢inde bulundugu kosullarda fark ettirmeden hedef dili 6grenmesini
saglanacaktir (Kiitiik¢ii, 2010). Birey jest ve mimiklerinin ya da bedensel hareketlerinin eksik
kaldig1 noktada kendi bilgi birikimlerine dayali kelimeler ve ciimle kurma yapilarini geri
getirecek biligsel bir siirece girebilir. Bu siirecin sonunda birey konusmaya kendini fark
ettirmeden zorlayacak ve hedef dili biling dis1 bir sekilde konusabilir. Dinleme becerisinin
gelismesi agisindan ise duydugu yeni bilgileri uzun siireli bellege atabilir ve boylece yeni bir
dilin temelini inga etme firsat1 bulabilir. Bu noktada dil 6gretimi ve drama tekniginin birlesmesi
bireyin dilsel, fiziksel ve biligsel gelismesine katki saglayabilir.

Ulkemizde dil 6gretimine kiigiik yaslardan itibaren baslanilmasi, dil egitimini erken yasta alan
cocuklarin alict ve ifade edici dil puanlarinin artip artmadigina dair ¢alismalar 6nem arz
etmektedir. Alic1 dil, bireyin ¢evresindeki gelisen olaylarin ve nesnelerin ne anlama geldigini
anlamlandirmak i¢in kullandig1 becerilerdir. Bu beceriler, komutlari yerine getirme ve konusma
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sirasinda soziin kendine gelmesini beklerken kullanilir. Ayn1 zamanda bu beceri, bagkalarinin
ifade ettigi sdylemleri anlamay: da kolaylastirmaktadir (Tekin, 2007). Ifade edici dil becerisi,
bireyin isteklerini, diisiincelerini ve hissettiklerini karsi tarafa dil yolu ile aktarmasini ifade
edebilir. Kii¢iik bir bebegin istedigi bir nesneye karsi ses ¢ikarmasi ya da o nesnenin adini
sdylemesi, ifade edici dil becerilerine sahip oldugunu gostermektedir. ifade edici dil
becerisinde, farkli sesler iiretme, dilbilgisi yapilarin1 uygun kullanma, kelime ve ciimle iiretme
yetenegine sahip olmayi icerir (Uyanik, 2010). Ozellikle okul 6ncesi doneminde egitim goren
cocuklarda, ikinci bir dil 6greniminin alic1 dillerine olumlu etki gésterebilir ve es zamanli farkli
iki dilden alinan yogun kelimelerin bilissel diizeylerinin artmasina katki saglayabilir. ifade
edici dil baglaminda, ikinci bir dil 6grenme siirecinde olan ¢ocuklarin kendilerini daha net bir
sekilde anlattig1 sOylenebilir.

Dil 6greniminin, pozitif psikoloji ile iligskisinin oldugu sdylenebilir. Bu kapsamda bireyin
pozitif duygularinin, motivasyonlarinin ve tutumlarinin ikinci bir dil edinme kabiliyetlerini
nasil etkiledigini incelemeye yonelik yapilan ¢alismalara yonelik pozitif psikoloji kavrami ele
alimmustir (Dewaele, 2011; Horwitz, 1986; Jin, vd., 2021; Marcos-Llinas ve Garau, 2009; Piniel
ve Albert, 2018; Yu, 2022). Arastirmalar, yeni dil 6grenme noktasinda motive olan ve pozitif
tutumlara sahip bireylerin dil 6grenmede daha yiiksek sonuglara sahip oldugu goriilmektedir
(Fatiha, Sliman, Mustapha ve Yahia, 2014).

Bazi olumlu duygular; merak, cosku, seving vb. daha motivasyon igeren bir dil 6grenimine
kars1 meraki gelistirir ve 0grenmeye karsi odaklanmayi artirmaktadir. Bu kavramlar arasinda
pozitif ve karsilikli etkilesim mevcuttur (Wang vd., 2021). Dil egitimi de bu tarz olumlu
duygular etkileyerek, bireyin hayati doyumunu arttirabilmektedir.

Dil 6grenimi ile bireyler kendilerini ifade etme yetenegini gelistirir, sosyo-kiiltiirel degerleri
kazanir, sosyal bir ortamda iletisimsel ihtiyaclarini giderir (Mussen, Conger ve Kagan, 1990).
Dale’ a (1976) gore dil, say1 ile ifade edilemeyecek kadar ¢ok olan diisiincelerin ifade edilmesi
ve anlagilmasi i¢in faydali ve sistemli bir yoldur. Dil, bireylerin hayatinda karsilastiklari birgok
islevin yerine getirilmesini saglar. Ozellikle kars1 karsiya geldikleri zor ve yeni bir probleme
nasil yaklasacaklarina, problemlerin {istesinden nasil geleceklerine yardimci olur.
Sosyallesmeyi saglayarak kendini ifade etmesine olanak tanir (Bukatko ve Daehler, 1992).

Ikinci bir dil grenen bireyin kiiltiir dagarciginin gelismesi de olasi durumlar kategorisinde ele
almabilir. Birey, dis diinya ile kurdugu her tiirlii temasta, hedef dilin getirdigi kiiltiirel 6geleri
de bilgi birikimine katabilir. Kiiltiir unsurlar1 bu noktada bireylerin, hedef dili konusan
insanlarin tavir ve davraniglarindan kiiltiirtin etkili oldugunu anlamalari, hedef kiiltiirdeki ortak
olaylara ve durumlara kars1 ortak davraniglarin sergilendiginin farkina vardigi, hedef dilin
tarafsiz bir sekilde degerlendirildigi ve hedef kiiltiire kars1 merak uyandirarak empati yoniiniin
gelistigi gibi sonuglar goriilmektedir (Er, 2006). Bu sayede dil 6grenimi bireyin, sosyo-kiiltiirel
acidan gelisimine de katki saglayabilir.

Diistinme insanda var olan temel beceriler arasindadir. Bunlardan biri de dildir. Dil, diisiince
sistemine dogrudan etkisi bulanan bir kavramdir. Bireyin elde ettigi dil sayisi ne kadar fazlaysa
diisinme sisteminde de o kadar g¢esitlenmeler goriiliir. Piaget, dili diisiinmenin gelisimine
baglamaktadir (Demirel ve Sahinel, 2006). Dil, disiplinler arasi bir yaklasimdir ve insanlar
arasinda bir koprii gérevi goriir. Ogrenme ve 6gretim, bireyin bilissel, psikomotor ve duyussal
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ugrasilarinin sonucudur ve boyle alanlarda dil aktif rol oynar. Gelisim psikologlari, bu iki
kavramin birbirleriyle paralel oldugunu belirtmektedir (Coskun, 2018). Dil 6grenimi ile
diisiincenin i¢ ige oldugunu diisiindiigiimiizde, dil 6grenen bir bireyin diisiince sisteminin
gelistigi, biligsel gelisim ozelliklerinde olumlu etkiler gézlemlendigi ve imge zenginligi
yasandig1 sdylenebilir.

Dil ve diisiinme tiirleri arasindaki iliskiler lizerine yapilan arastirmalarda, yabanci dil 6grenen
ogrencilerin, dil ve elestirel diisiinme becerilerinin arasinda bir baglanti oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Yeni bir dil 6grenmenin olugsmasi; bireyin yiiksek diizeyde soru sormasi, dinleme
ve anlama becerilerinin gelismesini saglar (Faravani ve Taleb, 2020).

Sonug¢

Ikinci bir dil edinme ve Ogrenme, bireyin biligsel, zihinsel ve psikomotor becerilerinin
gelismesine olumlu katkilar saglayabilir. Birey dil edinimine ne kadar erken yasta baslarsa o
kadar diistinme sistemini ¢ok yonlii ilerletebilecektir. Biligsel gelisim evrelerinin daha kapsamli
ve bilgi birikimine dayali bir sekilde ilerlemesine katki saglayarak, dil gelisimini zengin hale
getirebilir. Zihinsel siire¢ bakimindan, yabanci dil 6grenme ya da yeni bir hedef dil edinme,
diistinme sisteminde farkli bakis agilarinin kazanilmasinda ve diisiinmenin farkli sekillerde
gerceklesmesine yardimci olabilir. Dilin etkiledigi alanlardan elestirel diisiinme becerisinin
gelistirilmesi, bireyin daha silipheci ve irdeleyici tavirlarinin ortaya ¢ikmasini saglayabilir.
Boylelikle birey, problem ¢ozme yetenegini gelistirebilir. Psikomotor gelisimi agisindan, drama
gibi hedef dili giinliik hayata aktararak yaparak yasayarak 6grenmeler sonucu dili daha iyi
kavrayabilir. Pozitif psikoloji ile dil arasindaki baglanti, dil 6grenmenin ne kadar yogun olursa
kisinin pozitif duygu durumlarina sahip olmasinin o kadar olas1 bir durum oldugunu belirtebilir.
Birey, drama yontemi ile kendini ifade edebilme, jest ve mimiklerini daha iyi kontrol etme,
sosyal agidan gelisme ve toplum igerisinde dili kullanma noktasinda pozitif yonlii gelisimsel
bir yonelim elde edebilir. Dilin etkilesimde bulundugu bir diger nokta ise 6z yeterlilik alanidir
(Mager, 1997). Hedef dili dogru kullanmada birey, yetkinliklerinin farkinda olma, kendini
yeterli olarak nitelendirme ve 6z diizenleme becerilerini gelistirmeye yonelik performanslar
sergileyebilir. Erken yasta dil 6grenmenin sonuglarinin vurgulandigi alanyazinda O6nemli
ifadeler arasinda yer alan ifade edici ve alic1 dil bireyin gelisimini de olumlu yonde etkileyebilir.
Ifade edici dil, istek ve ihtiyacini belirtme gibi hayatin farkli zaman dilimlerinde, bireyin kendini
daha net, acik ve anlasilir ifadeler kullanmasina yardimet olabilir. Insanoglunun dgrenmeye acik
olmas1 ve kendini bilgi yoniinden siirekli giincellemesiyle, alic1 dilin islevini siirekli yerine
getirmek oldugu belirtebilir. Yabanci bir dil edinme ve veya dil 6gretimi kisinin bilgi birikimini
inga etmekten ziyade diger gelisim alanlarmi da olumlu yonden etkiledigi goriilebilir.
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Siurdiirilebilirlik Muhasebesi ve Blokzinciri
Giilsah KAZAK ~

Giris

Siirdiirtilebilirlik muhasebesi, muhasebenin siirdiiriilebilir kalkinmaya sagladig: katkidir.
Diinyada bircok iilkede 6nem kazanan siirdiiriilebilirlik muhasebesi siirecleri Tiirkiye’de de
onem kazanmaya baslamistir. Isletmeler, faaliyetleri ve performanslarmin sonuglarindan elde
ettikleri ve muhasebe kayitlar1 altina aldiklar1 OSlgiilebilir verileri, mevzuat ve yatirimci
beklentilerini karsilar nitelikle diizenleyerek kurumsal raporlarinda sunmaktadir. Klasik
muhasebe yaklagimina gore raporlar sadece finansal sonuglara gore diizenlenmektedir. Fakat
21.yiizyilda isletme stratejilerinden birinin siirdiiriilebilirlik olmast siirdiiriilebilirlik
raporlarinin da mevzuata uygun yaymlama zorunlulugunu getirmektedir.

Tirkiye’de 29/12/2023 tarihli ve 32414 sayili Resmi Gazete yayinlanan olan Tirkiye
Siirdiiriilebilirlik Raporlama Standartlar1 TSRS Uygulama Kapsamina Iliskin Kurul Karari ile
kurum, kurulus ve isletmelerin siirdiiriilebilirlik raporlarinin hazirlanmasinda esas alinacak
standardin uygulama kapsami belirlenmistir (29 Aralik 2023 tarih 32414 sayili Resmi Gazate).
Siirdiiriilebilirlikle ilgili Finansal Bilgilerin Agiklanmasina Iliskin Genel Hiikiimlerin temelleri,
stirdiiriilebilirlikle ilgili finansal bilgilerin karsilastirilabilir, dogrulanabilir, zamaninda
sunulmus, anlasilabilir, 6nemli bilgileri iceren, bilgiler arasinda baglanti kurulan, paydaslarin
dogru karar almalarna iliskin bilgileri aciklayan, ihtiyaca ve ger¢ege uygun, finansal
aciklamalar ile siirdiirtilebilirlik agiklamalar1 birbiri ile tutarli raporlamaya vurgu yapmaktadir.
Bu hususlar siirdiiriilebilirlik temelinde is modeline uygun raporlama yapan isletmenin deger
zinciri siiresince paydaglariyla etkilesim kurmasina yarar saglamaktadir.

Standart ve mevzuat geregi iy modeline uygun tutarli raporlar olusturma siirecinde
elektronik kurumsal raporlamanin 6nemli dlgiide gelistigi goriilmektedir. Bu gelisim siirecinde
dijital muhasebe uygulamalarinin ve akilli teknolojinin muhasebe islemleri ve raporlamalardaki
etkisi oldukca biiyiiktiir. Dijital uygulamalarda kurumsal siirdiiriilebilirlik siireclerinin
yiiriitiilmesi, goriiniirliigii ve izlenebilirligi agisindan blokzinciri teknolojisi kullanilmasinin
potansiyel ¢oziimler saglayacagi ilizerinde arastirmalar yapilmasi onemlidir. Bilgi bloklar
zincirinden olusan blokzinciri, ag icerisinde bulunan tiim sunucular arasinda islemlerin tutarls,
degistirilemez bir kaydinin tutulabildigi dagitilmis ve merkezi olmayan dijital sistemdir.

Blokzincirinin istiin veri koruma ve gizlilik 6zelliginin yaninda izlenebilir, hesap
verebilir ve giiven saglayan yap1 olusturmasi teknolojinin muhasebe ve denetim faaliyetlerinin
alt yapisinda kullanilmas1 uygun olmaktadir.

Calismada, isletme ve paydaglarinin strdiiriilebilirlik beklentilerinin karsilanmasi
amactyla olusan alt muhasebe dali siirdiiriilebilirlik muhasebesi ve blokzinciri teknolojisi
iliskisi incelenecektir.

Siirdiiriilebilirlik Muhasebesi

Basit tanimu ile siirdiirtilebilirlik muhasebesi, bir organizasyonun faaliyetlerinin sosyal,
cevresel ve ekonomik yonlerini biitiinlestiren muhasebe olarak ifade edilmektedir (Peterson,
2022: 174). Strdirilebilirlik ¢cevresel, sosyal ve ekonomik sorumluluk kavramlarinin kesistigi
noktada bulunmaktadir. Bu baglamda isletmelerin ekonomik biiyiimeleri ve dongii igerisinde
kar elde etmeleri hususunda sosyal ve gevresel siirdiiriilebilirlik ile denge kurmalar1 olduk¢a
onemlidir.

* Afyonkarahisar Saglik Bilimleri Universitesi, gulsahkazak@gmail.com
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Isletmelerin sosyal sorumluluk temelinde tiim toplumun ¢ikarlarim gdz Oniinde
bulundurmasi gerekliligi ile sosyal sorumluluk muhasebesi dogmustur. Sosyal sorumluluk
muhasebesi geregi siirdiiriilebilir bir ¢evre icin muhasebenin alt unsurlarini olusturan ¢evre
muhasebesi, siirdiirtilebilirlik muhasebesi gibi muhasebenin alt unsurlarinin olustugu
goriilmektedir (Cevik & Kazak, 2020: 326). Bu kapsamda isletmeler siirdiiriilebilirlik temelinde
mali/mali olmayan ilgili tiim faaliyetlerinin sonu¢larimi finansal bilgilerle es deger sekilde
belgelemeleri, raporlamalar1 ve bu hususlara iliskin denetlenmeleri gerekliligi bulunmaktadir.
Bu gereklilige gore organizasyonlar “tiim paydaslarin hakkini diisiinerek, dogal kaynaklari
dongiisel ekonomi anlayistyla kullanarak, ¢evreyi tahrip etmeden, kirletmeden faaliyetlerini”
stirdiirmelidirler (Selimoglu & Yazici, 2023: 29).

Nitekim 2019 yilinda da, diinyanin en biiyiik sirketlerinin CEO’lar1, geleneksel olarak
hissedarlarinin servetini maksimize etme amaciyla hareket eden isletmeler i¢in yeni sirketin
amaci beyani olusturmuslardir. Bu beyanda hala hissedar serveti 6nde tutulmasina ragmen, etik,
miisteriler ve g¢alisanlar gibi unsurlar dikkate alarak topluluklarimizdaki insanlara saygi
duyduklar1 vurgulanmistir. Bu nedenle, siirdiiriilebilir is uygulamalarini benimseyerek ¢evreyi
koruma gerekliligi, bir¢ok isletmenin oncelikleri arasina girmis ve nihayetinde sirketlerin
calisma bi¢iminde sistematik bir degisiklige yol agmistir (Bakarich, Castonguay, & O'Brien,
2020).

Ozellikle Birlesmis Milletler Genel Kurulunun, 2015 yilinda Siirdiiriilebilir Kalkinma
icin 2030 Giindemi ve Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedeflerini (SKH) kabul etmesi sonucu kamu
ve Ozel sektorlerde finansal yatirimlar, SKH'lere ulasmayr amaclayan projeler araciligiyla
gelistirilmesi ve uygulanmasi hizlanmistir. Siirdiiriilebilir kalkinma hedefleri kapsaminda,
hiikiimet politikalarindaki degisiklikler ve yenilenebilir enerji gibi teknolojik gelismeler,
finansal sistem icin gecis riski siiriiciilerini hizlandirmaktadir. Bu faktorler, bankalar, varlik
yoneticileri ve genel finansal sistem igin Onemli piyasa belirsizlikleri ve maliyetler
yaratmaktadir (Glowik, Bhatti, & Chwia, 2024: 186).

Bunun yaninda siirdiiriilebilirlik farkindaligindaki hizli degisim, isletmeleri ve alt
birimlerini temelden yeniden sekillendirme gerekliligini ortaya koymaktadir. Ornegin, iklim
riskiyle ilgili kanitlar, yatinmcilari modern finansin temel varsayimlarini yeniden
degerlendirmeye zorlamaktadir. “Kuraklik ve sel gibi iklim etkileri gida maliyetlerini artirirsa
enflasyon ve faiz oranlar1 nasil etkilenecek? Ayrica, asir1 sicakliklar gelismekte olan piyasalarin
iiretkenligini diisiiriirse ekonomik biiyiimeyi nasil modelleyebiliriz?” gibi sorular {izerine
giderek yogunlasan yatirimcilar daha fazla diisiinmekte ve iklim riskini yatirim riski olarak
kabul etmektedir. Hem fiziksel iklim risklerini hem de iklim politikalariin ekonomideki
fiyatlar, maliyetler ve talep tizerindeki etkilerini anlamaya c¢alismaktadirlar. Dolayisiyla, bir
sirket stirdiiriilebilirlik amaci giitmeden ve genis bir paydas yelpazesinin ihtiya¢larini dikkate
almadan uzun vadeli kar elde etmesi miimkiin olamayabilir. Paydaslara duyarsiz kalan ve
stirdiirtilebilirlik risklerini goz ardi eden sirketler ve iilkeler, piyasalarda artan siiphecilikle
karsilasacak ve bunun sonucunda daha yiiksek sermaye maliyetleriyle ylizlesmek zorunda
kalabileceklerdir (Fink, 2020).

Stirdiirtilebilirligin tim unsurlari, isletmeler ve paydaslar i¢in farkli seviyelerde ve
tiirlerde giivence gereksinimi dogurmaktadir. Bu gilivence talebiyle birlikte siirdiiriilebilirlik
konusunda artan farkindalik, muhasebe uygulamalarini dogrudan etkilemis olup paydaslar ve
diizenleyiciler tarafindan geleneksel olmayan Ol¢clim ve bilgilere yonelik gili¢lii bir talep
yaratmistir. Sonu¢ olarak, bu durum siirdiiriilebilirlik muhasebesi ve raporlama
gereksinimlerini glindeme getirmistir.

Strdiirtilebilirlik muhasebesi sektore 0zgii gelistirilen 6nemli siirdiiriilebilirlik temel
performans gostergelerinin kurumsal raporda c¢evresel bilgilerin raporlanmasina iligkin iklim
bilgilendirme standartlar1 kurulu c¢evresel ve sosyal bilgileri tamamlayarak sirketlerin
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paydaslarina ve yatirimcilarina 6nemli karar alma acisindan yararli bilgilerin sunulmasina
yardimci olmaktadir (SASB, 2017).

Siirdiiriilebilirlik raporlama standartlarinin son sekli Siirdiiriilebilirlik Muhasebe
Standartlar1 Kurulu tarafindan gelistirilmistir. Standartlarin misyonu kamu sirketlerinin
yatirimcilara 6nemli, karar almada faydali bilgiler agiklamasina yardime1 olan siirdiiriilebilirlik
muhasebesi standartlarin1 gelistirmek ve yaymaktir. Standartlarin bes ana ilkesi ¢evre, sosyal
sermaye, insan sermayesi, is modelleri ve inovasyon ile liderlik ve yonetisim ile ilgili konulardir
(Bakarich, Castonguay, & O'Brien, 2020).

Tiirkiye’de konuya iligkin ilk ulusal diizenleme Siirdiiriilebilirlik Raporlama Standardi 1
(TSRS 1)’dir. Bu diizenleme ile Tirkiye'de faaliyet gosteren sirketlerin siirdiiriilebilirlik
raporlamalar1 TSRS 1 ¢ercevesinde diizenlenmesi gerekmektedir. TSRS 1 ile siirdiiriilebilir is
modelleri benimseyen sirketlerin rekabet giicli artirillmasi amacglanmakta olup, standart
cevresel, sosyal ve yonetisim unsurlarini goz Oniinde bulundurarak hazirlanan raporlar
icermektedir (Kamu Gozetim Kurumu TSRS 1 Siirdiiriilebilirlikle Ilgili Finansal Bilgilerin
Aciklanmasina Iliskin Genel Hiikiimler).

Standartlarin olusturulmasinin temelinde paydaslarin siirdiiriilebilirlik raporlamasiyla
ilgili taleplerine yanit veren unsurlar, artan giiven, seffaflik ve izlenebilirlik yer almaktadir.
Blokzincirinin muhasebeciler ve denetcilerin  stirdiirtilebilirlik  bilgilerini  hazirlayip
incelemelerine ve paydaglarin taleplerinin kargilanmasi hususunda giivenilir bir izleme ve
koruma destedi saglayabilecek etkili bir ara¢ oldugunu diisiiniilmektedir. Calismanin bir
sonraki boliimiinde blokzinciri teknolojisi ve teknolojinin siirdiiriilebilirlik muhasebesi ile
iliskisi incelenecektir.

Blokzinciri Teknolojisi

Blokzinciri ag igerisindeki kullanicilar arasinda gerceklestirilen islemleri kaydetmek igin
olusturulmus dijital bir defter olarak ifade edilmektedir (AICPA, 2017). Dagitik defter
teknolojisi kullanan Blokzinciri ademi merkezi bir yapiya sahip olup tasariminda verilerin
degistirilemez oldugu belirtilmektedir (Dai ve Vasarhelyi, 2017 ; Sheldon, 2019). Blokzinciri,
agdaki diigim ad1 verilen kullanicilarin, diger bireysel iiyelere giivenmek zorunda kalmadan
gonderilen bilgileri kontrol edebilmeleri i¢in bir mekanizma olusturmaktadir. Geleneksel bir
veri tabaninin aksine, her dogrulanmis islem veya blok, mevcut diiglimler tarafindan yiiriitiilen
bir kimlik dogrulama siirecinin ardindan gonderilir ve islem kaydi tiim diigiimlere dagitilir.
Bloklarin diiglimlere dagitilmasiyla her diigiimde gercek zamanli, orijinal bir kayit tutulur ve
bu kayit merkezi bir otoriteye bagli olmadig1 i¢in veri biitlinliigl riskleri azalir. Bir veya daha
fazla diigiim tehlikeye girer ya da saldirtya ugrarsa veya blogu degistirme girisiminde
bulunulursa, blokzinciri bu islemi gecerli saymaz Bunun nedeni diger saglam diigtimlerdeki
kayitlarla eslesme saglanamamasidir. Dolayisiyla, aga ne kadar ¢cok diigiim katilirsa, blokzinciri
de o kadar giivenli hale gelmektedir (Bakarich, Castonguay, & O'Brien, 2020: 390).
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Sekil 1: Blokzinciri bloklarin baglanmasi

Togawrak \ Ergaterak \‘ Ergeiamax \
\

\ 1\
L damguasi Jamman camgasi \\ Laman tamngasi |
sl Bir Gnceki blogun hash'i Bir onceki blodun hash'i Bir Gnceki blogun hash'i ‘
Nonce / Nonce Nonce ‘

| » - ‘ N/

e hayitlan / Lgem kaytlan :“’;I:I'I‘.A‘.‘I,.II ‘/

Kaynak: FY2015 Report, 2016: 11 Rapordan alinan resim yazar tarafindan Tiirkge’ye uyarlanarak hazirlanmstir.

Sekilde goriildiigii lizere zincirde birbirine baglanan bloklarin her birisi kendisinden
onceki bloklarin gegmis bilgilerini igermektedir. Bloklar igerisindeki bilgiler ag igerisinde yer
alan katilimcilarin bilgisayarlarinda kronilik sirada eklenmektedir.

Glintimiizde, blokzinciri teknolojilerinde 6nemli bir biiylime yasanmis olup finansal
islemlerin geleneksel uygulamalarinin 6tesinde, tedarik zinciri ve lojistik, denetim ve giivence,
muhasebe, saglik sektorii dahil olmak {izere ¢esitli sektorlerde kullanilmaya baslandig
goriilmektedir.

Blokzincirinin gizlilik ve veri koruma 6zellikleri, izlenebilirlik, hesap verebilirlik ve
giiven saglamasi, teknolojiyi muhasebe ve denetim amaglar1 igin bir secenek haline
getirmektedir. Blokzinciri, verimli bilgi giivenligi saglamak i¢in birden fazla kriptografik
protokolden yararlanarak dijital kayitlar: tutmaktadir. Blokzincirinin yapisi geregi, dagitilmis
ag genelinde veri tutarliligini korumak icin bir fikir birligi mekanizmasi kullanmasi, veri
kaynaginin giivenilirligini ve dogrulanabilirligini artirirken, seffaflik ve izlenebilirlik sunarak
paydaslarin stirdiiriilebilirlik raporlamasiyla ilgili taleplerine uyum saglamaktadir (Kazak ve
Erdemir, 2023).

Blokzinciri, Birlesmis Milletler tarafindan 2015 yilinda belirlenen Siirdiiriilebilir
Kalkinma Hedeflerine (SKH) ulasmak i¢in kullanilabilecek bir teknoloji olarak tanimlanmistir
(Glavanits, 2020). Ornegin, dagitilmis defter teknolojisi (DLT) ve blokzinciri, nakliye ve
lojistik alaninda akilli sozlesmeler gelistirmek i¢in kullanilmakta ve bu sayede Birlesmis
Milletler Kalkinma Hedefleri Hedef 9'a (dayamikli altyapt olusturma, kapsayici ve
slirdiiriilebilir sanayilesmeyi tesvik etme, yeniligi destekleme) katki saglamaktadir (
Parmentola, Petrillo, Tutor, & Felice, 2021). Sirketler faaliyetlerinden dogan g¢evresel
etkilerinin, 6rnegin CO2, NOx ve SOx gibi sera gazlarinin hava emisyonlarinin endiistriyel
Olclimii i¢in kaynak ihtiyag duymaktadir. Veri tutarliligi acisindan genel kabul gormiis
standartlar, kurumsal karbon performansinin degerlendirilmesinde faydali olmaktadir. Bu
nedenle, veri saglayicilarinin tahmin yontemlerinin seffafligi artirilmalidir. Ancak, farkli
metodolojiler tutarsiz sonuglara yol agtig1 i¢in, tigiincii taraf tahmin metodolojilerinin daha fazla
standartlastirilmasi giigtiir (Busch , Bassen, Lewandowski, & Sump, 2022).

Birlesmis Millletler’in ajanslar1 ve iletisim ve Bilgi Teknolojileri Ofisi blokzinciri tabanli
platformlar {izerinde ¢alismalar yaptigi goriilmektedir. Birlesmis Milletler, blokzinciri
teknolojisini hizla benimseyerek tiim sektdrlerde kullanima agmak istemektedir. Bu amagla,
giniimiize kadar ¢esitli projeler gelistiren BM, alt kuruluslariyla birlikte blokzincirin
potansiyelini en iyi sekilde ortaya koymak icin aktif olarak ¢calismaktadir (Blockchain Tiirkiye,
2020).

Kurumsal yapida siirdiiriilebilir yatirim, karbon kontrolii, karbon performansi, karbon
varlik dogrulama ve gilivencesi, karbon varlik raporlamasi ve tedarik zinciri karbon yonetimi
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gibi etkin bir karbon varlik yonetimi gereklidir. Blokzinciri teknolojisi, sirketlere siirekli bilgi
akisi, denet¢ilere dogru analiz yapabilme imkani, dolandiricilik kontrolii ve paydaglar arasinda
seffaflik ile glivenin artmasini saglamaktadir. Blokzincir teknolojisinin dl¢iim, raporlama ve
dogrulama siireclerinde kullanilmasi, nesnellik ve giivenilirlik saglamada avantaj
sunabilmektedir. Bu teknoloji, enerji kaynaklarinin kithig1 veya siirli bulunabilirligi nedeniyle
giivenilir veri islemcilerine ulasmada destek saglayabilmektedir (Suta & Toth, 2023).

Siirdiiriilebilirlik Muhasebesi ve Blokzinciri

Seffaflik, hesap verebilirlik, sorumluluk, bagimsizlik ve esitlik gibi degerler kurumsal
yonetim ilkelerine aykirt hareketlerin yol ag¢tigi olumsuzluklar1 6nleyebilmek adina oldukga
onemlidir. Kurumsal yonetim ilkeleri dogrultusunda ekonomik siirdiiriilebilirligin
saglanabilmesinde bu degerleri destekleyecek altyapilarin, devlet muhasebe sisteminin
destegiyle kurulup isletilmesi gerekmektedir. Giliniimiizde vergi miikelleflerinin 6dedigi
paralarin nasil ve hangi alanlarda kullanildigi konusunda seffaflik saglanirken, ¢evrenin
korunmasi ve siirdiiriilebilirligin 6n plana ¢ikarilmasi da kritik bir 6neme sahiptir. Bu
dogrultuda, maddi ve maddi olmayan varliklarin etkin yonetimi i¢in Uluslararas1 Kamu Sektorii
Muhasebesi Standartlar1 (IPSAS) Onemli bir ara¢ olmakta ve Birlesmis Milletler ’in
Stirdiirtilebilir Kalkinma Hedefleri (SDG) ile uyumlu stratejiler ve uygulamalar, temel bir
kilavuz olarak islev gormektedir (Selimoglu & Yazici, 2023).

Stirdiiriilebilirlik raporlamasi giiniimiizde yaygin hale gelmis olsa da, kurumsal
stirdiiriilebilirlik performansinda seffaflik hala eksiktir. Siirdiiriilebilirlik raporlarinin biiyiik
miktar1 ve performans Olclimlerindeki yaygin tutarsizliklar nedeniyle bu konuda
standardizasyona ihtiyag duyulmustur. Bu Standardizasyon sonucu siirdiiriilebilirlik
performans 6l¢limii, ¢evresel, sosyal ve ekonomik boyutlar1 kapsayan, tasarim, uygulama ve
raporlama asamalarini igeren ¢ok asamali bir karar destek bilgi sistemidir (Chen & Cheng,
2021).

Finansal olmayan raporlamalara iliskin standartlarin belirlenmesi 6nemli goriilse de
aslinda zorunlu olarak kurallara bagli hazirlanan raporlarin daha fazla paydas tarafindan
erigilebilir hale getirilmesi ve dikkate alinmasi finansal olmayan bilgilerin giivenilirligi ve
seffafligi iizerine etkiler yaratabilmektedir. Ozellikle, zorunlu diizenlemeler, finansal olmayan
raporlarin igerigini daha standart hale getirir ve 6zgiin, goniilli bir mesaj yerine, sadece yasal
gereklilikleri yerine getirme c¢abasi olarak algilanabilmekte ve giivence uygulamalarini
sinirlayabilmektedir. Farkli giivence standartlarinin benimsenmesi ise bilgi seffafligini
kisitlamaktadir. Bu nedenle, finansal olmayan raporlamada seffafligi artirmak igin yeni
yontemler i¢erisinde blokzinciri tartisilmaya baslanmistir (Pizzi, Caputo, Venturelli, & Caputo,
2022: 546-547).

Blokzinciri teknolojisi, esler arasi bir ag iizerinden islemlerin kaydinin tutulmasinda
kriptografi kullanan merkezi olmayan bir sistem ve dagitilmis bir dijital muhasebe defteri
olarak ifade edilebilmektedir. Blokzincirinin merkeziyetsiz yapisi, katilimer kimlik
dogrulamasi, verilerin degistirilememesi, bilginin ag igerisinde dogrulanmasi ve kullanicilarin
islem listelerine erisim ve kontrol imkani saglamasi gibi temel Ozellikleri muhasebe ve
raporlama siire¢lerinde 6nemli degisim yaratacaktir. Blokzinciri ag1 igerisinde siiregler tiim
paydaslarin katki ve onayiyla daha giivenilir hale gelirken, bu durum denetimi kolaylastirarak
belgelerin dogrulanmasini da hizlandirmaktadir (Kazak & Erdemir, 2020).

Blokzincirinin merkezi olmayan yapisi, herkesin defteri sorgulamasini ve dogrulamasini
saglayarak seffafligi artirmakta; kisisel veriler sifrelenirken islem izleri kamuya agik
kalabilmektedir. Bu seffaflik, siirdiiriilebilirlik raporlamasinda "yesil aklama" endiselerini
azaltmaktadir. Akilli s6zlesmelerle siirdiiriilebilir kaynak standartlar1 uygulanabilir, ¢cevresel,
sosyal ve ekonomik odakli 6demeler otomatiklestirilebilir. Arazi tapular1 ve karbon kredileri
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gibi varliklar blokzincirinde giivenle dijitallestirilip miilkiyet dogrulamasi yapilabilmektedir.
Nesnelerin Interneti (IoT) sensorlerini kriptografik kimliklerle entegre ederek ise enerji ve
emisyon verilerinin ger¢cek zamanli, giivenli kaydini saglanabilmektedir (Tian, Qiu, & Wang,
2024).

Asagida verilen gorsel sunum, blokzinciri tarafindan sunulan yenilik¢i islevleri ve
bunlarin seffafligi, giivenilirligi ve hesap verebilirligi artirmak icin nasil etkili bir sekilde

kullanilabilecegini anlamak i¢in yapisal bir kilavuz olarak diizenlenmistir.
Sekil 2:Blokzinciri ve siirdiiriilebilirlik muhasebesi yapisal kilavuzu

Merkezi Otorite Yok
*Dagitilmis Defter

*Dijital Imzalar
*Giivenlik i¢in Karmalar (hash’ler)

*slem dogrulama
*Cift Harcamayi Onleme

*Kamuoyuna agik dogrulama
*Siirdiiriilebilirlik Raporlamasini gelistirme

*[slemlerin Otomatiklestirilmesi
*Standartlarin Uygulanmasi

BLOKZINCIRI
TEKNOLOJISI

*Tesvikler ve Yonetisim

*Siirdiiriilebilir Dijital Pazaryeri

7 Potansiyel Uygulamalar *Tedarik Zinciri Takibi
*Denetim ve Gilivence

Kaynak: Tian, Qiu, & Wang, 2024 yayinindan yazar tarfindan ¢evrilerek diizenlenmistir.

Siirdiirtilebilirlik raporlamasi ve blokzinciri, giivence raporlamasinda yeni bir alan
olmaktadir. Bu baglamda sirketler blokzinciri teknolojisini hemen benimseyerek gegis
maliyetlerinden ve Ogrenme silirecinden kacginabilmektedirler. Ancak blokzinciri
stirdiiriilebilirlik raporlarindaki bilgilerin dogrulugunu artirmaya yardime1 olacak giivenilir bir
platform saglamaktadir. Denetgiler, blokzinciri sayesinde ger¢ek zamanli dogrulama ile daha
giivenilir kanitlar elde edebileceklerdir. Siirdiiriilebilirlik raporlamasi ve giivence hizmetlerinin
talebi arttikga, blokzinciri sirketler ve gilivence uzmanlarinin bu talepleri karsilamalarina
yardimci olabilecek bir alt yap1 sunabilecektir (Bakarich, Castonguay, & O'Brien, 2020).

Sonug¢

Stirdiiriilebilirlik muhasebesi arastirmalarinda blokzinciri ve diger dagitik defter
teknolojileri biiylik gelismeler olarak kabul edilmektedir.

Son yillarda, gonillii ve zorunlu finansal olmayan raporlamalarin sayisi gittikce
artmaktadir. Bu raporlarin sayisinin artmasi paydaslarin firmalarin siirdiirtilebilir kalkinmaya
katkilarin1 degerlendirmeye olan talebini de arttirmistir. Siirdiiriilebilirlik kavraminin Diinya
genelinde 6nemli olmasi paydaslarinda, firmalarin siirdiiriilebilir kalkinmaya katkisin1 daha
fazla degerlendirmesine ilgi gostermesi ile sonug¢lanmaktadir. Bu kapsamda stirdiiriilebilirlik
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altinda hazirlanan raporlarin, siirdiiriilebilir yonetim davraniglarini tesvik etmesi oldukca
onemlidir. Ancak igerisinde bulunulan siire¢ ayni zamanda baz1 yoneticilerin yesil aklama
stratejileriyle firsatc1 davranislar sergilemesine de zemin hazirlayabilecegi gercegi goz ardi
edilmemesi gereklidir.

Siirdiirtilebilirlik muhasebesinin yiikselisi, ekonomik ve yasal yiikiimliiliiklerin 6tesinde
kurumsal sorumluluklara artan bir odaklanmadan kaynaklanmaktadir. Bu degisim, paydaslarin
finansal olmayan etkilerde seffaflik talebi ve c¢esitli yargi alanlarinda siirdiiriilebilirlik
raporlamasina yonelik diizenleyici zorunluluklarla desteklenmektedir. Ayrica, 1997'den
itibaren BM Kiiresel ilkeler Sozlesmesi ve Kiiresel Raporlama Girisimi yonergeleri gibi kiiresel
girisimler, siirdiiriilebilirlik raporlamasinda stire¢ ve dl¢limlerin standartlagsmasina énemli katki
saglamaktadir. Siirdiiriilebilirlik raporlamasinda seffafligi artirmak igin ¢esitli uluslararasi
standartlar ve cerceveler gelistirilmistir. Ornegin GRI standartlar, siirdiiriilebilirlik
raporlamasinda yaygin olarak benimsenen goniillii yonergelerdir. Uluslararasi Entegre
Raporlama Konseyi’nin (IR) Cercevesi entegre diisiinmeyi tesvik ederken, BM Siirdiiriilebilir
Kalkinma Hedefleri sirketleri katkilarini gostermeye tesvik etmektedir (Tian, Qiu, & Wang,
2024).

Siirdiiriilebilirlik muhasebesi ve raporlarinda kurumsal bilgilerin karsilastirilabilirligini
tyilestirmek icin gelisen dijital muhasebe uygulamalarinin ve akilli teknolojinin muhasebe
faaliyetlerinin  yuriitiilmesinde etkisi olduk¢a biiyiiktiir. Bu baglamda, blokzinciri,
stirdiiriilebilirlik muhasebesi i¢in 6nemli bir ara¢ haline gelmistir.

Ozellikle Kurumsal Kaynak Planlamasi (ERP) sistemlerinin merkezi yapist
manipiilasyon ve ariza riski tagirken, blokzincirleri merkezi olmayan ve degistirilemez bir yap1
sunmaktadir. Blokzinciri, paydasglarin ERP sistemlerini baglayarak mevcut teknolojiden
yararlanmayr ve giivenli bilgi paylasimmi miimkiin hale getirmektedir. Bu teknoloji,
strdiiriilebilirlik raporlamasi yapan sirketlerin performanslarini daha giivenilir bir sekilde
sunmalarint saglarken, tiiketici ve yatirimcilarin bilingli kararlar almasina yardimci olur
(Bakarich, Castonguay, & O'Brien, 2020).

Ampirik kanitlar, firma biyiikligi ile stlirdiiriilebilirlik muhasebesinde teknoloji
benimsenmesi arasinda siirekli olarak pozitif bir korelasyon oldugunu gostermektedir. Ancak
bu iligskideki farkliliklar, bolgesel ve sektorel 6zellikler gibi baglamsal faktorlere bagli olarak
degisiklik gostermekte ve daha ayrintili, cok boyutlu modellere olan ihtiyaci vurgulamaktadir.
Daha biiyiik sirketler yenilik¢i ¢oziimleri benimseme konusunda avantajlara sahip olmakla
birlikte, dijital stirdiiriilebilirlige yonelik kiiresel geciste cesitli paydaslarin siirece dahil
edilmesini saglamak i¢in 6zel destek saglanmasi hayati 6nem tagimaktadir (Tian, Qiu, & Wang,
2024).

Blokzinciri teknolojisinin kayit sistemi ile igletmelerin ¢evresel verileri seffaf, glivenilir
ve dogrulanabilir olmaktadir. Bu teknoloji sayesinde stirdiiriilebilirlik kapsaminda yayimlanan
raporlarin farkli taraflar arasinda denetlenebilir olmasi giivenilirligi arttirmaktadir. Blokzinciri
teknolojisi, siirdiirtilebilirlik muhasebesinde bilginin izlenebilirligini sunarak 6nemli bir
doniisiim saglama potansiyeline sahip olmaktadir. Blokzinciri sayesinde, siirdiiriilebilirlik
verileri tiim paydaslar i¢in dogrulanabilir ve degistirilemez hale gelirken, sirketler de
stirdiiriilebilirlik hedeflerine uyum siire¢lerini daha giivenilir bir sekilde takip edebileceklerdir.
Boylece, blokzinciri tabanli muhasebe sistemleri, hem gevresel ve sosyal etkilerin daha etkin
raporlanmasini saglayacak hem de siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasilmasini hizlandirarak daha
stirdiiriilebilir bir ekonomi i¢in saglam bir temel olusturacaktir.

Blokzinciri teknolojisinin siirdiiriilebilirlik agisindan en ¢ok elestiri alan yonii enerji
tilkketimi olmaktadir. Blokzinciri kullaniminda yiiksek oranlarda elektrik tiiketildigi
belirtilmektedir. Blokzincirinin en fazla elestiri alan enerji tiikketimi ve yliksek miktarlardaki
atik iretimine yonelik birgok blokzincir aginda daha diisiikk enerji titketen modelleri tercih
edilebilmektedir. Crypto Climate Accord platformunun, bu hususta 2040’a kadar sifir emisyon

30



Sosyal Bilimler Arastirmalar1 4

hedefine ulagmak icin blokzincir ve kripto madencilik sistemlerinde tamamen yenilenebilir
enerji kaynaklarinin kullanimini tesvik eden calismalar yiiriittiigii goriilmektedir. Ayrica
konuya iligkin enerji sektoriinde kayip ve kagaklarin azaltilmasinda etkili olan blokzincir
tabanli projelerin giderek artmaktadir (Senkardes, 2024). Bu duruma ek olarak kendi kendine
yetebilen ve yenilenebilir enerji kaynaklari ile elektrik iireten isletmelerde blokzincirinin bu
olumsuz etkisi azaltilabilir.
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Enflasyonun Golgesinde Muhasebe: 2023-2024 Donemi Tiirkiye
Uygulamalar

Hakan ACER *

Giris

Istikrar, Tiirk Dil Kurumu (TDK) sézliigiinde “ayni kararda olma, ayn1 bigimde siirme,
bir diizende devam etme” olarak tanimlanmistir (TDK, 2024b). Ekonomik istikrar ise
ekonomide asir1 dalgalanmalarin goriilmemesi durumu ya da kisaca ekonominin dengede
olmasi halidir. Bagka bir ifade ile ekonomik istikrar, ekonomide istikrarli bir biiylime oraninin
korunmasi, diisiik enflasyon, kontrol altindaki kamu borcu, dengeli 6demeler ve sabit faiz
oranlari ile tanimlanmaktadir (Le, Pham, Doan, & Nguyen, 2023, s. 166). Makro ekonomik
analizlerde genellikle denge analizi iki asamali olarak incelenmektedir. Birinci asamada mal
piyasasi dengesi ki tasarruf-yatirim esitligi gerektirir; ikinci asama ise para piyasasi dengesi ki
para arz1 ve talebi ile belirlenir (Parasiz, 1998, s. 154).

Istikrarsizlik, Birinci ve Ikinci Diinya Savasi arasinda kendisini issizlik (talep eksikligi),
Ikinci Diinya Savasi sonrasi enflasyon (talep fazlaligi) ve son yillarda ise hem issizlik hem de
enflasyonun ayni anda yasandigi stagflasyon seklinde gdstermistir. Giiniimiizde bu terimlere
{irliniin fiyatim artirmadan gramajinda yapilan degisikligi tamimlamak icin Ingilizcede
“kiigiilme, biiziilme” anlamina gelen “shrink” sozciigii ile enflasyon anlamindaki “inflation”
sozciiklerinin birlesiminden tiiretilen “shrinkflation” (Egilmez, 2024), iiriin ya da servisin
kalitesinin diisiiriildiigii durum olan ve Ingilizcede “eksik” anlamina gelen “skimp” sézciigiiyle
enflasyonun birlestirilmesinden tiiretilen “skimpflation” (Egilmez, 2024; Erdogan & Giirbiiz,
2023, s. 12; Yergin, Giinsan, & Yigenoglu, 2024, s. 3), yiiksek enflasyonla birlikte ekonomik
kiiglilmenin ayni anda yaganmasi durumunu agiklamak i¢in ise slumpflasyon (Arslan, Canpolat
Gokee, & Ates, 2020, s. 339) ve yiiksek enflasyonun yarattigi ortamdan yararlanarak mal ve
hizmetlerin fiyatlarin1 enflasyonun {izerinde artirma anlaminda, Ingilizcede “aggdzlii” anlamina
gelen “greed” sozciigliyle enflasyonun birlestirilmesinden tiiretilen “greedflasyon” terimleri
eklenmistir.

Iktisat teorisyenleri istikrarsizlik sorunu konusunda ¢ok énemli calismalar yapmis olsa da
orta ve uzun vadede kiiresel ekonominin ne kadar istikrarli oldugu bilinememektedir. Cilinkii
hangi olaylara kars1 korunulmasi gerektigi bilinmemektedir. Ekonomik soklar dogas1 geregi
ongoriilememekte ve genellikle beklenmedik yerden gelmektedir. Bu nedenle teorisyen
bildikleri yere ¢alismanin daha dogru olduguna inanmaktadir. Yasanmis oOnceki kriz
deneyimlerinden de tecriibe edilen ve bilinen ise diislik enflasyon oranlar1 ve ihtiyatli makro
ekonomik politikalarin ekonomik istikrar i¢in her zaman iyi oldugudur (Krueger, 2005).
Bununla birlikte istikrarsizlikla miicadele konusunda kayda deger teoriler gelistirilmis ancak
enflasyon giiniimiizde hem gelismis hem de gelismekte olan iilkelerin 6nemli problemlerinden
biri olmaya devam etmistir.

Bu calismanin amaci, Tiirkiye’de yasanan yliksek enflasyon kosullarinda muhasebe
islemlerinin nasil etkilendigini, 6zellikle enflasyon muhasebesinin mali tablolar tizerindeki
etkilerini incelemektir. Enflasyon, isletmelerin finansal raporlamasinda yaniltici sonuglar
dogurabilmektedir. Bu baglamda, enflasyon muhasebesi, mali tablolarin gercege uygun
sunumunu saglamak adina 6nemli bir arag olarak degerlendirilmektedir.

" Yiiksek Lisans Ogrencisi/SMMM, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, SBE, isletme Balum,
smmmhakanacer@gmail.com, ORCID: 0000-0002-4713-7974
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Calismanin  kapsami, Tiirkiye'deki enflasyon muhasebesi uygulamalarinin yasal
diizenlemeler c¢ercevesinde incelenmesi ve 2023-2024 doneminde yasanan enflasyon
diizeltmelerinin muhasebe pratigine etkilerinin analiz edilmesidir. Bu analizde, Tiirkiye’deki
vergi mevzuati ile uyumlu olarak yapilan enflasyon diizeltme islemlerinin, isletmelerin karar
alma stiregleri ve finansal raporlamalart {izerindeki etkisi ele alinmaktadir. Ayn1 zamanda,
enflasyon muhasebesine yonelik uygulamalarda karsilagilan sorunlar ve bu alandaki 6neriler
iizerinde de durulmaktadir.

Bu amac¢ ve kapsam dogrultusunda, caligmada oOncelikle enflasyon ve enflasyon
muhasebesi kavramlar1 agiklanmig, sonrasinda Tiirkiye’deki gilincel uygulamalar ve vergi
otoritesinin yaklasimi degerlendirilmistir. Enflasyon muhasebesiyle ilgili yasanan zorluklar ve
geemisteki deneyimler goz oniinde bulundurularak, ¢6ziim onerileri sunulmustur.

Enflasyon

Enflasyon, Ingilizce “inflation” sézciigiinden alintidir. Ingilizce “inflate”, “sismek,
sisirmek” fiilinden tiiretilen bu sozclik (Gokgen, 2023, s. 1), Latince aym1 anlama
gelen “inflare” fiilinden alintidir. Latince “flare-liflemek™ fiilinden tiiretilmistir (Gtiler, 2011).
Enflasyon, TDK sozliigline gore “para siskinligi, parasal siskinlik olarak tantmlanmistir (TDK,
2024a). Ekonomi literatiiriinde ise enflasyon “fiyatlar genel diizeyindeki siirekli artiglar” olarak
tanimlanmaktadir (Acer, Kazak, & Erdemir, 2024, s. 771; Akdogan, 2004, s. 3; Civan, Kara, &
Yildiz, 2004, s. 1; Dikmen, 2022, s. 229; Din¢ & Akkaya, 2023, s. 2; Gokgen, 2023, s. 1; Giil,
Ekinci, & Argun-Glirbiiz, 2006, s. 9; Kaygusuz & Dokur, 2004, s. 1; Parasiz, 1998, s. 259;
Tasyiirek, 2024, s. 17; H. A. Yildirim & Yildirim-Ozkaya, 2007, s. 5).

TUIK, enflasyonu, “ortalama fiyatlarinin belirgin sekilde yiikselmesi sonucunda paranin
stirekli olarak deger kaybetmesi ve tiiketicilerin satin alma giiciiniin azalmas1” seklinde
tammlamustir (TUIK, 2022). Enflasyon satin alma giiciiniin azalmas1 anlamina gelmektedir
(Nyagari, 1977, s. 3). Bu acgidan bir cesit servet vergisi islevi gormektedir. Friedman’a gore de
enflasyon yasal olmayan bir vergilemedir (Acer vd., 2024, s. 771).

TUIK’e gore, belirli mallarin fiyatlar1 artarken digerlerinde diisiis yasanabilir ve bazi
fiyatlar sabit kalabilir. Ancak, asil 6nemli olan ortalama fiyat seviyesindeki artistir. Enflasyon,
tek bir iirlin veya hizmetin fiyatindaki artis degil, fiyatlar genel diizeyindeki siirekli bir
yiikselistir. Nobel Ekonomi Odiillii Milton Friedman’a gére enflasyon, her zaman ve her yerde
parasal bir olgudur (Hetzel, 2012, s. 33). Friedman’a gore enflasyon konusundaki parasal
olmayan teoriler, 70’lerin enflasyonunu tahmin edememekle kalmamis ayni zamanda
enflasyonun nasil kontrol edilecegine dair de yaniltici ¢oziim Onerileri sunarak basarisiz
olmustur (Hetzel, 2012).

Ozetle enflasyon, parayr degersizlestiren bir kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Yabanct bir atasozii bu durumu “inflation is too much money chasing too few goods: enflasyon
cok az mal pesinde kosan ¢ok fazla paradir” seklinde ifade etmistir (Dikmen, 2022, s. 229).

Enflasyon Tiirleri

Enflasyon genellikle literatiirde nedenlerine ve artis hizlarina gore tasnif edilmektedir.
Nedenlerine gore enflasyon tiirleri talep enflasyonu, maliyet enflasyonu ve stagflasyon olarak;
artis hizlarina gore ise 1liml enflasyon, yiiksek enflasyon ve hiperenflasyon olarak bir ayrima
tabi tutulmaktadir.

Talep enflasyonu ekonomide toplam talebin, toplam arzdan yiiksek olmasi nedeniyle
fiyatlar genel diizeyinde yasanan artiglar olarak tanimlanmaktadir (Gokgen, 2023, s. 2).
Herhangi bir malin veya hizmetin maliyetini olusturan unsurlarda (hammadde maliyetleri,
iscilik ticretleri ve genel iiretim giderleri gibi) meydana gelen fiyat artislar1 o malin fiyatinin
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yiikselmesine neden olacaktir. Dolayisiyla 6nce maliyetlerin yilikselmesi sonra fiyatlarin
yiikselmesi ve bunu takiben talebin yilikselmesi ile sonuglanan enflasyon, maliyet enflasyonu
olarak adlandirilmaktadir (Parasiz, 1998, s. 262; H. A. Yildinm & Yildinm-Ozkaya, 2007, s.
9). Durgunluk anlamindaki “stagnation” ve siskinlik anlamindaki “inflation” kelimelerinin
birlesimi ile literatiire giren stagflasyon kavrami (Gogiil-Karatay, 2020, s. 77), yiiksek oranli ve
yaygin fiyat artiglarinin yani sira yiiksek oranli issizligin birlikte yasandigi bir durumdur
(Dikmen, 2022, s. 231).

Ekonomide fiyat artislarinin diisiik seviyelerde seyretmesine 1ilimli (siiriinen) enflasyon
denilmektedir. Tek basamakli ve genel olarak iktisat¢ilar arasinda %7-10’a kadar yasanan
enflasyon oranlari, siirlinen enflasyon olarak kabul edilmektedir (Gokgen, 2023, s. 5; H. A.
Yildirim & Yildirim-Ozkaya, 2007, s. 8). Iki veya ii¢ haneli rakamlar ile tanimlanan (y1llik %10
ile %1000 enflasyon oranini igeren fiyat artislan yiiksek enflasyon olarak ifade edilmektedir
(Parasiz, 1998, s. 271). Asirt enflasyon, dortnala enflasyon, Latin enflasyonu olarak da
adlandirilan yiiksek enflasyon, biiyliimeyi olumsuz etkilemektedir. Yiiksek enflasyon sorunu,
bir ekonomide Ongorilebilirligi azaltarak ekonomik birimlerin beklenti ve davraniglarim
olumsuz etkilemektedir (Gokgen, 2023). Hiperenflasyon, mal ve hizmet fiyatlarinin ¢ok hizli
bir sekilde artmasidir. Ne zaman baslayip bitecegi hakkinda kesin bir sinir olmayan bu siirec,
genel olarak birkag yil devam edebilir veya daha kisa da siirebilir (Cagan, 1989, s. 180). lyi
tanimlanmis bir esik deger olmamakla birlikte aylik %50 fiyat artis1 hiperenflasyon olarak ifade
edilmektedir (Ding & Akkaya, 2023, s. 2; Giil vd., 2006, s. 8). Dolagimdaki parayi tahrip eden
hiperenflasyon donemlerinde insanlar, iilke parasi yerine yabanci parayr ikame etmektedir.
Hiperenflasyonlara, biiyiik biit¢ce agiklar1 neden Bir bagka ifade ile hiikiimetler kamu
harcamalar1 finansmaninda biitce acig1 yontemine ve parasal biiylimeye bagvurmaktadir
(Parasiz, 1998, s. 270).

Enflasyonun Ol¢iimii

Diinyadaki en zor islerden birisi de enflasyonu 6lgmektir. Ekonomide enflasyon olarak
tanimlanan fiyat artislar ile nispi fiyat degisimleri birbirinden farkli kavramlardir (Parasiz,
1998, s. 34). Goreli fiyat degisimlerinden farkli olarak enflasyonun dl¢iilmesinde birgok endeks
kullanilmaktadir. Enflasyon orani, bir donem i¢inde fiyat endeksinde meydana gelen ytlizdelik
degisimle dl¢iilmektedir (Dikmen, 2022, s. 229). Enflasyon sepetinde ¢ok ¢esitli mal ve hizmet
yer almaktadir ve bu nedenle enflasyon oOl¢iimiinde kullanilan endeksler toplulagtiriimis
makroekonomik bir veridir (Yenisu, 2022, s. 722). En sik kullanilan endeksler arasinda Tiiketici
Fiyat Endeksi (TUFE- Consumer Price Index, CPI), Uretici Fiyat Endeksi (UFE- Domestic
Producer Price Index (DPPI)), Gayri Safi Yurt i¢i Hasila (GSYH) deflatorii ve Cekirdek TUFE
(Core Consumer Price Index (Core CPI)) gibi endeksler yer almaktadir (Dikmen, 2022).

TUIK, TUFE’yi “TUIK tarafindan hesaplanan ve hane halkinin tiiketim harcamalariyla
iliskili mal ve hizmetlerin ortalama fiyatindaki degisimi gosteren bir Ol¢iidiir.” seklinde
tanimlamustir. TUIK e gore “perakende fiyat degisimleri ve bu fiyat degisimlerinden bireylerin
nasil etkilendiklerini gdsteren enflasyon orani, TUFE degisim oranidir. TUFE, belirli hane veya
gelir gruplarinin sosyo-ekonomik 6zelliklerini dikkate almadan, Tiirkiye genelinde yasayan
tiim haneleri kapsayacak sekilde hesaplanmakta ve genel Tiirkiye ortalamasini yansitmaktadir.

UFE, enflasyon sepetinde hammaddeler ve yar1 mamul maddelerin oldugu endekstir.
Dolayis1 ile dagitim sisteminin ilk asamasindaki fiyatlar1 6l¢mektedir. TUFE, fiyatlari
perakende diizeyde olgerken, UFE, ticari faaliyetlerin ilk asamasindaki fiyatlara gore
diizenlenmektedir. Bu nedenle UFE, fiyatlar genel diizeyindeki degisimin ilk habercisidir
(Parasiz, 1998, s. 35). YI-UFE, TUIK tarafindan belirlenen bir endekstir. Bu endeks, 2004 yil1
Aralik aymna kadar toptan esya fiyat endeksi (TEFE), 1 Ocak 2005’ten itibaren iiretici fiyatlar
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endeksi (UFE), 1 Ocak 2014’ten itibaren ise yurt ici iiretici fiyat endeksi (YI-UFE) olarak
adlandirlmistir (VUK-555, 2023).

Parasiz (1998)’e gore “GSYH deflatorii, belli bir yilin Gayrisafi Milli Hasila
(GSMH)’sinin reel GSMH’ya oranidir.” GSYH deflatorii, enflasyon veya fiyat degisimlerini
0le¢mek i¢in kullanilan bir bagka yontemdir. Bu deflator, hesaplamada tilkede iiretilen tiim nihai
mal ve hizmetleri igeren bir sepete dayanmaktadir. Bu genis kapsamli sepet nedeniyle, GSYH
deflatorii daha giivenilir bir 6l¢iim yontemi olarak kabul edilmektedir. Ancak, genellikle
enflasyon dl¢iimii igin TUFE daha yaygin olarak tercih edilmekte ve GSYH deflatorii nadiren
kullanilmaktadir. Bunun nedeni ise TUFE "nin, insanlarin yasam kalitesini 6lgmede daha uygun
olmasidir (Dikmen, 2022, s. 229).

Literatiirde ilk olarak Otto Eckstein tarafindan 1981 tarihinde kullanilan g¢ekirdek
enflasyon terimi (Ceylan & Sahin, 2017, s. 33), iiretimin maliyetindeki artis egilimi olarak
tanimlanmaktadir (Yigit & Gokge, 2012, s. 38). Cekirdek enflasyon 6zetle, sinirlandirilmig
TUFE endekslerine dayali gostergelerdir (Egilmez, 2024). Uygulanan siki para politikasi,
cekirdek enflasyonun diisiiriilmesinde 6nemli bir etkendir ve 2023 yil1 son ¢eyrek enflasyon
raporuna gore uygulanan siki para politikas1 sayesinde cekirdek enflasyon oraninin diisiis
egilimi gosterdigi gozlenmistir (TCMB, 2023).

Ekonominin Temel Gostergeleri ve Enflasyonun Isletmelere Etkileri

Ekonominin genel durum degerlendirmesinde kullanilan {i¢ temel gosterge issizlik orant,
enflasyon orani ve bilylime oranidir. Bliylime orani etkisini uzun vadede gosterdiginden kisa
vadede etkili olan issizlik ve enflasyon oranlarinin toplami literatiirde hosnutsuzluk indeksi
olarak tanimlanmaktadir. Saglikli bir ekonomi, diisiik enflasyon ve issizlik ile fiyat istikrari
olarak kabul gérmektedir (S. Yildirim, 2020, s. 1). Enflasyon issizligi de etkileyen bir gosterge
olarak bir ekonomide tasarruf egilimlerinin azalmasina ve gelir dagiliminda adaletsizlige yol
acmaktadir. Ayrica yatirimlarin 6telenmesine, faiz oranlarinin yiikselmesine, doviz kurlarinin
yiikselmesine ve kaynak dagiliminda olumsuzluklara yol agmaktadir. Bu durumda iiretim
azalmakta ve sonu¢ olarak ekonomi durgunluk siirecine girmektedir (H. A. Yildinm &
Yildirrm-Ozkaya, 2007, s. 10).

Enflasyonun yaygin olumsuz etkileri kagmilmaz olarak isletmeleri de olumsuz
etkilemektedir. Enflasyonist donemlerde belirsizlik durumundan dolay: vadeler kisalmakta ve
vade farklar1 artmaktadir. Enflasyon bor¢lanma maliyetlerini yiikseltmekte ve yabanci kaynak
kullanimin1 zorlagtirmaktadir. Ayrica enflasyon tarihi maliyetle kayitlara alinan isletme
sermayesinin aginmasina ve sonug olarak 6zsermaye yetersizligine neden olmaktadir (Ding &
Akkaya, 2023, s. 3).

Mali Tablolar Uzerindeki Etkiler

Mali tablolar isletmeler tarafindan bilgi kullanicilarima (Devlet, yatirimcilar, isletme
yoneticileri ve calisanlar, kreditorler vb.) dogru ve giivenilir bilgi sunmak ve onlarin alacagi
kararlarda 151k tutmak amaciyla hazirlanmaktadir. Ayrica isletme yoneticilerinin isletme ile
ilgili alacaklar1 kararlarda (yatirim, biitce vb.) ve vergi 6demek ve kar dagitimi gibi konularda
kilit bir dneme sahiptir (Yiik¢ii, Icerli, Soylemez, & Korga, 2024, s. 2).

Mali tablolar ulusal para birimi ile ve paranin satin alma giiciiniin degismeyecegi
varsaymmi altinda tarihi maliyet esasina gore diizenlenmektedir. Istikrar donemlerinde mali
tablolar bu islevleri yerine getirmektedir. Ancak enflasyonist donemlerde ozellikle tarihi
maliyet esasina gore kayda alinan parasal olmayan kalemler (stoklar, maddi duran varliklar,
0zsermaye vb.) oldugundan daha diisiik raporlanacaktir. Ayrica maliyete katlanilan dénem ile
hasilatin elde edildigi donem arasindaki enflasyondan kaynakli fiyat fark: isletmelerin gercekte
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oldugundan daha karli gériinmesine neden olacaktir. Bu fiktif karlardan yapilan vergi 6demesi
ve kar dagitimi isletme kar1 iizerinden degil aslinda 6zsermayeden yapilan bir 6deme
olacagindan bu durum, isletme sermayesinin erimesi sonucunu doguracaktir (Ding & Akkaya,
2023, s. 4; Karasioglu & Erdemir, 2005, s. 146).

Enflasyonun Bilanco Uzerindeki Etkileri

Gelir tablosu ile birlikte temel mali tablolardan olan bilango, “terazi, denge, esitlik”
anlamia gelen latince “bilanx” (Latdict, 2024) ve italyanca “bilancia” (italyancasozluk.net,
2024) kelimelerinden alintidur.

Bilango, 1 Nolu Muhasebe Sistemi Uygulama Genel Tebligi’nde (MSUGT) bir isletmenin
belirli bir tarihte sahip oldugu varliklar ve bu varliklarin saglandig1 kaynaklar1 gosteren bir mali
tablo olarak tanimlanmigtir. Vergi Usul Kanunu (VUK), 192. Maddede ise bilanco ile ilgili
olarak mevcutlar ve alacaklardan (varsa zarar) meydana gelen aktif ve bor¢lardan olusan pasif
olmak iizere iki tablodan olustugu, aktif toplami ve borglar arasindaki farkin ise girisimcinin
isletmeye koymus oldugu 6zsermayeyi teskil ettigi ifade edilmektedir.

Bilanco, statik bir tablodur ve isletmelerin varlik kaynak yapisini1 yansitmaktadir ve fiyat
hareketlerinden biiylik dlgiide etkilenmektedir (Akdogan, 2004, s. 3). Yiiksek enflasyonun
oldugu donemlerde isletme bilancolarinda ge¢miste alinan ve tarihi maliyet esasina gore
kaydedilen parasal olmayan kiymetler oldugundan daha diisiik raporlanmakta ve gercege uygun
sunumdan uzaklasilmaktadir (Ding & Akkaya, 2023, s. 4).

Bilangcoyu olusturan  varliklar ve kaynaklar enflasyondan ayni orandan
etkilenmemektedir. Varliklar ve kaynaklar, parasal ve parasal olmayan ayrimina tabi
tutulmaktadir. Enflasyonist donemlerde parasal kiymetlerin, cari degerinde bir degisim
olmazken alim giiclerinde bir azalma olacagindan enflasyonun olumsuz etkisini bilangoda
yansitirlar. Oysa parasal olmayan kiymetler nominal degerleri degisen ancak bilangoda satin
alma giicleri ayn1 kalan kiymetlerdir (Gokgen, 2023, s. 9). Yiiksek enflasyonlu ekonomilerde
parasal olmayan kiymetler maliyet esasina gore bilangcoda yer aldigindan oldugundan daha
diisiik raporlanacaktir (Ding & Akkaya, 2023, s. 6).

Enflasyonun Olumsuz Etkilerini Gidermeye Yonelik Kullanilan Yontemler

Enflasyonun mali tablolara olan olumsuz etkilerini gidermek i¢in, literatiirde enflasyon
muhasebesi yontemleri olarak da bilinen 6zellikle diisiik ve gegici enflasyon donemlerinde
etkili olan kismi nitelikli yontemler ile daha kapsamli olan genel nitelikli yontemler
kullanilmaktadir. Tiirkiye’de uzun yillar boyunca yiiksek enflasyon oranlari, sirketlerin yonetim
politikalarini1 sekillendirmis ve mali tablolarinda dengesizliklere yol a¢gmistir. Enflasyonun
vergiye tabi karlar iizerindeki etkisini azaltan kismi nitelikli yontemlerden vergi tesvikleri
sirketler tarafindan uzun yillar uygulanmistir (Arsoy & Gucenme, 2009). Vergi tesvikleri gibi
amortisman konusunda azalan bakiyeler yontemi, stok degerlemede LIFO (Last In First Out-
Son Giren ilk Cikar) yonteminin kullanilmasi, alacak ve borg¢ senetleri reeskontu, yeniden
degerleme, yenileme fonu, maliyet bedeli artirnmi ve arastirma gelistirme fonu gibi tarihi
maliyet temeline gore uygulanan kismi yontemler, sadece ilgili olduklar1 alan iizerinde
enflasyonun etkilerini dikkate alan ve iyilestirmeler saglayan uygulamalar iken, genel fiyat
diizeyi muhasebesi, cari deger (maliyet) muhasebesi ve iki yontemin i1yi taraflarini entegre eden
karma yontemden olusan genel nitelikli yontemler daha kapsamli ¢6ziimler sunmaktadir (Ding
& Akkaya, 2023, s. 13; Erdemir, 2010, s. 58).

Enflasyon Muhasebesi

Enflasyon muhasebesi en yalin anlatimla genisletilmis bir yeniden degerlendirme
islemidir (IMMIB Akademi, 2022) ve isletme finansal tablolarinin enflasyonun olumsuz
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etkilerinden arindirilmasi amagl yapilmaktadir (Gokgen, 2023, s. 14). Enflasyon, paranin satin
alma giicliniin azalmasidir ve bu ¢er¢cevede enflasyon muhasebesi, bir donemdeki paranin satin
alma giiclinii, bagka bir donemdeki paranin satin alma giicii cinsinden ifade etme islemidir
(Erdemir, 2010, s. 59). VUK enflasyon muhasebesini, “parasal olmayan kiymetlerin enflasyon
diizeltmesinde dikkate alinacak tutarlarinin, diizeltme katsayisi ile carpilarak mali tablonun
ilgili oldugu tarihteki satin alma giicii cinsinden hesaplanmasini ifade etmektedir” seklinde
tanimlamistir. Bu ¢ergevede parasal kiymetler (parasal varliklar ve parasal kaynaklar) enflasyon
diizeltmesine tabi tutulmamaktadir. Zira bilangoda yer alan parasal kiymetler, bilango tarihi
itibariyla o kiymetin satin alma giiclinii de gostermektedir. Enflasyon muhasebesi ya da
diizeltme islemleri, raporlama tarihi itibari ile satin alma giicilinii dogru bir sekilde géstermeyen
parasal olmayan kiymetler lizerinden yapilmaktadir.

Enflasyon muhasebesi islemlerine yon veren esaslarin basinda, degerleme ilkeleri
gelmektedir. Diger bir esas ise isletmelerde sermayenin korunmasi gerekliligidir. Bu iki esas
dogrultusunda enflasyon muhasebesi yapilmaktadir (Akdogan, 2004).

Enflasyon muhasebesinde kismi nitelikli yontemler disinda genellikle ii¢ farkli yontem
kullanilmaktadir. Enflasyon muhasebesi modelleri, yontemleri olarak da adlandirilan bu
yontemlerden birincisi genel fiyat diizeyi muhasebesi (fiyatlar genel seviyesi muhasebesi)
yontemidir ki bu yontemde belirli bir endeks kullanilarak fiyatlardaki genel artiga goére mali
tablolar diizeltilmektedir. Ikinci yontem ikame maliyet (cari maliyet (deger) muhasebesi)
muhasebesi modelinde mali tablolar cari maliyetlere gére yeniden diizenlenmektedir. Ugiincii
ve son yontem ise karma sistemdir. Her iki yontemin {istiin taraflarinin bir arada uygulandigi
genel fiyat-ikame maliyeti muhasebesi yontemi olarak tanimlanmaktadir (Erdemir, 2010, s. 59).

Tablo 1. Enflasyon Muhasebesi Modellerinin Karsilastirilmasi

. Faaliyet Enflasyonun

Sabit | .

Enflasyon Muhasebesi Satin Karmin Elde Cari Isletmeler S
. Bulundurma N Uzerindeki  Objektiflik Gegerlilik

Modelleri Alma Degerler i

Giicii Kazancindan Etkisini

Ayrilmasi Gaosterme

Tarihi Maliyet Muhasebesi Zayif Zayif Zayif Zayif En Iyi Zayif
Fiyatlar Genel Seviyesi . L
Muhasebesi En Iyi Zayif Zayif Zayif Lyi Zayif
Ikame Maliyet Muhasebesi Iyi Iyi Iyi Iyi Zayif Iyi
Genel fiyat-Ikame Maliyeti En yi fyi fyi En yi Zayif En Iyi

Muhasebesi

Kaynak: Gokgen, 2023

Tablo 1.’de enflasyon muhasebesi modellerinin bir kasilastirmasi sunulmustur. Tabloya
gore tarihi maliyet muhasebesi, sabit satin alma giiciinii, faaliyet karini1 elde bulundurma
kazancindan ayirma, cari degerlerle uyum ve enflasyonun isletmeler iizerindeki etkisini
gosterme konularinda zayif performans gostermektedir. Ancak, objektiflik agisindan en gii¢lii
model olarak One ¢ikmaktadir. Bu modelde enflasyon etkilerini yansitmakta yetersiz
kalmaktadir. Fiyatlar genel seviyesi muhasebesi modeli sabit satin alma giiclinii saglama
acisindan en iyi performansa sahiptir. Ancak diger kriterlerde yetersizdir. Buna ragmen,
objektiflik agisindan tarihi maliyete gore daha iyi kabul edilir. Ikame maliyet muhasebesi, cari
degerler, enflasyon etkisi, faaliyet karinin ayrilmasi gibi alanlarda giicli performans
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gostermektedir. Ancak objektiflik konusunda zayif kalmaktadir. Bu model, giincel maliyetleri
esas aldig1 i¢in isletmenin gercek degerine daha yakin bir goriiniim saglamaktadir. Genel fiyat-
ikame maliyeti muhasebesi (karma sistem) tiim modeller arasinda en kapsamlisidir. Sabit satin
alma giicii saglama, cari degerler, enflasyon etkisini gosterme ve gecerlilik agisindan en iyi
performanst gostermektedir. Ancak objektiflik konusunda en zayif olarak degerlendirilmistir.
Enflasyonun etkilerini gercekei bir sekilde yansitsa da uygulama zorluklar1 nedeni ile tercih
edilmemektedir (Gokgen, 2023, s. 24).

Enflasyon Muhasebesi Kosullari

VUK’a gore mali tablolarin enflasyon diizeltmesine tabi tutulmasi i¢in iki sartin birlikte
gerceklesmesi gerekmektedir. Fiyat endeksindeki artisin son {i¢ hesap déneminde %100’den
fazla olmasi ve i¢inde bulunulan hesap doneminde %10’dan fazla olmasi. (Cumhurbaskan1 bu
oranlar1 degistirebilir.) Enflasyon diizeltmesine baslandiktan sonra, bu sartlardan biri
gerceklesmezse bile diizeltme yapilmaya devam edilir. Ancak, her iki sart da ayni anda
gerceklesmezse enflasyon diizeltmesi sona erer. Teblige gore gegici vergi donemlerinde (ara
donemler) miikellefler gecici vergi donemlerinin sonunda mali tablolarini diizenlemek ve
enflasyon diizeltmesi yapmak zorundadir. Gegici vergi donemlerinde, oranlar belirlenirken son
iic hesap donemi yerine {iger aylik donemlerin son ay1 dahil onceki otuz alt1 ay ve icinde
bulunulan hesap donemi yerine son on iki ay dikkate alinacaktir. Genel Teblig’e gore, enflasyon
diizeltmesi yapma zorunlulugu olan miikellefler mali tablolarindan sadece bilangolarini
enflasyon diizeltmesine tabi tutacaklardir.

1950’lerden 2000’lere kadar Tiirkiye, yiiksek enflasyon oranlariyla karsi karsiya kalmis
ve bu durum adeta bir ekonomi politikasi gibi kabul edilmistir. Hiikiimetler, enflasyon oranlari
diistiigiinde devletin vergi gelirlerinin de azalacag diisiincesiyle, enflasyonu azaltmaya yonelik
ekonomik istikrar programlarini uzun siire ertelemislerdir. Enflasyonu diisiirme girisimleri olsa
da bu cabalar yeterince etkili ve basarili olmamis ve bdylece siirekli yliksek enflasyon oranlari
hiikiimetlerin gizli bir hedefi gibi algilanmistir (Arsoy & Gucenme, 2009).

Tiirkiye’de, enflasyon oranlar1 2021 yilinin Kasim aymna kadar normal seviyelerde
seyrederken, Kasim ayindan itibaren ani bir artis gostermistir. Sekil 1, yillik olarak
Tiirkiye’deki enflasyon oranlarini gostermektedir.

Sekil 3. Enflasyon Oranlar1 Yillik Degisim Tiirkiye
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Yillik Degisim (Bir Onceki Yilin Aym1 Ayina Gore Degisim) (%)
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Kaynak: TUIK,2024

Sekil 1°e gore 2021°den 2022’ye enflasyon oranlarinda keskin bir artis gozlenmektedir.
2021'deki oranlar, %26-80 araliginda degisirken 2022°de ¢ok yiiksek artiglar yaganmistir. Ocak
aymdaki %93,53’liik oran, yil sonuna kadar dalgalanarak devam etmis ve %157,69’a kadar
¢ikmistir. Bu durum, 2022 yilinda Tiirkiye’de yiiksek enflasyonist baskilarin arttigini ve fiyat
seviyelerinin hizla yiikseldigini gdstermektedir.

2022’den 2023’e disiis egilimi gozlenmektedir. 2022 yilinda zirveye ¢ikan enflasyon
oranlari, 2023 yilinda énemli bir diisiis egilimi gostermektedir. Ornegin, Ocak 2022°de %93,53
iken, Ocak 2023’te %86,46’ya gerilemis, Eylil ve Ekim aylarinda %47,44 ve %39,39’a kadar
diismiistiir. Bu, enflasyonun onceki yila gore azaldigini ancak hala yiliksek seviyelerde
seyrettigini gostermektedir.

2024°te diigiis devam etmektedir. 2024 yilinda, enflasyon oranlarinda 2023’e kiyasla
belirgin bir diisiis goriilmektedir. Ocak ay1 %44,2 olarak baglamis ve y1l boyunca azalma egilimi
devam etmigtir. Ekim 2024'te %32,24 seviyesine kadar inmistir. Bu egilim, enflasyon
oranlarinin 2022’ye gore daha diisilk bir seviyeye dogru istikrar kazanmaya basladigim
gostermektedir. 2023 yil1 son ¢eyrek enflasyon raporuna gore lilkemizde uygulanan siki para
politikasi sayesinde enflasyon oraninin diisiis egilimi gosterdigi gézlenmistir.

2024°teki daha diisiik oranlar, enflasyon baskilarinin hafiflemekte oldugunu ancak fiyat
istikrarinin heniiz tam olarak saglanmadigin1 géstermektedir. 2024 yili TCMB Para Politikasi
Kurulu toplant1 6zetinde aylik manset enflasyon ve enflasyonun ana egilimi gerilemekle
beraber Enflasyon Raporu tahmin patikasinda 6ngériilenin {izerinde seyrettigi tespit edilmistir.

Bu tablo, Tiirkiye ekonomisinin yiiksek enflasyonla miicadelede gesitli asamalardan
gectigini ve bu konuda yapilan girisimlerin belli bir oranda etkili oldugunu ortaya koymaktadir.
Ancak, oranlarin hala yiiksek seyretmesi, ekonominin tam anlamiyla istikrar kazandigi
anlamina gelmemekte ve enflasyonla miicadele cabalarinin slirmesi gerektigini isaret
etmektedir.
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Fiyat endeksindeki artisin son ii¢ hesap donemi iginde %100l gegcmesi ve icinde
bulunulan hesap doéneminde %10’dan fazla olmas1 gerekliligi 2023 yil1 i¢in gecerli degildir.
2023 yilinda sartlar olussa da olusmasa da enflasyon diizeltmesi yapilacagi hususu hiilkme
baglanmustir.

Bu ¢ergevede sartlarin gergeklesip gerceklesmedigini kontrol etmek i¢in TUIK verilerine
gore her yilin sonundaki fiyat endeksindeki degisimi incelemek gerekmektedir.

1. Adim: 2021, 2022 ve 2023 yillar1 i¢in fiyat endeksi degisimini hesaplama
Verilen degerler: 2021: 26,16, 2022: 93,53, 2023: 86,46
Y1l bazinda degisim oranlarinin hesaplanmast:
e 2022 y1h degisimi:
93,53 —26,16 /26,16 x 100 =257,40 %

e 2023 yihi degisimi:
86,46 — 93,53 /93,53 x 100 =-7,6 %

2. Adim: 2023 ve 2024 yillarindaki artis oranim kontrol etme
2024 yil1: 44,2 (Ocak)

Son ti¢ y1l igindeki artislar degerlendirildiginde 2021-2022 dénemi i¢in %257,4 artis orani
ile sart1 saglandig1 ve 2022-2023 ddnemi i¢in -7,6% artis orani ile sartin saglanmadig tespit
edilmistir. 2023-2024 dénemi i¢in heniiz 2024’lin tam yili hesaplanmadigindan bu deger
hesaplamaya dahil edilmemistir.

Sonu¢ olarak, 2021 ve 2022 yillarinda VUK’a gdre mali tablolarin enflasyon
diizeltmesine tabi tutulmasi icin gereken sart saglanmakta, 2023’te ise fiyat endeksi diisiis
gosterdigi icin 2022 ve 2023 yillar1 arasindaki artis %100°ti gegmemektedir. Ancak kanun
koyucu 2023 yil1 i¢in sartlar olugsa da olugmasa da enflasyon diizeltmesi yapilacagini hilkkme
baglamistir.

2021, 2022 ve 2023 yillar1 i¢in fiyat endeksindeki artis1 %10’dan fazla olup olmadigini
hesaplamak istedigimizde her yilin Ocak ayindaki fiyat endeksini bir oOnceki yil ile
karsilagtirmamiz gerekmektedir.

Adimlar:
1. 2021-2022 Doénemi:
¢2021 Ocak fiyat endeksi: 26,16
2022 Ocak fiyat endeksi: 27,09
Degisim oraninin hesaplanmast:
27,09 — 26,16 /26,16 x 100 = 3,58 %
2021-2022 dénemi igin artis %10’°dan az.
2.2022-2023 Donemi:
¢2022 Ocak fiyat endeksi: 27,09
¢2023 Ocak fiyat endeksi: 31,20
Degisim oraninin hesaplanmas:

31,20 — 27,09 /27,09 x 100 = 15,08 %
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2022-2023 donemi i¢in artis %10’dan fazla.
3.2023-2024 Donemi:
2023 Ocak fiyat endeksi: 31,20
2024 Ocak fiyat endeksi: 44,2
Degisim oraninin hesaplanmas:
442 -31,20/31,20 x 100 =41,6 %
2023-2024 donemi icin artis %10’°dan fazla.

Sonug olarak 2021-2022 donemi i¢in artigin %3,58 oldugu ve sartin saglanmadigi, 2022-
2023 dénemi igin artisin %15,08 oldugu ve sartin saglandigi ve 2023-2024 donemi i¢in artigin
%41,6 oldugu ve sartin saglandig: tespit edilmistir.

Oyleyse, 2022-2023 ve 2023-2024 yillarinda fiyat endeksinde %10'dan fazla artis olmus,
ancak 2021-2022 yil1 i¢in bu artig %10°dan fazla degildir.

Bu degerlendirmeler dogrultusunda, 2023 yili mali tablolarinin enflasyon diizeltmesine
tabi tutulmasi i¢in gerekli sartlarin gerceklestigi ve bu donemdeki yiliksek enflasyon oranlarinin
mali raporlamalarda diizeltilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

2022 yilinda enflasyon muhasebesi kosullarinin olustugu ve enflasyon muhasebesi
yapilacagi dncesinde hilkkme baglanmis sonrasinda yapilmamasi yontinde karar alinmistir. 2023
yil1 i¢in ise enflasyon muhasebesi kosullarinin gergeklesip gerceklesmedigine bakilmaksizin
enflasyon muhasebesi yapmakla miikellef olanlar i¢in enflasyon muhasebesi yapilmasi yasal
olarak kararlagtirilmistir.

Enflasyon Muhasebesinin Temel Kavramlar Ile iliskisi

Muhasebe, bilgi kullanicilarina raporlama yapan finansal muhasebe ile yoneticilerin karar
alma siireglerinde etkili olan yonetim ve maliyet muhasebesi olmak {izere iki ana baglik altinda
incelenmektedir. Muhasebe siirecinde, yoneticilerin dogru ve tutarli kararlar alabilmesi icin
belirli kurallara uyulmasi gerekmektedir. Temel kavramlar olarak adlandirilan bu kurallar,
muhasebe silirecinin dogrulugunu giivence altina almakta ve raporlamada tarafsiz bir bilgi
akisin1  saglamaktadir. Bu kavramlar arasinda sosyal sorumluluk, kisilik, siireklilik,
donemsellik, parayla Olgme, maliyet esasi, tarafsizlik ve belgelendirme, tutarlilik, tam
aciklama, ihtiyatlilik, onemlilik ve 6zlin onceligi yer almaktadir. Bu kurallar, muhasebe
bilgilerinin tarafsiz ve giivenilir olmasin1 amaglamaktadir (Erdemir & Aytar, 2022, s. 34).

Enflasyon muhasebesi islemlerinin muhasebenin temel kavramlari ile yakindan iligkisi
vardir. Ornegin enflasyon diizeltmesine tabi tutulan firmalarda mali tablolarin dogru sunumu,
akilc1 karar almanin ve sosyal sorumlulugun temel Olciitiidiir. Mali tablolarin enflasyon
diizeltmesiyle agik ve anlasilir olmasi, tam agiklama kavramu ile iligkilidir. Karsilastirilabilirlik
ve tutarlilik ilkesi geregi enflasyon muhasebesi kosullarinin saglanmasi, mali verilerin tutarl
ve degistirilmeden uygulanmasi gereklidir. Parayla Olgiilme, varlik ve kaynaklardaki
degisimlerin ortak para birimi ile dl¢lilmesi, enflasyon diizeltme iglemlerinin parasal olmayan
degerler lizerinde yapilmasi ile iligkilidir. Tarihi maliyetle kaydedilen parasal olmayan
kiymetlerde yapilan diizeltme iglemleri, maliyet esas1 kavramu ile yakindan iligkilidir. Sermaye
artis1 gibi veya stoklarin diizeltme islemleri, belgelerle desteklenmeli (alis faturalar, ticaret sicil
gazeteleri, genel kurul kararlart vb. gibi) ve tarafsizlik ilkesine dayanmalidir. Muhasebe ve
denetim standartlarinda Onemlilik, sermaye ve stoklar gibi bilgilerin kritik oldugunu
vurgulamaktadir. Enflasyon, firmalarin yatirim kararlarini zorlastirmakta ve finansal verilerin
dogru yorumlanmasini engellemektedir. Nakit akis tablosu disinda tiim finansal tablolar
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tahakkuk esasina gore hazirlanmakta ve enflasyon bu tablolarin gercege uygun sunumunu
olumsuz etkilemektedir.

Ozetle enflasyon muhasebesi, mali tablolarin gercege uygun sunumunu saglamak icin
muhasebenin temel kavramlar1 olan tam agiklama, tutarlilik, tarafsizlik, parayla 6lgme ve
maliyet esast gibi ilkelere uyum saglamayi gerektirmektedir. Baska bir ifade ile kosullar
gergeklesmis ise enflasyon muhasebesi yapmak, muhasebenin temel kavramlarina uygunlugun
dogal bir geregidir.

2023 Ve 2024 Yillan Tiirkiye Uygulamalar:

Tiirkiye’de mali tablolar en son 2004 yilinda enflasyon diizeltmesine tabi tutulmustur.
5024 sayili kanun kapsaminda uygulanan enflasyon muhasebesiyle ilgili aksakliklar, kanunun
eksiklikleri ve ara donemlerde enflasyon muhasebesinin uygulanmasindaki zorluklar tizerine
bilimsel arastirmalar yapilmaistir.

31 Aralik 2022 itibariyla, gerekli kosullar saglandiginda mali tablolarda enflasyon
diizeltmesi yapilacagi belirtilmis, ancak o tarihte diizeltme yapilmamas: kararlagtirilmistir.
Buna karsin, 31 Aralik 2023 tarihinde ise kosullar olussun ya da olugsmasin mali tablolarda
enflasyon diizeltmesi yapilmasi zorunlu hale getirilmis ve bu diizeltmeden dogan kér/zarar
farklarinin gegmis yillar kar/zarar hesabinda gosterilecegi yasalastirilmistir (Acer vd., 2024, s.
773). Bu gelismeler paralelinde 2023 yilinda isletmeler sadece 31.12.2023 tarihli bilangolarini
enflasyon diizeltmesine tabi tutmuslardir. 2023 yilinda yapilan diizeltmeler firmalarin vergi
O0deme durumlarmi etkilememistir. Firmalar ile ilgili 2023 yili1 yapilan diizeltme islemleri
sonucunda olusan kar/zarar farklar1 firmalarin, 2024 yili mali verilerini dogrudan etkilemis ve
firmalarin durumuna gore firmalar bu durumdan olumlu veya olumsuz etkilenmistir.

2024 yilinda, ara donemlerde enflasyon muhasebesi islemlerinin yapilmast ve
beyannamelere bilango eklenmesi uygulamasi, muhasebe meslek mensuplari lizerinde ek bir i
yikii olusturmustur. Mayis Ayinda verilmesi gereken 2024 yili birinci gecici vergi
beyannameleri 6ncesi 24 Nisanda yasanan yogun protestolar bu ara donemde etkisini gostermis
ve tiim firmalar i¢in enflasyon muhasebesi yapilmamasi kararlagtirilmistir.

Agustos ayinda verilmesi gereken 2024 yili ikinci gecici vergi beyannamelerine iliskin
olarak, 1 Agustos’ta gerceklestirilen Genel Ankara Mitingi sonrasi yalnizca 50 milyon TL nin
altinda ciroya sahip firmalarin enflasyon muhasebesi yapmamasi karar1 alinmistir. Buna gore,
50 milyon TL iizerinde ciroya sahip isletmeler, 2024 yil1 ikinci gecici vergi doneminde
enflasyon diizeltmesinin vergisel etkileriyle kars1 karsiya kalmaistir.

Bu arada vergi otoritesi tarafindan, diizeltme islemlerini tamamlayan firmalar icin ise
tekrar diizeltme beyannameleri olusturulmas: istenmistit. Bu durum {izerine TURMOB,
02.09.2024 tarihinde 2024/4720 Esas No ile, diizeltme beyannameleri konusunda islemin iptali
ve ylriitmenin durdurulmasi talebiyle Danistay 3. Daire Baskanligi’nda, Hazine ve Maliye
Bakanligi’na kars1 dava agmustir.

Vergi Otoritesinin Yaklasim

2024 yilinda gergeklestirilen enflasyon diizeltme islemleri, muhasebe profesyonelleri i¢in
ciddi bir is yiikli olusturmustur. Bu durum, 24 Nisan 2024 tarihinde tiim Odalar tarafindan ve
01 Agustos 2024 tarihinde TURMOB tarafindan Ankara’da diizenlenen Genel Miting’de
protesto edilmistir. Ayrica, ¢esitli Oda Bagkanlari ile Yeminli Mali Miisavir (YMM) ve Serbest
Muhasebeci Mali Miisavir (SMMM) unvanina sahip meslek mensuplari, enflasyon muhasebesi
uygulamalarinin yarattigi zorluklar dile getirmis ve bu protestolar yazili ve gorsel medyada
genis yer bulmustur. Ornegin, Gaziantep SMMM Oda Baskani, muhasebe profesyonellerinin
zaten yogun ig yuki altinda calistigin1 ve enflasyon muhasebesi ile ilgili diizenlemelerin bu
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yiikii daha da artirdigini ifade etmis ve bu tepkisini, mali miisavirlik ruhsatin1 sembolik olarak
yakarak gostermistir.

Bu protestolarin ardindan vergi otoritesi, 2024 yili birinci ara dénemi i¢in enflasyon
muhasebesinin yapilmamasina, ikinci ara donemde ise 50 milyon TL'nin altinda ciroya sahip
miikelleflerin enflasyon diizeltmesinden muaf tutulmasina karar vermistir. Hazine ve Maliye
Bakani, bu diizenlemeyi miikelleflere saglanan bir kolaylik olarak agiklamistir. Zamanlama
konusunda yasanan sikintidan 6tiirii getirilen ciro kisit1 miikelleflere kolaylik saglanmasi olarak
addedilse de teblig tarihine kadar hazirlanmis ve GIB’e iletilmis birgok beyannamede tekrar
diizeltme yapilmasi giindeme gelmis ve zaten is yiikii olarak goriilen enflasyon muhasebesi
islemlerine vergi otoritesi tarafindan ek bir is yiikii daha yaratilmistir.

50 milyon TL’nin altinda ciroya sahip miikelleflerin enflasyon diizeltmesinden muaf
tutulmasi, enflasyon muhasebesinin vergisel etkilerinin muhasebenin temel kavramlariyla
uyumsuz oldugu algisini giliglendirmistir. Bu muafiyetin, s6z konusu firmalarin finansal
tablolarinda gergege uygun sunumun saglanmasim zorlastirdigr diisiiniilmektedir. Ayrica, bu
durum, bu firmalarin vergi gelirlerinde azalmaya yol agip agmayacagi sorusunu da akillara
getirmistir. Tiim bu gelismeler, vergi otoritesinin enflasyon muhasebesini, firmalarin finansal
tablolarinin gercege uygun sunumunu saglamaktan ziyade vergisel bir diizenleme olarak ele
aldig1 izlenimini pekistirmistir.

Sonug¢

Enflasyon diizeltmesi islemleri, muhasebenin temel kavramlar ile yakindan iliskilidir.
2024 yilinda yapilan diizeltme islemlerinin vergi matrahint olumlu ya da olumsuz yonde
etkilemesi ve diizeltme islemlerinin ara donemlerde yapilmak istenmesi ve bilango c¢ikarma
zorunlulugunun getirilmesi ozellikle uygulamada muhasebe profesyonellerini is yiikii
anlaminda ¢ok zorlamistir. Ulke genelinde diizenlenen protestolar ve eylemler sonucunda gegici
onlemler almmustir. i1k olarak birinci gegici vergi déneminde enflasyon diizeltmesi isleminin
yapilmamaminsa karar verilmis, ikinci olarak ikinci gegici vergi doneminde enflasyon
muhasebesi yapilmasina karar verilmis ve son anda ciro ile ilgili baz1 limit kisit1 getirilmistir.

Sonu¢ olarak uygulamada yasanan bu sikintilar enflasyon muhasebesi islemlerini
isletmelerin finansal tablolarmin gercege uygun sunumunun saglanmasi, Onemlilik ve
ihtiyathilik kavramlar1 gibi gercekte yapilma nedeninden uzaklastirmis ve bir is yiikiine
doniismesi sonucunu dogurmustur. Ayrica vergi otoritesinin 50 milyon TL ciro altinda ciro elde
eden miikellefleri bu diizeltme isleminden muaf tutmasi enflasyon muhasebesinin sadece
vergisel etkilerinin degerlendirildigi ve muhasebenin temel kavramlarinin bu firmalar 6zelinde
g6z ard1 edildigi diistincesine neden olmustur.

Ozetle muhasebenin temel islevlerinden olan raporlama islevi VUK ve TMS kapsaminda
yani vergisel ve muhasebe standartlar1 agisindan farkli degerlendirilebilir. Enflasyon
muhasebesi islemleri yliksek enflasyon donemlerinde firmalarin gergek karinin tespit edilmesi
amagcli tarihi maliyet kavrami geregi kaydedilen ve parasal olmayan kalemlerdeki diizeltme
islemidir ve bu bilancoya tabi tiim firmalarnn kapsayan bir durumdur. Hatta ikinci sinif
isletmelerin sabit kiymetlerinin de enflasyon diizeltmesine tabi olmasi zorunlu olmaliyken
ihtiyari olarak yapilmasi yoniinde karar alinmistir. Ancak son yayimlanan teblige gore 50
milyon TL ciro altinda cirosu olan firmalarin bu diizeltme islemleri kapsamindan ¢ikarilmasi
bu firmalarda muhasebenin ger¢cege uygun sunum, 6nemlilik ve ihtiyatlilik gibi kavramlarin
g0z ard1 edildigi ve konunun vergi gelirleri baglaminda degerlendirildigini diistindiirmektedir.
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2023 yilinda yapilan degerlendirmeler ve 2024'te yasanan gelismeler sonrasinda enflasyon
muhasebesi i¢in su Oneriler getirilmistir:

v" Yillik Diizeltme Gerekliligi: 2004 yilinda yapilan enflasyon diizeltmesi sonrasi
enflasyon diizeltmesi islemlerinin yillik olarak yapilmasi gerekliligi ve ara donemlerde
yapilmamasi hususu Demir (2006) ve Karapinar ve Ayanoglu (2005) caligmalarinda
vurguladiklar1 gibi bilimsel arastirmalara da konu olmustur. Son yasanan olaylar, bu
ithtiyaci bir kez daha ortaya koymustur.

v Bilgilendirme Eksiklikleri: Muhasebe profesyonelleri enflasyon diizeltmesinin
vergisel etkileri konusunda bilgi sahibiyken, pek ¢ok isletme sahibi ve yoneticisinin bu
konuda yeterli bilgiye sahip olmadigi goriilmiistiir. Ticaret odalarinin daha fazla
bilgilendirme yapmasi 6nerilmektedir.

v Mevzuatin Giincellenmesi: 2004°teki diizenlemelerden sonra deneyim kazanilmis olsa
da, muhasebe profesyonellerinin karsilagtigi zorluklar ve artan is yiikii, mevzuatin
yeniden gozden gecirilmesi gerektigini gostermektedir.

v' Proaktif Onlemler: Yiiksek enflasyonun &nlenmesi durumunda enflasyon
muhasebesine ihtiya¢ kalmayacaktir. Enflasyon, bir hastalik gibi degil, tedbir alarak
engellenmesi gereken bir durum olarak goriilmeli ve bu konuda onleyici adimlar
atilmalidar.
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Dijital Sanatin Yeni Yiizii: Nft ve Kripto Sanatin Evrimi

Hakan YAMAN ~

Giris

Cagimizda bilgi ve iletisim insan hayatinda ¢ok dnemli bir yer tutmaktadir. Gilinlimiize
degin bilgi ve erisim i¢in kullandigimiz yontemler devamli gelismekte ve yeni formlara
biirtinmektedir. Bu noktada bugiine kadar kullandigimiz yontemlere her dakika yenileri
eklenmektedir. Bu baglamda bakildiginda aslinda yeni dogmus ve bizi bilgiye ulastiran, iletisim
kurmamizi saglayan her medya kanali, yeni medya olarak adlandirilabilir.

Yeni medya sanati, gegmisten bu yana gergeklesen multimedya devriminin devami olarak
ele alinabilir. Her ne kadar ¢aligma alani iletisim bilimleri i¢erisinde tutulsa da siyasal, psikoloji,
sosyoloji ve felsefe de ¢alisma alanlar1 arasinda sayilmaktadir.

Gegmiste degis tokus ile bagslayan ticaret, paranin icadindan sonra yillarca degisiklige
ugramis ve degis tokus yerini iirlinlerin para ile takas edilmesine kadar evrimlesmistir. 'NFT’
kavram1 ‘Non-Fungible Token’ yani degistirilemez sembol olarak ¢evirilebilir. En genel haliyle,
ozilinde dijital para degerine karsilik gelen tahsil edilebilir olan dijital 6ge anlamina gelir. Sanat
eseri ise, giiniimiizde fiziki olarak degeri olmasa da ona yiiklenmis manevi anlamindan dolay1
mali deger icermektedir. Bu deger eseri yapan kisi, kullandig1 teknik gibi pek ¢ok 6zellikle
birlikte esere atfedilmektedir. Bu baglamda, mali degeri olan dijital 6ge denilince akillarda sanat
eserlerinin gegmesi cok miimkiin. Iste ‘NFT’ kavrami tam olarak bu noktada devreye
girmektedir. ‘NFT’ kavrami Gliniimiizde bir sanat eserini benzersiz olusunun dijital kimligi
olarak aciklanabilmektedir. Boylelikle benzersiz olan sanat eserleri kullanicilar arasinda ticari
olarak devredilebilir veya satin alinabilir.

Yeni Medya Sanati

Geleneksel kitle iletisim araglar1 ve mobil cihazlardan bir veya birkagina sahip olabilmek
giiniimiizde sosyal statii baglaminda alim giicliniin sembolii olarak kabul edilmektedir. Birey
sosyal yasant1 icerisinde yer edinmeye calistiginda toplumsal olarak kabul goren egemen
diisiince bigimiyle karsilasir ve bunun bir pargasi olabilmek i¢in tiim kaynaklarin1 kullanmaya
hazir sayilmaktadir. Geleneksel kitle iletisim araclarina sahip olma ile baglayan tiiketim, bugiin
mobil cihazlarin en teknolojik 6gelerle donatilmis olanina kadar diismektedir. Sahiplik ilkesi
olarak adlandirilabilecek olan sosyal yasanti icerisinde yer edinme ¢abasi antik Yunan’dan
giinlimiize sarkmis olan kamusal alan ilkesinin post-modern devami niteligi tagimaktadir
(Coteli, 2019, s.1-2).

Internetin temelleri, web teknolojilerinden cok daha once atilmistir. Ag iizerinden
iletisimin sosyal etkilesimleri miimkiin kildigina dair ilk 6rnek, 1962'de MIT’den J.C.R.
Licklider’in “Galactic Network™ fikrini ele aldig1 notlarda yer almaktadir. Licklider’in, diinya
genelinde birbirine bagli bilgisayarlar araciligiyla herkesin farkli konumlardan veri ve
programlara hizlica erisebilecegi bir sistem Ongordiigii anlagiimaktadir. Bu fikir, bugiinkii
internet anlayisina oldukc¢a yakindir. MIT’den Leonard Kleinrock’un, bilgisayarlar arasi
iletisim saglayan paket anahtarlama teorisi lizerine ilk makalesini 1961°de, bu teoriyi
detaylandiran kitabini ise 1964°te yayimladig: bilinmektedir. 1969 yilinda, Kleinrock’un paket
anahtarlama teorisinin pratige doniistliriilmesiyle internetin ilk adimlarini olusturan “ARPA”

Ogr. Gor., Belek Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Iletisim ve Tasarim Boliimii,
hakan.yaman@belek.edu.tr
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agt kurulmustur. ARPA’nin, ABD'deki askeri bilgi kaynaklarini birlestirmek ve yiiksek
maliyetli ekipmanlar1 ortak kullanima agmak amaciyla gelistirildigi belirtilmektedir (Uluk,
2021, s.17).

Honolulu  mogg

Kjeller

NORSAR

M 'TIP" - Kan tilknyttes
vertsmaskiner og terminaler

@® "IMP" Kan tilknyttes
vertsmaskiner

Gorsel 1. ARPANET'in Eyliil 1974 itibariyle yayilmasinin gorsel temsili
Kaynak: (https://www.britannica.com/topic/ ARPANET Erisim Tarihi: 08.05.21)

Mcluhan’a gore Medya tarihi, insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize kadar iletigim
araclariin ve yontemlerinin evrimini inceleyen bir alandir. Medya tarihi, insanlik tarihinin
baslangicindan giiniimiize kadar iletisim araclarinin ve yontemlerinin evrimini inceleyen bir
alandir. Bu evrim, genel olarak {i¢ ana donemde incelenebilir. ilk dénem, 1500'ii yillardan
onceki sozli iletisimin hiikiim stirdiigii cagdir. Bu donemde, bilgi aktarimi agirlikli olarak sozlii
anlatilar ve gorsel semboller aracilifiyla gerceklesmistir. ikinci dénem ise 1500'lii yillarla
baslayan ve matbaanin icadiyla yazili iletisimin yayginlastigi donemdir. Kitaplar, gazeteler ve
dergiler gibi basili materyaller, bu donemde bilgiye erisimi kolaylastiran dnemli araclar haline
gelmistir. Ugiincii ve en giincel dénem ise 1900'lii y1llarin basindan itibaren baslayan elektronik
cagdir. Telgraf, telefon, radyo ve televizyon gibi elektronik iletisim araclarinin ortaya
¢ikmasiyla birlikte iletisim daha hizli ve etkilesimli hale gelmistir. Ozellikle Internet'in
yayginlagmasiyla birlikte yeni medya kavrami ortaya c¢ikmis ve geleneksel medyayla
karsilastirilarak incelenmeye baslanmistir. Geleneksel medya, genellikle tek yonlii iletisimi esas
alan ve basili veya yayincilik yontemleriyle bilgi aktaran araglar1 kapsar. Gazete, dergi, radyo
ve televizyon gibi araclar, geleneksel medyanin en bilinen &rnekleridir. Yeni medya ise Internet
tabanl ve interaktif 6zellikleri 6n plana ¢ikaran araglar ifade eder. Sosyal medya platformlari,
bloglar, podcast'ler ve online oyunlar, yeni medyanin énemli bilesenleridir. Tarih boyunca
ortaya ¢ikan her yeni teknoloji, bir dnceki teknolojiyi zamanla eski haline getirmistir. Ornegin,
bir donem yeni olarak kabul edilen telgraf, daha sonra telefonun ortaya ¢ikmasiyla yerini
almistir. Bu durum, teknolojinin dinamik ve siirekli degisen dogasin1 gostermektedir. Medya
tarihi, insanlik tarihinin ayrilmaz bir pargas: olarak kabul edilmektedir. Iletisim araclarindaki
gelismeler, toplumlarin yapisini, kiiltliriinii ve diislince bigimlerini derinlemesine etkiledigi
goriilmektedir. Bu baglamda, medya tarihini incelemek, glinlimiizdeki iletisim sorunlarini daha
iyl anlamak ve gelecege yoOnelik tahminlerde bulunmak i¢in 6nemli bir ara¢ olarak ifade
edilmektedir.
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Nft ve Crypto Art Kavram

NFT, kisaca degistirilemez token anlamina gelen ve blok zinciri teknolojisi lizerine insa
edilmis dijital varliklarin benzersiz kimliklerini temsil eden bir kavramdir. Bu teknoloji
sayesinde, dijital sanat eserleri, koleksiyonluk esyalar gibi varliklar, fiziksel diinyadaki orijinal
eserlere benzer bir sekilde sahiplik ve degerlendirme sistemine kavusturulur. Blok zinciri,
giivenli ve seffaf bir defter gibi diisiiniilebilir. Bu defterde, her bir NFT'nin tiim islem ge¢misi,
sahiplik bilgileri gibi tiim detaylari sifrelenmis bir sekilde saklanir. Bu sayede, bir NFT'nin sahte
olamayacagi ve kopyalanamayacag1 garanti altina alimir. Bir NFT'yi digerinden ayiran en
onemli 6zellik, essizligidir. Tipki diinyada sadece bir tane olan Mona Lisa tablosu gibi, her NFT
de benzersiz bir dijital varligr temsil eder. Bu essizligi saglayan sey, NFT'ye atanan 6zel bir
koddur. Bu kod, blok zincirinde kayithdir ve degistirilemez. Bu sayede, her NFT, diinyada
sadece bir tane olan dijital bir sertifika gibidir. NFT'lerin degeri, tipki fiziksel sanat eserleri gibi,
nadirlik, sanat¢inin iinii, toplumsal kabul gibi faktorlere baglidir. Ancak NFT'lerin fiziksel
eserlerden farkli olarak, dijital ortamda kolayca ¢ogaltilabilme potansiyeli vardir. Bu durum,
NFT'lerin degerini belirleyen onemli bir faktordiir. NFT'ler, sadece dijital sanat eserleri i¢in
degil, birgok farkli alanda da kullanilabilir. Ornegin, koleksiyonluk esyalar, miizik pargalari,
video oyunlari i¢indeki sanal esyalar veya sanal gergeklik deneyimleri gibi bir¢ok farkli varlik
NFT olarak temsil edilebilir. NFT teknolojisi heniiz yeni olmasina ragmen, gelecekte bircok
sektorde devrim yaratma potansiyeli tasimaktadir. Ozellikle dijital sanat ve koleksiyon
pazarinda Onemli bir rol oynamasi beklenmektedir. Ancak, NFT'lerin diizenlenmesi ve
giivenligi gibi konularda heniiz net bir ¢erceve olusmamustir. Kisaca, NFT'ler, dijital diinyada
varliklarin sahipligini ve degerini kanitlamanin yeni bir yoludur. Blok zinciri teknolojisi
sayesinde giivenli ve seffaf bir sekilde calisan NFT'ler, gelecekte dijital ekonomiye yeni bir
boyut katabilir (FikriMiilkiyet, 2021).

Tarih boyunca, sanat, toplumsal ve bireysel yasamda kutsal ve biiyiilii bir etki alanina
sahip olmustur. Sanat eserlerine sahip olmak, bu nedenle prestij ve statii sembolii olarak
degerlendirilmistir. Ozellikle siparis iizerine iiretilen eserler, dini konular isleyerek dini
kurumlarin ve devletlerin ideolojilerini yansitmaktaydi. Ancak, 17. ylizyildan itibaren yagsanan
sekiilerlesme siirecinde sanat, dini baglarindan kurtularak daha bireysel ve 6zgiin bir karakter
kazanmigtir. Kilise ve saray himayesinden siyrilan sanatci, eserlerinde kendi duygu ve
diisiincelerini ifade etme Ozgiirliigline kavusmustur. Bu siirecte sanat, bireysellesmenin ve
Ozerklesmenin onemli bir gostergesi haline gelerek, toplumdaki yerini ve islevini yeniden
tanimlamistir (Boratav ve Giirdal, 2016, s. 96).

Adorno ve Horkheimer tarafindan ortaya atilan "kiiltlir endiistrisi" kavrama, 19. ylizyilin
sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda Bat1 diinyasinda yiikselise gecen eglence endiistrisinin
kiiltiirel tirlinlerini metalastirma egilimini ifade etmek icin kullanilmistir (Cagan, 2003, s.183).
Bu kavram, ilk olarak 1947 yilinda yayinlanan "Aydinlanmanin Diyalektigi" adli yapitlarinda
yer almistir. Adorno, daha sonraki bir ¢alismasinda "kiiltlir endiistrisi" terimini tercih
etmelerinin nedenini, bu terimin daha net ve ¢arpici bir ifade tagidigini belirterek agiklamustur.
"Kitle kiiltlirii" gibi daha genel bir kavramin, kiiltiir endiistrisinin 6zgiin 6zelliklerini yeterince
vurgulayamadigini savunmustur. Adorno'ya gore, kiiltiir endiistrisi, kitlelerin kendiliginden
irettigi bir kiiltliir degil, aksine kapitalist sistemin egemenligi altinda standardize edilmis ve
tikketime yonelik olarak tiretilen bir kiiltiirdiir. Bu nedenle, "kiiltiir endiistrisi" terimi, bu durumu
daha net bir sekilde ifade etmek i¢in kullanilmistir (Adorno, 2003, s.76).
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NFT'ler, benzersiz dijital varliklar1 temsil eden ve kriptografiye dayali blok zinciri
teknolojisi lizerinde kayith tokenlerdir. Bu tokenler, fiziksel diinyadaki essiz eserlere benzer
sekilde, dijital dliinyada da orijinallik ve sahiplik kavramlarini somutlastirir. NFT'lerin en dikkat
cekici Ozelligi, her birinin benzersiz bir kimlige sahip olmasi ve birbirinin yerine
gecememesidir. Bu durum, NFT'leri koleksiyonluk esyalar, dijital sanat eserleri ve hatta
tweetler gibi ¢ok cesitli dijital igeriklerin 6zgiinliiglinii ve degerini kanitlama araci haline
getirmistir. NFT sanat eserleri, dijital olarak iiretilen bir sanat eserinin orijinal halinin blok
zinciri lizerinde giivence altina alinmis halidir. Bu sayede, sanat¢inin dijital imzasi tasiyan eser,
kopyalardan ayirt edilebilir hale gelir ve sanat¢inin telif haklar1 korunur. Geleneksel sanat
eserlerinde oldugu gibi, bir tablonun orijinali ile kopyas1 arasinda deger farki oldugu gibi, NFT
sanat eserlerinde de orijinal eser ile kopyasi arasinda énemli bir deger farki bulunmaktadir.
Ancak, fiziksel diinyada oldugu gibi, dijital diinyada da eserlerin sahtelerinin yapilmasi
miimkiindiir. Bu nedenle, NFT teknolojisi, dijital eserlerin orijinalligini dogrulamak ve
sanat¢ilarin haklarim1 korumak i¢in giivenilir bir ¢éziim sunmaktadir. NFT'lerin en biiyiik
avantajlarindan biri, dijital diinyada sahiplik kavramini somutlastirarak, sanatgilar ve
koleksiyonerler i¢in yeni bir pazar yaratmasidir. Sanatcilar, eserlerini NFT olarak satarak gelir
elde edebilir ve koleksiyonerler ise benzersiz dijital eserlere sahip olma imkani bulabilirler.
Ayrica, NFT teknolojisi sayesinde, dijital eserlerin alim satimi daha hizli, giivenli ve seffaf bir
sekilde gercgeklestirilebilir (TRTHaber, 2021).

Sonug

Yapilan incelemelerden ve elde edilen sonuglardan yola ¢ikildiginda; geleneksel kitle
iletisim araclarinin yerini internet ile baglantili olarak c¢alisan laptop, tablet ve mobil cihazlara
biraktig1 goriilmektedir. Bu baglamdaysa, gecmiste kullandigimiz telefon ve radyo gibi iletisim
cihazlariin eski teknoloji kabul edildigi ve yeni cihazlar ile olusan medyanin ise yeni medya
kabul edildigi soylenebilir. Yeni medya ile iletisim kuran cihazlarin internet, sosyal medya gibi
mecralar kullanimimiza getirmesiyle birlikte yeni medya herkesin ulasabildigi bir hal aldigi
sOylenebilir.

Giiniimiize kadar degis tokus yontemiyle baslamis olan ticaretin, glinlimiizde paraya
evrilmesiyle birlikte ticaret yeni bir boyut almistir. Ancak bu da insan ogluna yetmemis ve
dijital para sistemiyle birlikte diinya lizerinde karsilig1 olmayan bir paranin sistem igerisinde
donmesiyle bu evrim devam etmistir. Bu baglamda NFT yani degistirilemez semboller ile dijital
nesnelerin de dijital paralar karsiligi takasi gerceklesmis ve yeni bir ticaret mecrast
kullanicilarla bulusmustur. insanlarin aklma su soru gelmektedir; dijital ortamda iiretilen sanat
eserlerinin orijinalligi nasil korunabilir ve miilkiyet haklar1 devredilebilir. Bu baglamda NFT
ise bu soruya ¢oziim getirmeyi hedefledigi sdylenebilir. Sanat eserlerinin orijinalligi onaylayan
ve degistirilemez sekillerde {iretilen semboller sayesinde kullanicilar sanat eserlerinin
orijinalligini onaylayabilir ve bu sembolii bagka bir kullaniciya devrederek sanat eserinin tim
haklarii devredebilir.

Bu bilgilerin 15181nda; NFT c¢agimizin en 6nemli ticaret hamlelerinden biri oldugu
sOylenebilir. Ayrica dijital ortamda {iretilen eserlerin artik degistirilemez bir kimlige sahip
olmasini ve ticarete yeni bir boyut getirdigi sOylenebilir. Boylelikle sanatcilar sanat eserlerini
dijital ortamda daha fazla {iretebilir ve dijital ortam iizerinden satisa sunabilir.
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Yapay Zeka ve Sanat Iliskisi Uzerinden Refik Anadol

Handan Sabriye Yaman *

Giris

Sanat, tarih boyunca insanlarin duygu ve diisiincelerini yansitan ve kiltiirel gelisimi
simgeleyen bir ifade bi¢imi olmustur. Ancak teknolojinin hizli gelisimiyle birlikte sanat,
geleneksel kaliplarindan siyrilarak dijital diinyayla i¢ ice ge¢mis ve yapay zeka gibi ileri
teknolojilerle yeni bir boyut kazanmistir. Giiniimiizde yapay zeka, veriye dayali sanatsal {iretim
stireglerine kapi aralayarak insan yaraticiligini farkli bir seviyeye tasimakta, hatta onu
tamamlayici bir ara¢ olarak konumlandirmaktadir. Bu baglamda yapay zeka ve sanat arasindaki
etkilesim, sanatin hem formunu hem de algisin1 koklii bir sekilde doniistiirme potansiyeli
tasimaktadir.

Yapay zekanin sanattaki etkilerini incelemek amaciyla, bu makale, dijital sanatin 6nde
gelen isimlerinden biri olan Refik Anadol ve onun veri odakli sanat eserlerini mercek altina
alacaktir. Anadol, sanatinda biiyliik veri setleri ve makine Ogrenmesi tekniklerinden
faydalanarak, dijital diinyanin sinirlarin1 zorlayan bir estetik ortaya koymaktadir. Onun sanat
anlayisi, sadece gorsel bir deneyim sunmakla kalmayip ayn1 zamanda yapay zekanin yaratici
slireclere nasil katki sagladigin1 gozler oniine sermektedir. Veri sanati ve dijital yenilikleri bir
araya getiren Anadol’un ¢alismalari, yapay zekanin sanatin geleceginde nasil bir rol
oynayabilecegini de ortaya koymaktadir.

Bu incelemede oncelikle yapay zeka ve sanatin iliskisinin teorik ¢ercevesi sunulacak,
ardindan Refik Anadol’un veri sanat1 alanindaki 6zgiin yaklagimlar1 ve ilham kaynaklar1 analiz
edilecektir. Anadol’un, 6zellikle "Makine Haliisinasyonlar1" ve "Eriyen Hatiralar" gibi projeleri
lizerinden sanatinda veri kullanimina olan katkilar1 degerlendirilecektir. Bu projeler, dijital
cagin sanata getirdigi yeni olanaklar1 géz Oniine sererken, yapay zeka tabanli bir sanat
yaklagiminin sinirlarini ve olasiliklarini da kesfetme firsati sunmaktadir.

Son olarak, Refik Anadol’un yeni medya sanati baglaminda sundugu inovasyonlar
tartisilacak ve yapay zekanin sanatta bir yenilik unsuru olarak islevi degerlendirilecektir.
Anadol’un ¢aligmalari, sanatin dijital doniisiim silirecinde 6nemli bir yer tutmakta olup, sanatin
gelecekte nasil evrilecegine dair ipuglar1 vermektedir. Bu baglamda, yapay zeka teknolojilerinin
sundugu yeni olanaklar 1s18inda sanatin anlami, kapsami ve yaratim siiregleri yeniden
degerlendirilecektir.

Yapay Zeka ve Sanatin Iliskisi

Yapay zekanin sanatta kullanimi, 6zellikle dijital sanat ve algoritmik yaratim alaninda,
son yillarda dnemli bir gelisim gostermistir. Bu baglamda, yapay zeka, sanatin yaratim siirecini
doniistiirme potansiyeline sahip bir ara¢ olarak one ¢ikmaktadir. Yapay zeka, sanatcilara yeni
yaratici olanaklar sunarak, geleneksel sanat anlayisini sorgulamakta ve yenilik¢i yontemler
gelistirmelerine olanak tanimaktadir. Ozellikle dijital sanat alaninda, yapay zeka, sanatgilarin
eserlerini olusturma ve sunma bi¢imlerini kokli bir sekilde degistirmektedir. Dijital sanat,
yapay zeka teknolojilerinin entegrasyonu ile, sanatin {iretiminde ve deneyimlenmesinde yeni
boyutlar kazandirmaktadir. Sanal gergeklik, artirilmis gergeklik ve yapay zeka gibi
teknolojiler, sanatgilarin eserlerini daha etkilesimli ve dinamik hale getirmelerine olanak
tamimaktadir. Bu durum, izleyicilerin sanat eserleriyle olan etkilesimlerini artirmakta ve
sanatin toplumsal islevini yeniden sekillendirmektedir (Garakhanova, 2023, 3834). Ornegin,

* Ogretim Gérevlisi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, hsyildirim@mehmetakif.edu.tr
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yapay zeka tabanli algoritmalar, sanat eserlerinin yaratiminda kullanilan yeni teknikler
gelistirilmesine olanak tanirken, sanat¢ilar da bu teknolojileri kullanarak daha énce miimkiin
olmayan estetik deneyimler yaratabilmektedir (Uysal ve Giiney, 2021, 68).

Algoritmik yaratim, yapay zekanin sanat alanindaki en ¢arpici uygulamalarindan biridir.
Bu siirecte, yapay zeka, belirli bir veri seti lizerinde Ogrenme yaparak yeni eserler
olusturabilmektedir. Ornegin, derin 6grenme algoritmalari, mevcut sanat eserlerini analiz
ederek, bu eserlerden ilham alarak yeni gorseller olusturabilir. Bu tiir bir yaratim siireci,
sanatin dogasina dair sorular1 da beraberinde getirmektedir; zira yapay zeka tarafindan iiretilen
eserlerin sanat olarak kabul edilip edilmeyecegi tartismalari siirmektedir (Erten ve
Goktepeliler, 2022, 150). Bu baglamda, yapay zekanin sanat iiretimindeki rolii, sanatin
tanimin1 ve sinirlarini sorgulayan bir tartigma alani yaratmaktadir.

Yapay zekanin sanatta kullanimi, ayn1 zamanda etik ve hukuki sorunlar1 da beraberinde
getirmektedir. Yapay zeka tarafindan iiretilen eserlerin telif haklari, sanat¢ilarin kimligi ve
eserlerin orijinalligi gibi konular, sanat diinyasinda tartisma yaratmaktadir. Bu baglamda,
yapay zeka ile iiretilen eserlerin sahipligi ve bu eserlerin nasil degerlendirilecegi gibi sorular,
sanat diinyasinda 6nemli bir tartisma alani olusturmaktadir (Atiker, 2024, 135). Sanat¢ilar,
yapay zeka ile is birligi yaparken, bu etik sorunlar1 goz 6niinde bulundurmak zorundadir.

Yapay zeka, sanat alaninda cesitli uygulamalarla kendini gdstermektedir. Ornegin, YZ
tabanli sistemler, sanat eserlerinin olusturulmasinda, analizinde ve degerlendirilmesinde
kullanilmaktadir. Bu sistemler, sanatgilarin yaratici siireglerine destek olmanin yani sira,
izleyicilerin sanat eserleriyle etkilesim bicimlerini de degistirmektedir (Ceken ve Sen, 2023;
Erten & Goktepeliler, 2022). Sanatgilar, YZ'nin sundugu yeni araglarla, geleneksel yontemlerin
otesine gecerek daha yenilik¢i ve deneysel eserler yaratabilmektedirler. Ornegin, "Midjourney"
gibi YZ uygulamalari, kullanicilarin metin girdileri ile gorsel icerikler iiretmelerine olanak
tanimaktadir (Ceken ve Sen, 2023, 138). Bu durum, sanatin tanimini ve sinirlarin1 sorgulatan
bir gelisme olarak degerlendirilmektedir.

Sanatin YZ ile etkilesimi, ayn1 zamanda sanat eserlerinin degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi siireglerini de etkilemektedir. YZ, gorsel estetik algilama ve anlamlandirma
stireclerini destekleyerek, sanat eserlerinin daha genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir (Erten
& Goktepeliler, 2022, 150). Bunun yani sira, YZ'nin sanat alanindaki kullanimi, sanat
eserlerinin yaratiminda ve degerlendirilmesinde yeni etik ve estetik sorular1 glindeme
getirmektedir. Ornegin, YZ tarafindan iiretilen eserlerin sahipligi ve telif haklar1 gibi konular,
sanat diinyasinda tartismalara yol agmaktadir (Aktiirk, 2024; Atiker, 2024). Bu baglamda,
YZ'nin sanatta yarattigi doniisim hem yaratici siire¢leri hem de sanatin toplumsal algisini
derinden etkilemektedir.

Yapay zeka, sanatin yani sira, sanatin iiretim siireglerini de doniistiirmektedir. Geleneksel
sanat iiretiminde, sanat¢inin yaraticiligi ve becerisi 6n plandayken, yapay zeka ile bu siire¢
daha mekanik ve algoritmik bir hale gelmektedir. Bu durum, sanatin 6ziinii sorgulayan bir
tartisma baslatmakta ve sanat¢inin roliinii yeniden tanimlamaktadir. Sanatgilar, yapay zekayi
bir arag olarak kullanarak, kendi yaraticiliklarini ve estetik anlayislarini gelistirebilirken, ayni
zamanda yapay zekanin sundugu olanaklardan da faydalanmaktadir (Atiker, 2024, 135).

Dijital sanat ve algoritmik yaratimin yan1 sira, yapay zeka, sanatin tiikketim big¢imlerini
de etkilemektedir. Izleyiciler, yapay zeka destekli uygulamalar araciligiyla sanat eserlerine
daha etkilesimli bir sekilde yaklasabilmekte ve bu eserlerle olan iliskilerini
derinlestirebilmektedir. Ornegin, yapay zeka, izleyicilerin tercihlerine gore Ozellestirilmis
sanat deneyimleri sunarak, sanatin daha kisisel ve bireysel bir hale gelmesine olanak
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tanimaktadir (Garakhanova, 2023, 3834). Bu durum, sanatin demokratiklesmesi ve daha genis
kitlelere ulasmasi ac¢isindan 6nemli bir firsat sunmaktadir.

Yapay zekd ve sanat arasindaki iligki, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet ve esitlik
konularini da giindeme getirmektedir. YZ uygulamalarinin toplumsal cinsiyet esitsizligini nasil
etkiledigi lizerine yapilan arastirmalar, YZ'nin kadin sanat¢ilar {izerindeki etkilerini ve bu
alandaki temsil sorunlarin1 ortaya koymaktadir (Cifci & Basfirinci, 2020, 186). YZ'nin sanat
alaninda daha fazla yer almasi, kadin sanat¢ilarin gortiniirliiglinii artirabilirken, ayn1 zamanda
bu alandaki cinsiyet esitsizliklerini de derinlestirebilir. Bu nedenle, YZ'nin sanat alanindaki
kullanimi, toplumsal cinsiyet perspektifinden ele alinmasi gereken bir konudur.

Refik Anadol ve Veri Sanati

Refik Anadol, ¢agdas sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olarak, yapay zeka ve veri ile
sanat1 birlestiren yenilik¢i bir yaklasim sergilemektedir. Anadol'un sanat anlayisi, veri
gorsellestirme, generatif sanat ve etkilesimli medya sanatini igeren ¢ok katmanl bir yapiya
sahiptir. Bu baglamda, Anadol'un eserleri, izleyicilere yeni deneyimler sunarak, sanatin
siirlarini genisletmektedir (Du, 2024; Jefferies, 2021). Anadol, verileri sanatsal bir ifade bigimi
olarak kullanarak, izleyicilerin algilarin1 doniistiirmekte ve sanatin dogasina dair derinlemesine
sorgulamalar yapmaktadir.

Anadol'un sanat pratigi, tasarimci ile makine arasinda bir etkilesim siireci olarak
tanimlanabilir. Bu siiregte, tasarimci ilk taslaklari olustururken, bilgisayar bu taslaklardan yola
cikarak yeni fikirler dnerir ve bu Oneriler, tasarimci tarafindan gozden gecirilerek nihai sonuca
ulasilir (Yousif vd., 2023; Yousif ve Vermisso, 2022). Bu siireg, sanatin yaratiminda
teknolojinin roliinii sorgulamakta ve izleyicilere yeni bir bakis agis1 sunmaktadir. Anadol, bu
baglamda, mekanlar sadece fiziksel alanlar olarak degil, ayn1 zamanda deneyim ve algi alanlari
olarak ele almaktadir. Bu yaklasim, izleyicilerin mekéanla olan iligkilerini yeniden
diisiinmelerine ve sanatsal deneyimlerini derinlestirmelerine olanak tanimaktadir.

Anadol'un sanat anlayisi, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla da iligkilidir.
Sanat eserleri, verilerin toplumsal hafizasim1 ve kolektif deneyimleri yansitarak, izleyicilere
gecmisle glinlimiliz arasinda bir koprii kurmaktadir (Diizenli, 2024, 49-51). Bu baglamda,
Anadol'un projeleri, izleyicilerin kendi kimliklerini ve toplumsal baglamlarini sorgulamalarina
olanak tamimaktadir. Ornegin, "Latent Being" adli eseri, bireylerin dijital kimlikleri ve
toplumsal hafizalar iizerine diisiinmeye tesvik etmektedir (Jefferies, 2021, s.7-8). Bu tiir bir
yaklagim, sanatin sadece estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda toplumsal bir sorgulama arac1
oldugunu gostermektedir.

Anadol'un eserlerinde, yapay zeka ve veri kullanimi, sanatin dogasina dair yeni sorular
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu baglamda, sanatin yaratim silirecinde insan ve makine arasindaki
etkilesim, sanatin 6zlinli sorgulamakta ve izleyicilere yeni bir deneyim sunmaktadir (Du, 2024;
Jefferies, 2021). Anadol, bu siiregte, yapay zekanin sanatsal yaraticiliga katkisini vurgulamakta
ve izleyicilere, sanatin gelecegi hakkinda diistinme firsati sunmaktadir. Bu nedenle, Anadol'un
sanat anlayisi hem teknolojik hem de estetik acidan yenilik¢i bir yaklagim sergilemektedir.

Anadol’un Ilham Kaynaklar

Refik Anadol, yapay zeka ve veri setlerini sanatsal ifade alanlar1 yaratmak ic¢in kullanan
cagdas bir sanatcidir. Anadol'un ¢alismalari, makine 0grenmesi, veri gorsellestirme ve dijital
algoritmalarin birlesimiyle ortaya ¢ikan yenilik¢i sanat formlarini igermektedir. Bu baglamda,
Anadol'un eserleri, izleyicilere yeni deneyimler sunarak, sanatin dogasini ve sinirlarini
sorgulatan bir platform olusturur (Yousif ve digerleri, 2023, 101).
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Anadol'un sanat pratigi, tasarimci ile makine arasinda bir etkilesim siireci olarak
tanimlanabilir. Bu siirecte, sanatci ilk taslaklar1 olustururken, bilgisayar bu taslaklardan yola
cikarak yeni fikirler 6nerir ve bu Oneriler, sanat¢i tarafindan gézden gecirilerek nihai sonuca
ulasilir. Bu tiir bir etkilesim, Anadol'un eserlerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ornegin,
"Machine Hallucinations" projesinde, biiyilk veri setlerini isleyerek gorsel deneyimler
yaratmaktadir. Bu siireg, sanatin yaratiminda teknolojinin roliinii sorgulamakta ve izleyicilere
yeni bir bakis a¢is1 sunmaktadir (Yousif ve digerleri, 2023, 101).

Anadol'un eserleri, veri setlerinin sanatsal bir ifade big¢imi olarak kullanilmasiyla
karakterizedir. Bu baglamda, Anadol, biiyiik veri setlerini analiz ederek, bu verilerden estetik
ve anlamli gorseller liretmektedir (Raef ve Ferdousi, 2019, 207). Bu tiir bir yaklagim, sanatin
sadece estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda toplumsal bir sorgulama aract oldugunu
gostermektedir.

Anadol’un 'Synesthetic Architecture' anlayisi, mekanlari veri odakli bir deneyimle
yeniden tanimlar. Sanatginin kullandig dijital algoritmalar, mekanin nesnel gergekligini agarak
onu duyular yoluyla kesfedilen bir hale getirir. Bu yaklasimda izleyiciler, mekanla fiziksel
degil, ayn1 zamanda bilissel bir etkilesim kurar ve mekani sadece duyusal olarak degil, anlam
katmanlariyla dolu bir yapiya doniistiiriir (Du, 2024, 77). Anadol, mekanlar sadece fiziksel
alanlar olarak degil, ayn1 zamanda deneyim ve algi alanlar1 olarak ele alarak, izleyicilere yeni
bir deneyim sunmaktadir.

Anadol'un eserleri, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla da iliskilidir. Sanat
eserleri, verilerin toplumsal hafizasini ve kolektif deneyimleri yansitarak, izleyicilere gegmisle
glinlimiiz arasinda bir kdprii kurmaktadir (Siu, 2019, 471). Bu baglamda, Anadol'un projeleri,
izleyicilerin kendi kimliklerini ve toplumsal baglamlarini sorgulamalarina olanak tanimaktadir.
Bu tiir bir yaklagim, sanatin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle etkilesimini derinlestirmektedir.

Yeni Medya Sanat1 Ve Refik Anadol'un Sanatta inovasyonu

Yeni medya sanati, dijital teknolojilerin ve interaktif medyanin sanat pratigine entegre
edilmesiyle ortaya ¢ikan bir sanat formudur. Bu baglamda, Refik Anadol, yeni medya sanatinin
onciilerinden biri olarak, makine &grenmesi, veri setleri ve dijital algoritmalar kullanarak
sanatta inovasyon yaratmaktadir. Anadol'un ¢alismalari, izleyicilere yeni deneyimler sunarak,
sanatin dogasini ve sinirlarini sorgulatan bir platform olusturur (Bahadir vd., 2021, 638).

Anadol'un sanat pratigi, verilerin sanatsal bir ifade bigimi olarak kullanilmasiyla
karakterizedir. Bu baglamda, Anadol, biiyiik veri setlerini analiz ederek, bu verilerden estetik
ve anlamli gorseller iiretmektedir. Ornegin, "Machine Hallucinations" adli eserinde, New York
sehrinin agik kaynakli gorsel verilerini kullanarak, makine 6grenmesi algoritmalariyla gorsel
deneyimler yaratmaktadir (Jefferies, 2021, s.7). Bu siireg, izleyicilere veri tabanli anlatilar
sunarak, sanatin geleneksel tanimini sorgulamakta ve yeni bir estetik deneyim sunmaktadir.
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Refik Anadol, Unsupervised, Machine Hallucinations, Exhibition, NFT Collection, MoMA, 19 Kasim
2022- 29 Ekim 2023

Kaynak: https://refikanadol.com/works/unsupervised/ , 2024

Refik Anadol Studio'nun "Denetimsiz" adli projesi, sanat ve yapay zeka etkilesimi
iizerinden gorsel veri estetigini arastiran bir ¢alisma olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu proje,
Anadol ve ekibi tarafindan, kolektif gorsel anilardan elde edilen genis veri kiimelerinin
islenmesi ve bu verilerin dijital arsivler ile kamuya acik kaynaklardan toplanmasi ile
yiiriitiilmektedir. Toplanan veriler, DCGAN, PGAN ve StyleGAN gibi algoritmalar kullanilarak
makine 6grenimi modelleriyle analiz edilmekte ve insan bilincinin Gtesine gegerek yeni bir
duyusal 6zerklik sunmaktadir. 2021 yi1linda Modern Sanat Miizesi koleksiyonunun meta verileri
iizerinden gelistirilen "Denetimsiz NFT Koleksiyonu," StyleGAN2 Ada algoritmasi ile 138.151
sanat eseri verisi lizerinde egitilmis benzersiz bir yapay zeka modeliyle soyut goriintiiler
iretmektedir. Bu baglamda proje, MoMA'nin genis sanat koleksiyonunu bir makine zihninde
anlamlandirarak, veri interpolasyonu ve tematik kategorizasyon yoluyla sanatsal yaraticilik
potansiyelini ortaya ¢ikarmaktadir. Makinenin sanata katkisi, Anadol’un yapay zeka teknolojisi
gelistiren arastirmacilarla kurdugu diyaloglarla da desteklenmektedir (Anadol, 2024).
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Refik Anadol, Unsupervised, Machine Hallucinations, Data Unviverse,Video (color, silent), 4096 x 4096 pixels,
30 fps, 20 seconds, loop, Edition of 5000, 1AP

Kaynak: https://refikanadol.com/works/unsupervised/ , 2024

Anadol’un dijital sanat eserleri, mekan algisin1 yalnizca bir goriintiileme alani olmaktan
cikararak, izleyicilere mekanla biitiinlesik bir deneyim sunar. Sanat¢inin gelistirdigi
'Synesthetic Architecture' kavrami, dijital algoritmalarin yardimiyla mekanlarin geleneksel
sinirlarint agarak duyusal bir derinlik kazandigina vurgu yapar. Bu kavram, mekani, sadece
gozle goriilen degil, zihinde de iz birakan bir varlik haline getirir (Chan vd., 2021, s.576).
Anadol, mekanlar1 sadece fiziksel alanlar olarak degil, ayn1 zamanda deneyim ve algi alanlari
olarak ele alarak, izleyicilere yeni bir deneyim sunmaktadir. Bu yaklagim, sanatin mekénsal
boyutunu yeniden tanimlamakta ve izleyicilerin sanatsal deneyimlerini derinlestirmektedir.

Yeni medya sanatinin bir diger onemli yonii, toplumsal ve Kkiiltiirel baglamlarla
etkilesimidir. Anadol'un projeleri, verilerin toplumsal hafizasin1 ve kolektif deneyimleri
yansitarak, izleyicilere ge¢misle glinlimiiz arasinda bir koprii kurmaktadir (Garakhanova, 2023,
3838). Bu baglamda, Anadol'un eserleri, izleyicilerin kendi kimliklerini ve toplumsal
baglamlarimi sorgulamalarina olanak tamimaktadir. Bu tiir bir yaklagim, sanatin toplumsal ve
kiiltiirel dinamiklerle etkilesimini derinlestirmekte ve sanatin iglevini genisletmektedir.

Anadol'un sanatta inovasyonu, ayni zamanda egitim alaninda da onemli bir etki
yaratmaktadir. Yeni medya sanatinin egitimdeki rolii, 68rencilerin teknoloji ile etkilesimlerini
artirmakta ve onlarin yaratici becerilerini gelistirmektedir (Kubat, 2023, 6). Anadol'un eserleri,
sanat egitimi alaninda da ornek teskil etmekte ve Ogrencilere dijital sanatin olanaklarini
kesfetme firsat1 sunmaktadir. Bu baglamda, Anadol'un ¢aligmalari, sanat egitiminin gelecegini
sekillendirmekte ve yeni medya sanatinin egitimdeki 6nemini vurgulamaktadir.

Sonug¢

Yapay zeka, dijital sanat ve algoritmik yaratim alaninda sanatin dogasini, iiretim
stireglerini ve tiikketim bigimlerini doniistiiren giiclii bir etken olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
doniisiim, sanatin tanimini yeniden diisiindiiriirken sanatgilar ile izleyiciler arasinda yeni
etkilesim bigimleri yaratmaktadir. Bununla birlikte, yapay zekanin sanatta kullanimi etik ve
hukuki sorunlar1 da giindeme getirmekte olup, bu konular sanat diinyasinda hala
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tartisilmaktadir. Yapay zeka, sanatin geleceginde kalici bir yer edinmis gériinmekte ve bu
alandaki ilerlemeler, sanatin evrimine yon vermeyi siirdiirecektir.

Yapay zeka ve sanat arasindaki iliski, cok katmanli ve karmasik bir yap1 arz etmektedir.
Yapay zekanin sanatsal iiretim siire¢lerine entegrasyonu, yaratict siire¢lerin dogasini
doniistiirmekte ve sanat eserlerine yonelik algi bigimlerini yeniden sekillendirmektedir. Ayrica,
yapay zekanin egitimdeki kullanimi, sanat egitiminin gelecegini etkileyerek, toplumsal
cinsiyet esitligi gibi onemli meselelere dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda, yapay zekanin
sanatta ve toplumda nasil bir etkisi oldugu {izerine daha fazla arastirma yapilmasi degerli
olacaktir.

Refik Anadol’un sanati, yapay zeka ve veriyi bir araya getirerek izleyicilere yeni ve
carpict deneyimler sunmakta ve izleyicilere kimliklerini ve toplumsal baglamlarini yeniden
diisinme imkani tanimaktadir. Anadol’un sanati, yalnizca estetik bir deneyim degil, ayni
zamanda toplumsal etkilesimleri yeniden yorumlayan bir platform olarak da islev gormektedir.
Bu 6zellikleriyle Anadol, cagdas sanatin evriminde giiclii bir etkide bulunmaktadir.

Bu bilgiler 1s18inda, yapay zeka ve dijital sanat arasindaki etkilesimin, sanatin sinirlarini
genisletirken toplumsal ve etik boyutlar1 da ele almay1 gerektiren ¢ok yonlii bir donilisiim
yarattig1r sOylenebilir. Refik Anadol gibi sanat¢ilar, bu teknolojileri sanatsal bir ifadeye
doniistiirerek sanatin gelecegine dair ipuglar1 sunmakta, ayn1 zamanda dijital ¢agin estetik ve
anlam arayislarina yanit vermektedir. Sanatin evrimi, yapay zekanin yaratici siireclere
entegrasyonuyla hiz kazanmakta; Anadol’un yenilik¢i ¢alismalari ise ¢agdas sanata ve izleyici
deneyimine yeni bir perspektif kazandirarak, sanat diinyasinda referans niteliginde bir yere
sahip olmaktadir.

Kaynakc¢a
Anadol, R. https://refikanadol.com/works/unsupervised/ Erisim Tarihi:14.11.2024.

Aktiirk, E. (2024). Telif hakkinin yapay zeka tirtinleri agisindan degerlendirilmesi. Cukurova
Universitesi Hukuk Arastirmalari Dergisi, (5), 192-235.
https://doi.org/10.59399/cuhad.1450690

Atiker, E. (2024). Giizel sanatlar ekseninde sorumlu yapay zeka: potansiyel riskler ve etik
boyutlar. Istanbul Bilgi University. https://doi.org/10.47613/reflektif.2024.149.

Bahadir, H., Tiifekci, A., ve Cakir, H. (2021). Dijital hikaye anlatiminin disiplinleraras1 6gretim
baglaminda kullanim durumlari. Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 8(2), 635-654. https://doi.org/10.21666/muefd.858098

Chan, H., Brown, A., Moleta, T., & Schnabel, M. (2021). Augmented spaces- if walls could
talk.. https://doi.org/10.52842/conf.ecaade.2021.2.575

Ceken, B. ve Sen O. (2023). Grafik tasarim sektoriinde yapay zekanmn kullanilmasi
(midjourney). International Conference on Contemporary Academic Research, 1, 138-
145. https://doi.org/10.59287/iccar.767

Cifci, B. S., ve Basfirinci, C. (2020). Yapay Zeka Konusunun Toplumsal Cinsiyet Kapsaminda
Incelenmesi: Mesleklere Yonelik Bir Arastirma. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 29(4), 183-203. https://doi.org/10.35379/cusosbil.819510

Du, S. (2024). The opportunities and challenges of theater stage design in the era of artificial
intelligence. = Communications in  Humanities Research, 34(1), 216-220.
https://doi.org/10.54254/2753-7064/34/20240187

60



Sosyal Bilimler Arastirmalar1 4

Diizenli, K. ve Perdahgi, N. Z. (2024). The role of digitalization in today’s art: A perspective
from NFT and artificial intelligence. Journal of Arts. 7(1): 43-59, DOI:
10.31566/arts.2291

Erten, O. ve Goktepeliler, O. (2022). Yapay zeka, makine ve sanat. Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 13(2), 145. https://doi.org/10.33537/s0bild.2022.13.2.13

Garakhanova, N. (2023). Dijital sanatin tiirkiye'nin kiiltiir diplomasisindeki potansiyeli ve
gelecegi. Social Mentality and Researcher Thinkers Journal, 73(73), 3833-3840.
https://doi.org/10.29228/smryj.69719.

Jefteries, L. (2021). How was it for you? qualitative observational methods to assess the
experiential value of two immersive augmented reality stories: a case study. Presence
Virtual and Augmented Reality, 30, 125-148. https://doi.org/10.1162/pres a 00368

Kubat, G. (2023). Yiiksek Ogretim Kurumlarindaki Cagdas Sanat Egitimi Miifredatinin Yeni
Medya Sanatini Kapsayiciligi. Indnii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 8(2), 1-14.
Hittps://Doi.0Org/10.22252/Ijca.1091443.

Uysal, S. ve Giiney, E. (2021). Jeneratif sanat: néroplastisite ve derin 6grenme iliskisinde post
dijital dontlistimler. Yildiz Journal of Art and Design, 8(2), 62-74.
https://doi.org/10.47481/yjad.975839

Raef, B. and Ferdousi, R. (2019). A review of machine learning approaches in assisted
reproductive technologies. Acta Informatica Medica, 27(3), 205.
https://doi.org/10.5455/aim.2019.27.205-211

Siu, C. (2019). Transferring tree ensembles to neural networks., 471-480.
https://doi.org/10.1007/978-3-030-36711-4_39

Yousif, S., Akyiiz, Y., Giffoni, L. ve Craven, M. (2023). Incorporating Physical Experimentation
into Creative. Human-Centric, Proceedings of The 28th Conference of The Association
for Computer-Aided Architectural Design Research in Asia (Caadria) [Volume 1, 99-
108]. https://doi.org/10.52842/conf.caadria.2023.1

61



Sosyal Bilimler Arastirmalar1 4

Dijital Fircalar: Yapay Zeka ile Sanat ve Tasarimda Yeni Ufuklar

Handan Sabriye Yaman ~

Giris

Yapay zekanin sanat ve tasarim diinyasina girisi, bu alanlarda kokli bir doniisiim siirecini
baglatmistir. YZ teknolojilerinin sagladigi yaratici araclar ve algoritmik yaklagimlar,
sanat¢ilarin ve tasarimcilarin yaratim siireclerini yeniden sekillendirirken, geleneksel sanatin
sinirlarin1 da zorlamaktadir. Bu baglamda, ¢alismanin amaci YZ'nin sanatsal iiretim tizerindeki
etkilerini, yaratici kodlamadan generatif sanat ve tasarim Orneklerine kadar farkli basliklar
altinda incelemek; bu teknolojilerin estetik, etik ve felsefi agilardan nasil
degerlendirilebilecegini tartismaktir.

YZ, sanat ve tasarimda sadece bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda bir is birligi partneri
olarak konumlanmaktadir. Sanatcilar ve tasarimcilar, YZ ile is birligi yaparak daha 6nce hayal
edilmesi zor olan kompozisyonlar, formlar ve estetik deneyimler yaratmaktadir. Bu is birligi,
geleneksel yaraticilik anlayisini sorgularken, yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina da olanak
tanimaktadir. Ayrica, YZ'nin sanat ve tasarim egitimi alaninda sundugu olanaklar sayesinde,
ogrencilerin yaratict diisiinme ve elestirel analiz becerilerini gelistirmeleri saglanmakta ve
sanatsal 6grenme siirecleri daha etkilesimli hale gelmektedir.

YZ'nin sanatsal yaratim siirecindeki bu rolii, etik ve felsefi boyutlariyla da dikkat
cekmektedir. Bu calisma, yapay zeka ile iiretilen eserlerin insan yaraticiligiyla iiretilenlerden
nasil farklilastigi, bu farkliligin sanatin degerine nasil yansidigi gibi sorulara yanit aramaktadir.
Yaraticiligin dogasi, 0zgiinlik ve sanat eserlerinin degeri gibi kavramlar, YZ'nin sanat
diinyasina entegrasyonu ile yeniden sorgulanmaktadir. Bu sorgulamalar, yalnizca teknik bir
doniistimii degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir doniisiimii de ifade etmektedir.

Sonu¢ olarak, YZ'nin sanat ve tasarim diinyasindaki etkileri, yaratic1 stiirecleri
doniistiirmenin yan1 sira, sanat ve tasarimin gelecegine dair yeni ufuklar agmaktadir. Yaratict
kodlama, generatif sanat ve YZ ile is birligi gibi alanlarda ortaya ¢ikan gelismeler, sanat¢ilarin
geleneksel yontemlerin 6tesine gegmesini saglayarak, sanat1 daha demokratik ve erisilebilir bir
hale getirmektedir. Felsefisma, YZ'min sanatsal yaratim ve egitim alanlarindaki roliinii
derinlemesine ele alarak, bu teknolojilerin sundugu olanaklar1 ve beraberinde getirdigi etik ve
felsefi sorular1 kapsamli bir sekilde tartismayr amaglamaktadir.

Yapay zekanin (YZ) sanat ve tasarim alanina girisi, bu disiplinlerin dinamiklerini koklii
bir sekilde degistirmekte ve yeni yaratim bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir.
YZ, sanatgilarin yaratic1 siireclerine entegre edilerek hem geleneksel sanat anlayisini
sorgulamakta hem de yeni estetik deneyimler sunmaktadir. Bu baglamda, YZ'min sanat ve
tasarim tlizerindeki etkileri hem yaratim siirecinde hem de eserlerin izleyiciyle olan
etkilesiminde kendini gostermektedir (Ceken, 2023; Kelek¢i 2024).

Yapay Zeka ile Yaratic1 Kodlama

Yapay zekd (YZ), insan zekasinin simiilasyonu ve taklidi {izerine insa edilmis bir
bilgisayar bilimi alanidir. YZ, akilli makinelerin gelistirilmesi, veri analizi, 6grenme ve tahmin
yapma yetenekleri ile karakterize edilir. Bu baglamda, yaratic1 kodlama, YZ'nin kullanimiyla
ortaya ¢ikan yeni bir alan olarak dikkat ¢ekmektedir. Yaratic1 kodlama, programlama dillerinin
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ve algoritmalarin kullanilarak sanatsal ve yenilik¢i igerikler iiretme siirecidir. Bu siire¢, YZ'nin
yaratici potansiyelini kesfetmek ve uygulamak i¢in bir platform saglar (Karabulut, 2021, 1528).

Yapay zeka ile yaratict kodlama, sanat, tasarim ve mithendislik gibi disiplinler arasi bir
yaklasim gerektirir. Bu baglamda, YZ'nin yaratici silireglere entegrasyonu, sanat eserlerinin,
miizik parcalarinin, yazili igeriklerin ve diger yaratici {iriinlerin olusturulmasinda devrim
niteliginde degisiklikler saglamaktadir. Ornegin, YZ tabanli sistemler, sanat eserleri yaratabilir,
miizik besteleri yapabilir ve hatta edebi eserler iiretebilir (Karabulut, 2021; Polat, 2023). Bu tiir
uygulamalar, YZ'nin insan yaraticiligi ile nasil etkilesime girdigini ve bu etkilesimin sonuglarini
anlamak i¢in 6nemli bir alan sunmaktadir.

Yaratict kodlama siirecinde, YZ'nin 6grenme yetenekleri ve algoritmik diisiinme
becerileri, sanat¢ilarin ve tasarimcilarin yeni ve yenilik¢i yollarla ifade bulmalarina olanak
tamir. Ornegin, generatif tasarim teknikleri, YZ'nin karmasik verileri analiz etmesini ve bu
verilerden yeni tasarim Onerileri iiretmesini saglar. Bu siire¢, geleneksel tasarim yontemlerinin
Otesine gegerek, daha dnce diisiiniilmemis tasarim ¢éztimleri sunar (Cokatar ve digerleri, 2022,
191). Ayrica, YZ'nin kullanimi, sanat ve tasarim alaninda yeni estetik anlayislarin ortaya
cikmasina da katkida bulunur (Polat, 2023, 98).

Yapay zeka ile yaratici kodlama, egitim alaninda da 6nemli bir rol oynamaktadir.
Ogrenciler, YZ tabanli araglar kullanarak programlama becerilerini gelistirebilir ve yaratict
projeler iizerinde ¢aligabilirler. Bu durum, 6grencilerin problem ¢6zme yeteneklerini artirirken,
ayn1 zamanda yaratici diisiinme becerilerini de tesvik eder (Kii¢likaydin ve Bor, 2021; Gilizey
vd., 2023). Egitimde YZ'nin entegrasyonu, 6gretim yontemlerini dontistiirerek daha etkilesimli
ve katilimci bir 6grenme ortami yaratmaktadir.

Yaratic1 kodlama, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel boyutlar1 da igermektedir. YZ'nin
yaratic1 siireclerdeki rolii, kiiltiirel iiretim ve ifade bigimlerini yeniden sekillendirme
potansiyeline sahiptir. Bu durum, sanatin ve kiiltiiriin gelecegi lizerinde derin etkiler yaratabilir.
Ornegin, YZ ile iiretilen sanat eserleri, sanatin dogasi ve sanatginin rolii iizerine yeni
tartigmalara yol agmaktadir (Karabulut, 2021; Polat, 2023). Bu baglamda, YZ'nin yaratici
stireclerdeki etkileri, sanat ve Kkiiltiir alaninda yeni etik ve estetik sorular1 giindeme
getirmektedir.

Yapay zekd, sanat eserlerinin iiretiminde bir ara¢ olmanin Otesine gegerek, sanatin
tanimini ve siirlarini yeniden sekillendirmektedir. Ornegin, YZ tabanli sistemler, sanatcilarin
daha Once hayal edilemeyen gorsel icerikler iiretmelerine olanak tanimaktadir. Bu durum,
sanatin daha demokratik bir hale gelmesine ve daha genis kitlelere ulagmasina olanak
saglamaktadir (Benliay ve Kilig, 2024, 3). YZ'nin sundugu olanaklar, sanat¢ilarin yaratici
stireclerini  zenginlestirirken, izleyicilerin sanat eserleri ile olan etkilesimlerini de
derinlestirmektedir (Ceken, 2023; Kelekei, 2024).

Sanat ve tasarimda YZmin kullanimi, aym1 zamanda etik ve felsefi tartigmalari da
beraberinde getirmektedir. YZ'nin sanat yaratiminda kullanilmasi, yaraticiligin dogasi ve
sanatin insan deneyimi ile olan iligkisi lizerine sorgulamalar yapmamiza neden olmaktadir. Bu
baglamda, YZ'nin {lirettigi eserlerin, insan tarafindan iiretilen eserlerden ne dl¢tide farkli oldugu
ve bu farkliligin sanatin degerini nasil etkiledigi {izerine tartismalar siirmektedir (Karabulut,
2021, 1528). YZ'nin sanat iizerindeki etkileri, sadece teknik bir doniisiim degil, ayn1 zamanda
kiiltlirel bir dontisiim olarak da degerlendirilmektedir (Arslan, 2024; Kelekgi, 2024).

Yapay zeka, sanat ve tasarim alaninda is birligi ve etkilesim olanaklarini artirmaktadir.
Sanatcilar, YZ ile is birligi yaparak, yaratici siireglerini zenginlestirebilir ve yeni ifade bigimleri
gelistirebilirler. Ornegin, YZ tabanli araclar, sanatcilara farkls stil ve teknikleri deneme firsat:
sunarak, onlarin yaratici potansiyellerini artirmaktadir (Ceken, 2023, 138). Bu durum, sanatin
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evrimini hizlandirmakta ve sanatcilarin geleneksel yontemlerin 6tesine gegmelerine olanak
tanimaktadir (Arslan, 2024; Kelek¢i 2024).

Yapay zeka ile sanat ve tasarim arasindaki iliski, egitim alaninda da 6nemli degisiklikler
getirmektedir. YZ, sanat egitimi siireclerinde yenilik¢i yontemlerin gelistirilmesine olanak
tanimakta ve 6grencilere daha etkilesimli bir 6grenme deneyimi sunmaktadir (Benliay ve Kilig,
2024, 3) YZ tabanli egitim araglari, 6grencilere sanatsal becerilerini gelistirme firsati sunarken,
ayn1 zamanda onlarin elestirel diistinme ve yaraticilik becerilerini de desteklemektedir (Arslan,
2024; Kelekei 2024). Bu baglamda, YZ'nin egitimdeki rolii, sanat egitiminin gelecegi agisindan
biiyiik bir potansiyele sahiptir.

Generatif Sanat ve Tasarim Ornekleri

Generatif sanat, dijital teknolojilerin ve algoritmalarin kullanimiyla olusturulan sanat
eserlerini ifade eder. Bu tiir sanat, sanat¢inin belirli bir siire¢ veya sistem araciligiyla eserler
iiretmesini saglar ve bu siireg genellikle rastgelelik, karmasiklik ve etkilesim gibi unsurlari
igerir. Generatif sanatin temel 6zelliklerinden biri, sanat¢inin eserin nihai sonucunu tam olarak
kontrol edememesi ve bu nedenle eserlerin her seferinde farkli sonuglar dogurabilmesidir. Bu
baglamda, generatif sanat ve tasarim Ornekleri hem geleneksel sanat formlarin1 hem de yeni
medya sanatin1 kapsamaktadir.

Generatif sanatin en bilinen Orneklerinden biri, bilgisayar algoritmalar1 kullanilarak
olusturulan gorsel sanat eserleridir. Bu eserler, genellikle belirli bir matematiksel veya
mantiksal kurala dayali olarak olusturulur. Ornegin, Casey Reas ve Ben Fry tarafindan
gelistirilen Processing yazilimi, sanatcilarin algoritmik sanat eserleri yaratmalarina olanak tanir.
Bu tiir eserler, izleyicilere dinamik ve etkilesimli deneyimler sunarak, sanatin geleneksel
algisim1 sorgulatmaktadir (Isiktan, 2022; Olgun, 2024). Ayrica, generatif sanat, sanat¢inin
yaraticiligini ve teknolojinin birlesimini vurgulayarak, sanatin gelecegini sekillendiren 6nemli
bir alan haline gelmistir (Demir, 2023, 346).

Generatif sanatta kullanilan bir diger yazilim ise p5.js’dir. Bu web tabanli yaratici
kodlama p5.js, yaratici kodlama i¢in kullanilan, 6zellikle web tabanli projeler gelistirmek
isteyenler arasinda popiiler olan bir JavaScript kiitiiphanesidir. Ilk olarak Processing dilinin web
uyarlamasi olarak gelistirilen p5.js, gorseller, animasyonlar ve etkilesimli uygulamalar
yaratmay1 kolaylastirir.

p5.js'in Ozellikleri ve Kullanim Alanlari

e Basit Sozdizimi: p5.js, hem yeni baslayanlar hem de profesyonel kullanicilar igin
sade bir sozdizimi sunar. Ozellikle gorsel sanatgilar, tasarimcilar ve kodlama
diinyasina yeni adim atanlar i¢in erisilebilir bir yap1 saglar.

e Canvas Tabanh Grafikler: HTMLS5 Canvas 6gesi iizerinde ¢alisarak 2D grafikler,
animasyonlar ve etkilesimli gorseller olusturur.

e Etkin Web Uyumlu Yapi: p5.js dogrudan tarayicida calistigi i¢in proje sonuglarini
hizlica web lizerinden gormek ve paylagsmak kolaydir.

e Etkilesimli ve Dinamik Projeler: Kullanic1 etkilesimine duyarli tasarimlar,
oyunlar, ses ile gorsellestirme, veri sanatlar1 ve daha fazlasini olusturmak icgin
kullanilabilir.

e Modiiler Yapi: Diger kiitiiphaneler ile (6rnegin p5. sound, p5S.dom gibi)
genisleyerek ses ve HTML etkilesimleri gibi islevler eklenebilir.
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Bir p5.js projesi genellikle iki temel fonksiyon igerir:

= “setup()': Bir defaya mahsus ¢alistirilir ve baslatma ayarlar1 yapilir.
= ‘draw()": Siirekli tekrar eden bir dongii halinde c¢alisir, her karede giincellenir ve
animasyon veya dinamik icerik olusturur.

javascript

function setup() {
createCanvas(400, 400); // 400x400 boyutunda bir tuval olusturur
background(220); // Gri arka plan rengi

}

function draw() {

ellipse(mouseX, mouseY, 50, 50); // Fare konumunda daire ¢izer

}

pS.js ile Yapilabilecek Projeler:

1. Gorsel Sanat ve Animasyonlar: Cesitli geometrik sekiller, renkler ve animasyonlar
kullanarak sanatsal gorseller,

2. Etkinlik Tabanh Sanat: Klavye, fare hareketleri veya dokunmatik ekran gibi kullanici
girdileriyle etkilesimli deneyimler,

3. Veri Sanati ve Veri Gorsellestirme: Verileri gorsellestirmek i¢in dinamik grafikler ve
infografikler,

4. Sesle Gorsellestirme: p5.sound kiitiiphanesiyle ses ve gorseller arasinda bag kurarak ses
tabanli gorsellestirmeler yapilabilir.

Generatif tasarim, mimarlik ve endiistriyel tasarim alanlarinda da 6nemli bir yere sahiptir.
Bu siireg, bilgisayar destekli tasarim (CAD) yazilimlart kullanilarak, belirli parametreler ve
kisitlamalar altinda otomatik olarak tasarim ¢oziimleri iiretmeyi icerir. Ornegin, Autodesk'in
Fusion 360 yazilimi, miihendislerin ve tasarimcilarin karmasik geometrik formlar
olusturmasina olanak tanir. Bu tiir yazilimlar, tasarim siirecini hizlandirirken, ayni zamanda
daha yenilikgi ve islevsel ¢oziimler sunar (Erglir vd., 2021; Gok, 2024). Bu baglamda, generatif
tasarim hem estetik hem de islevsellik agisindan yeni olanaklar sunarak, tasarim pratigini
doniistiirmektedir (Alangoya, 2023, 258).

Generatif sanat ve tasarimin bir diger énemli yonii, toplumsal ve kiiltiirel baglamda
yarattig1 etkilesimdir. Sanat, toplumsal degerleri ve kiiltiirel kimlikleri yansitan bir arag¢ olarak
kullanilmaktadir. Ornegin, Anadolu Universitesi'nde yapilan bir arastirma, sanatin toplumsal
algilar1 nasil sekillendirdigini ve sanatgilarin bu siirecteki rollerini incelemistir (Eristi &
Akbulut, 2014, 12). Bu tiir calismalar, generatif sanatin sadece estetik bir deneyim sunmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda toplumsal degisim ve kiiltiirel etkilesim i¢in bir platform sundugunu
gostermektedir (Demir, 2023, 346).
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Generatif sanatin egitimdeki yeri de olduk¢a énemlidir. STEAM (Science, Technology,
Engineering, Arts, Mathematics) egitimi, sanat ve teknolojinin entegrasyonunu tesvik ederek,
ogrencilerin yaraticiliklarini gelistirmelerine olanak tanmir. Bu baglamda, generatif sanat,
Ogrencilerin problem ¢6zme becerilerini artirmakta ve onlar1 yenilik¢i diisiinmeye
yonlendirmektedir (Kahya ve Ozdilek, 2021, 123). Ornegin, sanat egitiminde kullanilan dijital
araclar, Ogrencilerin yaratict siireclerini destekleyerek, daha etkilesimli ve katilimci bir
ogrenme ortami sunmaktadir (Ozaltun, 2024, 682).

Insan ve Yapay Zeka Is Birligi

Insan ve yapay zeka (YZ) is birligi, giiniimiiziin en énemli arastirma alanlarindan biri
haline gelmistir. Bu is birligi, insan zekasinin ve duygusal zekasinin yani sira, yapay zekanin
hesaplama giicii ve veri isleme yetenekleri ile birleserek, c¢esitli alanlarda yenilik¢i ¢oziimler ve
verimlilik artigslar1 saglamaktadir. Insan ve YZ arasindaki etkilesim, sadece teknolojik bir
entegrasyon degil, ayn1 zamanda sosyal, etik ve psikolojik boyutlar1 da igeren karmasik bir
stirectir. Bu baglamda, insan ve YZ is birliginin nasil isledigini anlamak icin, ¢esitli teorik
cerceveler ve pratik uygulamalar iizerinde durmak 6nemlidir.

Ik olarak, insan ve YZ is birliginin temelini olusturan kavramlar iizerinde durmak
gerekmektedir. Insan-YZ is birligi, insanin karar verme siireglerinde YZ'nin sagladig1 verileri
ve analizleri kullanarak daha bilingli ve etkili kararlar almasini saglamaktadir. Bu baglamda,
YZ'in agiklanabilirligi (Explainable AI- XAI) biiyiikk bir onem tagimaktadir. XAl YZ
sistemlerinin karar alma siire¢lerini insanlara daha anlasilir hale getirerek, insanin YZ'ye olan
giivenini artirmaktadir (Arrieta vd., 2020; Georganta, 2024). Insanlarmm YZ ile olan
etkilesimlerinde giiven, is birliginin basarisi i¢in kritik bir faktordiir. YZ sistemlerinin seffafligi,
kullanicilarin bu sistemlere olan giivenini artirmakta ve is birligini giiclendirmektedir (Schelble
vd., 2022, 1038).

Insan ve YZ is birliginin bir diger énemli boyutu, karar verme siireclerindeki sinerjidir.
Arastirmalar, insan ve YZ'nin birlikte calistiginda, her iki tarafin da gii¢lii yonlerini kullanarak
daha iyi sonuglar elde edebilecegini gdstermektedir. Ornegin, insan uzmanlari ve YZ sistemleri
birlikte calistiklarinda, daha yiiksek tan1 dogrulugu ve daha etkili tedavi planlar
olusturulabilmektedir (Holstein & Aleven, 2022; Rabbani vd., 2018).

Ayrica, insan ve YZ is birligi, egitim alaninda da onemli bir etki yaratmaktadir. YZ,
ogretim siireclerini kisisellestirerek, 6grencilere daha etkili bir 6grenme deneyimi sunmaktadir.
Ornegin, YZ destekli 6gretim sistemleri, dgrencilerin bireysel ihtiyaclarina gére uyarlanmis
icerikler sunarak, 6grenme siirecini daha verimli hale getirmektedir (Thomas vd., 2024;
Lawrence, 2023).

Bununla birlikte, insan ve YZ is birliginin bazi1 zorluklar1 da bulunmaktadir. YZ
sistemlerinin karar verme siireglerinde insan faktoriinii géz ardi etmesi, bazi durumlarda
olumsuz sonuglar dogurabilmektedir. Ornegin, YZ sistemlerinin dnyargili verilerle egitilmesi,
adaletsiz kararlarin alinmasina yol agabilmektedir. Bu nedenle, YZ sistemlerinin etik ve sosyal
boyutlarinin dikkate alinmasi, is birliginin basarisi i¢in kritik dneme sahiptir (Shneiderman,
2020, 3).

Insan ve YZ is birliginin gelecegi, teknolojik gelismelerle birlikte sekillenmeye devam
etmektedir. YZ'nin gelisimi, insan zekasinin sinirlarini asan yeni yetenekler kazandirmakta ve
bu da insan-YZ is birligini daha da derinlestirmektedir.

Etik ve Felsefi Boyut
Sanat ve tasarim alaninda insan ve yapay zeka is birligi, giiniimiizde giderek daha fazla

onem kazanan bir konu haline gelmistir. Bu is birligi hem yaratici siire¢leri hem de sanat
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eserlerinin tiretim bigimlerini doniistiirmektedir. Yapay zeka, sanat¢ilara yeni araglar sunarak,
onlarin yaraticiliklarini artirmalarina yardimci olurken, aym1 zamanda sanatin dogasina dair
derin etik ve felsefi sorulart da giindeme getirmektedir. Bu baglamda, yapay zekanin sanat ve
tasarim lizerindeki etkileri, insan ve makine arasindaki etkilesimlerin dogasi, etik sorunlar ve
felsefi tartigmalar gibi birgok boyutu icermektedir.

Yapay zeka, sanat iiretiminde kullanilan bir arag¢ olarak, sanatg¢ilarin yaratici siireclerini
desteklemekte ve yeni estetik deneyimler sunmaktadir. Ornegin, yapay zeka algoritmalari, sanat
eserlerinin olusturulmasinda kullanilan geleneksel tekniklerin 6tesine gegerek, sanatgilarin
daha once diisiinemedikleri bigim ve igerikler iiretmelerine olanak tanimaktadir (Arslan, 2024,
165). Bu durum, sanatin evrimini hizlandirmakta ve sanatgilara yeni ifade bigimleri
sunmaktadir (Erten ve Goktepeliler, 2022, 150). Ancak, bu siirecte ortaya ¢ikan eserlerin
"sanat" olarak kabul edilip edilmeyecegi, sanatin dogasi lizerine felsefi tartismalar1 da
beraberinde getirmektedir. Sanatin insan deneyimi ile olan bagi, yapay zeka tarafindan tiretilen
eserlerle sorgulanmakta ve bu durum, sanatin anlami {izerine derinlemesine diisiinmeyi
gerektirmektedir.

Yapay zeka ile sanat liretimi, ayn1 zamanda etik sorunlar1 da giindeme getirmektedir.
Ozellikle, yapay zeka sistemlerinin karar verme siireglerinde seffaflik ve hesap verebilirlik
konulart O6nem kazanmaktadir (Tekbey ve Alaybeyoglu, 2023, 144). Yapay zeka
uygulamalarinin, sanat eserlerinin yaratiminda nasil bir rol oynadigi ve bu siiregte insanin
yerinin ne oldugu, etik agidan tartisilmasi gereken bir konudur. Sanat eserlerinin yaratiminda
yapay zeka kullanimi, sanat¢inin yaratici siirecini nasil etkiliyor? Bu sorular, sanatin insan
dogast ile olan iliskisini sorgulamakta ve bu baglamda yeni etik normlarin gelistirilmesini
gerektirmektedir (Atiker, 2024, 132). Ayrica, yapay zeka tarafindan iiretilen eserlerin telif
haklari, sanat¢ilarin haklar1 ve yapay zeka sistemlerinin Onyargilari gibi konular da etik
tartismalarin merkezinde yer almaktadir.

Felsefi agidan, yapay zekd ve sanat arasindaki iliski, insanin yaraticiligl ve 6zgiinligii
iizerine derin sorular ortaya ¢ikarmaktadir. Yapay zeka, insan zekasinin simiilasyonu olarak
tanimlanabilirken, bu durum insanin yaratici potansiyelini nasil etkiliyor? insan ve yapay zeka
arasindaki is birligi, yaratici siireclerin dogasini nasil degistiriyor? Bu sorular, sanatin felsefi
temellerini  sorgulamakta ve insanin yaratict kimligini yeniden degerlendirmeye
yonlendirmektedir. Ayrica, yapay zeka ile liretilen sanat eserlerinin, insan tarafindan iiretilen
eserlerle karsilastirilmasi, sanatin degerini ve anlamini sorgulamakta ve bu durum, sanatin
gelecegi iizerine diisiinmeyi gerektirmektedir (Arslan, 2024: 165).

Sonug

Yapay zeka, sanat ve tasarim alaninda yeni ufuklar agmakta ve bu alanlarin dinamiklerini
degistirmektedir. YZ'nin sundugu olanaklar, sanat¢ilarin yaratici siireglerini zenginlestirirken,
izleyicilerin sanat eserleri ile olan etkilesimlerini de derinlestirmektedir. Bu yeni imkanlar,
yalnizca sanatin yaratici boyutunu degil, ayn1 zamanda sanat eserlerinin izleyicilere ulasma ve
etkilesim kurma bi¢imlerini de doniistiiriir. Sanatcilar, yapay zekanin sagladigi yaratici araglarla
kendilerine 6zgii tarzlarini genisletmekte, izleyiciler ise daha etkilesimli bir sanat deneyimi
yasayabilir.

Yapay zeka ile yaratict kodlama hem teknik hem de sanatsal agidan zengin bir alan
sunmaktadir. YZ'nin yaratici potansiyeli, sanatgilar ve tasarimcilar i¢in yeni firsatlar yaratirken,
egitim ve toplumsal boyutlariyla da onemli katkilar saglamaktadir. Bu alan, dijital ¢agda
yaratict endiistrilerin gelisim hizin1 artirmakta ve toplumda sanat ile teknoloji arasindaki
iligkiye yeni bir bakis acis1 getirir. Ayn1 zamanda yapay zekanin egitimdeki rolii de biiyiimekte;
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ogrencilere yeni beceriler kazandirmak ve sanata dair farkli bir perspektif sunmak igin ¢esitli
uygulamalara olanak saglayabilir.

Generatif sanat ve tasarim hem estetik hem de islevsel agidan 6nemli bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alan, teknolojinin sanatla birlesimini saglayarak, yeni ifade
bigimlerinin ve yaratici siireclerin dniinii agmaktadir. Teknoloji, sanat ve tasarimin kesisiminde
yaratici siiregleri doniistiirerek sanati genis bir toplumsal ifade araci haline getirir. Ozellikle
generatif sanatin ¢ok disiplinli yapisi, sanatgilarin farkli alanlardan gelen verilerle
calisabilmesini saglamakta ve sanat ile teknoloji arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirabilir.

Insan ve YZ is birligi, cok boyutlu bir siirectir ve bu siiregte giiven, aciklanabilirlik, etik
ve sosyal boyutlar gibi faktorler biiylik 6nem tasimaktadir. Yapay zeka ile calisan sanatgilar,
yaratici siireglerinin hangi asamalarinda insan kontroliinii koruyacaklarini ve etik kararlarin
nasil sekillenecegini diisiinmek durumundadir. Bu, sanatgilarin teknolojiyi kendi yaratici
dillerine dahil ederken ayn1 zamanda yapay zekanin dogasi ve sinirlari iizerine derinlemesine
diistinmelerini gerekebilir.

Sonug olarak, sanat ve tasarimda insan ve yapay zeka is birligi hem yaratici stireglerin
doniisiimiinii hem de etik ve felsefi tartigmalar1 beraberinde getiren karmasik bir konu olarak
ifade edilmektedir. Bu is birligi, sanatin geleneksel tanimlarin1 zorlayan bir yapiya biirtinebilir.
Yapay zekanin, sanat¢inin kimligine katki saglayan bir arag m1 yoksa bagimsiz bir yaratict m1
oldugu sorusu gelecekte daha fazla arastirma ve tartismayi gerektiren 6nemli bir konu haline
gelebilir.

Bu bilgiler 15181nda, yapay zekd ve sanat arasindaki etkilesim hem yaratict siiregleri
doniistiirmekte hem de insan yaraticiligi ve etik sorumluluk gibi kavramlar1 yeniden ele
almamizi saglar. Yapay zekanin sanatgilar ve tasarimcilar i¢in sundugu olanaklar, yeni estetik
ufuklar kesfetmeyi miimkiin kilarken, ayn1 zamanda toplumda sanatin algisin1 ve degerini de
degistirir. Teknolojinin hizla gelistigi gliniimiizde, yapay zekanin sanat lizerindeki etkilerini
aragtirmak ve tartigmak, gelecekte sanatin nereye evrilecegini anlamamiz agisindan bilyiik
Onem tasir.
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From Comedy to Drama: Evaluating Tendencies in Turkish Cinema
after 2000s Regarding Box Officce Data

IIknur Giirses Kose*
Introduction

Post-2000 Turkish cinema has experienced a major transformation in terms of both
content and production techniques. At the beginning of this period, the effects of digitalization
began to be seen in the film industry, and digital cameras and post-production techniques
became widespread. These technological developments accelerated film production processes
and reduced costs. During this period, genre diversity in Turkish cinema also increased. In
addition to traditional melodrama and comedy films, successful productions have emerged in
different genres such as horror, sci-fi, action and historical-drama. This diversity kept
audiences' interest in cinema alive and had a positive impact on box office figures.

The study aims to analyze Turkish cinema since 2000 using box office data, providing
insights into audience preferences, trends, and the overall impact on cinematic history. It
examines various factors like popular film genres, directors' gender, and production companies.
The research uses qualitative design, focusing on document analysis and descriptive
interpretation of data from www.boxofficeturkiye.com. The sample includes the "Top 100 Most
Watched Films" in Turkey from 2000-2023, as well as all-time lists by genre. Award-winning
films and those receiving production support post-2000 will be also analyzed Factors such as
the most watched film genre, the most watched directors, the gender of the directors, the rise or
fall of box office figures are valuable in understanding the cinema trends of that period.
Qualitative research design will be used in our research. The data will be obtained through
document analysis and then interpreted through descriptive analysis

A Short Summary Of Turkish Cinema History

In the 18th century, the Ottoman Empire, which was striving for modernization, met the
cinematograph invented by the Lumiere Brothers exactly one year after the start of film
screenings. While a precise date can be given for the first public screening in every country,
there are different accounts of this date in the archives of the Ottoman Empire. Based on the
memoirs of Ayse Osmanoglu, one of the daughters of Abdiilhamit II, it is possible to talk about
a screening that first took place in the palace. According to this, a juggler named Bertrand first
brought the cinema to the palace. In the same years, in an article by Erciiment Ekrem Talu, it is
stated that the first public screening was held in 1896-97 in the hall of Sponeck Birahane in
Galatasaray, Istanbul (Scognamillo, 2014). These screenings, which took place in one of the
most 'European’' districts of Istanbul, Beyoglu, then known as 'Pera', were generally aimed at
the Levantine class living in the Ottoman Empire. The first established movie theater in Istanbul
was opened in 1908 under the name Cinema Pathe by Sigmund Weinberg. By 1914, movie
theaters had begun to open in various parts of Istanbul, as well as in big cities such as Izmir and
Thessaloniki, and an audience had begun to form. Above all, the films shown in these movie
theaters were not the films of Turkish Cinema; they were all imported from abroad. This
situation was changed by Fuat Uzkinay, the Chief of the Istanbul Sultanate. At the end of the
1876-1877 Ottoman-Russian War, Uzkinay recorded the destruction of the Ayastefanos
monument in the (Yesilkoy) district, which was the furthest point where the Russians were able
to advance, and with his film "The Destruction of the Russian Monument in Ayastefanos', he
became the first director and the first documentary filmmaker in the history of Turkish Cinema.
(Scognamillo, 2014). At the same time with all the armies of the world fighting in World War
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I, the "Central Army Cinema Department"” was established in Turkey, which started cinema as
an art, industry and trade. (Onder ve Baydemir, 2005). While Fuat Uzkinay's documentary film
work continued, his first narrative feature films were Peng¢e (1917) and Casus (1917), directed
by Sedat Simavi. Although there is no record of these two films of silent Turkish Cinema in the
literature, it is stated that they were shown at Skating Palas in Beyoglu and Alemdar Cinemas
in Istanbul. According to Nijat Ozon, the film "dealt with an espionage incident related to the
First World War with the characteristics of an adventure film" (Ozon as cited in Scognamillo,
2014, p. 30). With the establishment of Kemal Film, the first private film company, Turkish
cinema entered a different era. This period, which will be referred to in the literature as the
period of the theater actors, started with the film Istanbul'da Facia-i Ask (1922) directed by
Muhsin Ertugrul. (Sim, 2010). Affected by the political and social situation of the country,
Mubhsin Ertugrul made the first movie about the War of Independence in 1923 with the film
Atesten Gomlek, adapted from Halide Edip Adivar's novel of the same name. According to Alim
Serif Onaran, the film was Muhsin Ertugrul's most important work of this period.

The main characteristics of this period are the presence of theater-based directors and
actors in the films. The lack of sufficient infrastructure and crew for the art of cinema, which
requires a new cinematographic language, caused cinema to be perceived as a reflection of
theater on the screen. The sets used in the theater were used in the sets of the films. Directors
and cinematographers, who had not yet learned to utilize the technical possibilities of cinema,
avoided moving camera shots and preferred to use fixed cameras. Shooting angles were
generally created according to the audience watching the play in a scene and wide-angle shots
were used. Therefore, the shots lack a sense of depth and are two-dimensional. Affected by the
social, economic and cultural events of the Second World War and its aftermath, Turkish
cinema entered a period of transition between these years. One of the important directors of this
period was Faruk Keng, who had completed his higher education in photography in Germany.
The first film directed by Keng was Tas Mektep (1939), based on the play of the same name by
Resat Nuri Giiltekin. Nijat Ozon states that the film does not differ much from Muhsin
Ertugrul's films with its cast profile, some of whom are from the city theater (Ozon, 1962).
Keng¢'s second film in which the distinction between cinema and theater becomes clear is Yilmaz
Ali (1940). Scognamillo comments on the film: "In this film full of mysterious events and
people, mysterious places with secret passages, Ken¢ not only drew a prototype modeled on
American cinema, but also gave the camera an unusual movement” (2014, p. 88). Directors
such as Faruk Keng, Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin
Karamanbey, who went to study abroad before the war and had to return to the country when
the war started, captured a new cinematic language with the use of amateur actors, exterior
shots, moving cameras and fast editing in their films. (Sim, 2010).

During the war period, American and Egyptian-made films began to be shown in the
movie industry, which was facing difficulties due to the closure of the roads. In this period,
especially the films brought from Egypt were shot in the melodrama genre reflecting the spirit
of the period and were musicals, which attracted the attention and appreciation of the audience.
(Sim, 2010). The limited availability of technical equipment and raw films due to the financial
shortage of the period pushed directors to find different methods. In this period, Faruk Keng
realized that it was advantageous both financially and in terms of time to shoot silent films and
dubbing them. In this way, he would be able to work with amateur actors and save on the
rehearsal time of shooting with sound. The Transition Period, which manifested itself between
1939 and 1953 with the production of films mostly by directors of cinematic origin, is seen as
an important step for Turkish Cinema to get rid of the theater tradition and create its own
language, even if only a little. Although the film production of transitional period directors such
as Faruk Ken¢ and Cetin Karamanbey continued in the early 1950s, the period between 1950
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and 1970 is called the Period of Sinemacilar (Filmmakers) in our cinema (Onaran, 1994, p.44).
The director who made the distinction between these two periods easier and clearer was Omer
Liitfi Akad. Akad, who filmed Halide Edip Adivar's novel Vurun Kahpeye in 1949, became the
initiator of a new language in our cinema with productions such as Kanun Namina (In the Name
of the Law), Altr Olii Var, Oldiiren Sehir (The City that Kills) and Beyaz Mendil (White
Handkerchief), which he shot throughout the 50s, in terms of taking the camera to the streets
and editing (Ozon, 2010, p.166). Ozon said about Akad's film Oldiiren Sehir, "(...) although the
story occasionally took on the air of American gangster films, it still retained its ‘local’
characteristic with its people and surroundings” (Ozén, 2010, p.165). After the cultural
imperialism created by the Egyptian and American films in our country, the fact that Akad
brought the style of these films to the cinema of our country without losing his originality shows
the importance of the director for our cinema. So much so that Akad won the most successful
film and the most successful director awards for his film Kanun Namina at the Turkish Film
Festival organized for the first time by the Film Friends Association in 1953 (Hakan, 2016, p.
167). One of the most important figures of the Filmmakers' Period was Metin Erksan, a director,
producer and screenwriter who won the best film award at the Berlin Film Festival for his
adaptation of the film Susuz Yaz (1964). Erksan started his directing career with the film Dark
World / Asik Veysel'in Hayati (1952), which depicts the life of minstrel Asik Veysel Satiroglu,
and went on to make 42 films as director, 3 films as producer and 28 films as screenwriter.
Although the director made rookie mistakes in Asik Veysel'in Hayat1 (The Life of Asik Veysel)
and suffered from censorship, he created a unique cinematic language with Cingoz Recai -
Beyaz Cehennem (1954) (Ozén, 2010, p.175). Erksan, Omer Liitfi Akad and Halit Refig are
among the directors who introduced the concept of National Cinema. His films Gecelerin Otesi
(Beyond the Nights), Yilanlarin Ocii (Yilanlarin Ocii), Susuz Yaz (Susuz Yaz) and Kuyu (The
Well), which were adapted from Fakir Baykurt's novel, are among Metin Erksan's films that
carry the style of socialist realism.

Other important directors in the period of the filmmakers are Atif Yilmaz Batibeki,
Memduh Un and Osman Fahir Seden. Atif Yilmaz directed 120 films in his career between
1951 and 2004, Memduh Un directed 70 films between 1955 and 2005, and Osman Fahir Seden
directed 160 films between 1955 and 1989 (IMDB, 2023). Atif Yilmaz is one of the names who
continued the tradition of adaptation in our cinema with his films Kesanl1 Ali, adapted from
Haldun Taner's play, and Selvi Boylum Al Yazmalim, adapted from Cengiz Aytmatov's novel.
The director transferred the place of women in society to cinema and reinforced his aeteur style,
especially with Deli Kan (1982), Dul Bir Kadin (1985), Asiye Nasil Kurtulur (1986), Aahh
Belinda (1986), which he shot in the mixed political environment of the 1980s.

The 1960s and 1970s are seen positively by critics in terms of our cinema:

"The 60s and the first half of the 70s can be called the heyday of Turkish Cinema.
In this period, productive production increased, quality films were released, and the
number of movie theaters increased considerably with the increasing number of
domestic films. For example, while there were 213 movie theaters in Istanbul in 1961,
68 of which were closed and 145 of which were open, these numbers reached 373 in
1975, 137 closed and 236 open™ (Abisel, 1978, p.142).

The emergence of the cinema sector in our country from the monopoly of the theaters,
the contributions of the Filmmakers' period, the development of directors mostly through
master-apprenticeship in the sector and the increase in the number of domestic films produced
are the positive steps seen in these years. During these years, a system called regional
management, based on the understanding of local taste, operated in our cinema. In this system,
also known as the Bono system, it was taken into consideration what kind of movies were
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watched in which region and the star actors that the audience was interested in. This structure,
which was based on ordering according to the tastes of the audience with regional management,
could not maintain its former efficiency with the widespread use of television from the 1970s
onwards (Duruel Erkilig, 2022). In these years, arabesque and sex films were popular in order
to attract the public, who had abandoned the habit of going to the cinema to watch movies due
to television. Ozon attributes the failure of these years to the fact that our cinema was dependent
on foreign sources for raw materials, the inadequacy of places such as studios and plateaus in
our country, and the unfounded structuring (2010, pp. 219-228). Abisel states that the number
of films reached a record high in the seventies, but by the mid-seventies, the shortage of foreign
currency in the country made the production of color films not as profitable as it used to be, and
therefore, by the end of the seventies, large, high-quality theaters were closed due to high ticket
prices (2005, pp. 113- 114).

In general, it can be said that there was a development in the field of cinema in Turkey
between 1950 and 1980 in terms of both quantity and quality. The Filmmakers' Period, with
directors who mastered the technique of cinema, paved the way for the Yesilgam Period, which
represents the productive years of our cinema. Despite political instabilities, financial
impossibilities and the widespread use of television, many auteur directors such as Liitfi Akad,
Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman Seden, Ertem Egilmez, Bilge Olgac produced films and laid
the foundations of the New Turkish Cinema.

2000s And After In Turkish Cinema

In the 2000s, women directors began to gain an important place in Turkish cinema. Yesim
Ustaoglu's "Bulutlart Beklerken” (2003) and "Pandora'min Kutusu” (2008) are notable works
of this period. Ustaoglu's films generally deal with themes such as women's social roles,
individual freedom and gender equality. In addition, Pelin Esmer's "11'e 10 Kala" (2009)
received great attention at national and international festivals. (Suner, 2010). Women directors
often deal with social and political themes and aim to depict gender inequalities in society and
women's struggles in life. By addressing women's difficulties and social pressures, these films
offer viewers the opportunity to reflect and empathize. In particular, Belmin Sdylemez's
"Simdiki Zaman" (2012) is an important example of this period. The 2000s was a period of great
success for Turkish cinema at international festivals. Nuri Bilge Ceylan's "Uzak™ (2002) won
the Grand Jury Prize at the Cannes Film Festival and contributed significantly to the
international recognition of Turkish cinema. Similarly, Semih Kaplanoglu's Yusuf Trilogy,
consisting of "Yumruta™ (2007), "Szt” (2008) and "Bal™" (2010), was highly acclaimed at the
Berlin Film Festival, where "Bal" won the Golden Bear award. The 2000s also saw artistic and
independent films gain an important place in Turkish cinema. Reha Erdem's "Ka¢ Para Kag"
(1999) and "Bes Vakit" (2006) are among the most notable works of this period. Erdem’s films
deal with the lives of ordinary people and social problems, offering viewers the opportunity to
think deeply.

The 2000s was also a period when comedy films attracted great attention. Cem Yilmaz
reached a wide audience with his films "G.0.R.A." (2004) and "Hokkabaz" (2006). These films
use humorous elements and absurd situations to provide audiences with pleasant moments.
Similarly, Sahan Gokbakar's "Recep Ivedik"” (2008) was a huge box office success and became
an important part of popular culture. The 2000s was also a period when dramatic and historical
films attracted great interest. Cagan Irmak's "Babam ve Oglum" (2005) attracted attention with
its dramatic narrative and strong acting. My Father and My Son was instrumental in the
resurgence of melodramatic and dramatic Turkish films in the period and in bringing
moviegoers back to the cinema.
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The 2010s was a period when digital technologies began to be widely used in Turkish
cinema. The use of digital cameras and special effects accelerated the filmmaking process and
reduced costs. This allowed independent filmmakers to produce more works. For example,
Tolga Karagelik's "Sarmasik"” (2015) is a production that draws attention with its effective use
of digital technologies. In this period, minimalist and artistic forms of expression gained
importance. Nuri Bilge Ceylan's "Bir Zamanlar Anadoluda” (2011) and "Kws Uykusu" (2014)
were highly acclaimed both nationally and internationally and won many awards. In particular,
"Kis Uykusu" was awarded the Palme d'Or at the Cannes Film Festival. (Arslan, 2011).

The 2010s is a period when female directors became more visible in Turkish cinema.
Pelin Esmer's "Géozetleme Kulesi" (2012) and "Ise Yarar Bir Sey” (2017) are examples of the
success of female directors. In addition, Deniz Gamze Ergiiven's "Mustang"” (2015) received
worldwide acclaim and an Oscar nomination. Women directors have often dealt with social and
political themes. These films address gender inequalities, women's hardships and struggles for
freedom, and convey powerful messages to the audience. For example, the movie "Mustang"
tells the story of five sisters' struggle against oppressive social norms. Arthouse and
independent films played an important role in Turkish cinema throughout the 2010s. Reha
Erdem’s "Kosmos" (2010) and "Jin" (2013) are among the notable productions of this period.
Erdem'’s films offer audiences a different cinematic experience with their unique narrative styles
and deep themes. The 2010s was also a period when comedy films attracted great attention.
Cem Yilmaz reached a wide audience with his films "Yahgi Bat:" (2010), "Pek Yakinda" (2014)
and "Arif V 216" (2018). These films aim to give audiences pleasant moments by using
humorous elements and absurd situations. Dramatic and historical films also attracted great
interest during this period. The years 2010-2020 were a period in which Turkish cinema
underwent major changes in terms of both content and form, and new directors and narrative
styles emerged. The films produced in these years achieved significant success both at national
and international level and contributed to the revival of Turkish cinema. This period left deep
traces in our cinema history and inspired the cinema of the following years.

Analysis And Findings

The main purpose of our study is to take an x-ray of Turkish cinema through box office
data after 2000. Box office data will reveal not only the people counts who watched the films,
but also the effects of their preferences on the history of cinema. In other words, box office data
can be analyzed in numbers as the reflections of the audience preferences of the period in
cinema. Factors such as the most watched film genre, the most watched directors, the gender of
the directors, the rise or fall of box office figures are valuable in understanding the cinema
trends of that period. Qualitative research design will be used in our research. The data will be
obtained through document analysis and then interpreted through descriptive analysis. Turkish
cinema constitutes the universe of our research. However, the archival tradition and data storage
tendencies in our cinema have only become reliable and consistent in the last few decades.
Especially the officiality and validity of most of the data from the 1990s and before is
questionable. For this reason, the sample for our study is Turkish cinema box office data from
2000 and onwards. At this point, the most reliable source is the website
www.boxofficeturkiye.com. On this site, box office data for the year 2000 and onwards are
available in detail, week by week, theater by theater, and all other data of the films are also
stored in a very detailed manner. In this context, the universe of the research is the box office
data of post-2000 Turkish movies. The sampling group of the research is the "Top 100 Most
Watched Films in Movie Theaters in Turkey" table, which is available on the website
www.boxofficeturkiye.com and specially prepared for each year. In this table, Turkish films in
the top 100 films are determined separately for each year. For this reason, between the years
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2000-2021, the films among the top 100 most watched films in Turkish cinemas were identified.
The sample of my research consists of these films.

Findings: In 2000, there are only 9 Turkish films among the top 100 most watched films
in the list of box office data. Only two of these films were directed by women. When the 9 films
in the list of the first 100 most watched films are classified according to genres, it is seen that
the dominant film genre is comedy, in other words, in 2000, the audience only watched
domestic films that they wanted to laugh and were sure that they would laugh. The second most
popular genre is drama. However, since drama is generally used to describe films outside of
genre cinema, it would not be correct to think that these films only have a narrative structure
that comes from the tradition of drama or melodrama. For example, although Yesim Ustaoglu's
film contains elements of drama, it does not have a narrative language that can be explained by
mainstream film genres. On the contrary, it is among the films that can be evaluated in the
category of art films. At the same time, when the number of movie copies is taken into
consideration, it is seen that comedy films meet the audience with a higher number of copies
than other film genres. Although it is possible that the chance of meeting the audience increases
as the number of copies increases, the increasing number of copies should not be interpreted as
a guarantee of viewership. However, from the point of view of distribution channels and
marketing, being released with a large number of copies will lead to a large number of people
seeing and knowing the film in movie theaters. When we look at the most watched mainstream
Turkish films in this period, it is possible to say that the film production companies are diverse
and not monopolized. All of the most watched films in this year were produced by different
production companies.

In 2001, the number of domestic films among the top 100 most-watched films in the
Turkish cinema box office data is 11. Compared to the previous year, there is no significant
difference in the box office data. In other words, the preferences of the audience are similar to
previous years. When the 11 most watched films are classified according to genres, it is seen
that drama and comedy films are the dominant genres. Compared to the previous year, the
number of comedy movies decreased while the number of drama movies increased. After the
2000 political crisis, it can be said that the economic and political troubles in the country had
an effect on this situation. In addition, similar to other years, it is observed that the productions
in the drama genre consisted of independent productions or what we call art films. On the other
hand, when the directors of the 11 films are analyzed, it is seen that one of them is Handan
Ipekc¢i, a woman director, and the other is Ferzan Ozpetek, known for his queer identity. In
other words, the director’s chairs are again determined by male dominance.

Considering 2002 box office data and other information, it has been a very interesting
year in terms of Turkish cinema audience and history. Unlike 2000 and 2001, there were only
4 domestic films in the top 100 most watched movies. Except for Tayfun Pirselimoglu's
Higbiryerde, all of the most watched films contain elements of the comedy genre. Similar to
other years, the domestic movie audience tended towards comedy, action and drama genres.
On the other hand, it is observed that the economic and political agenda of the country (2000
economic crisis) has an impact on art branches such as cinema. In other words, cinema as a
branch of art still maintains its importance as a tool in terms of its relationship with the society
it is in. Data from these years, or data specific to specific political and cultural periods, are
valuable in terms of understanding the spirit of the period when read diagonally. The production
companies of this year are different from the companies of other years, and there is no
ecologization or monopolization of a particular production or film company. In 2002, the
number of copies did not follow a different course from the last two years. However, the number
of viewers declined significantly compared to previous years.
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When 2003 data is analyzed, it is seen that the number of films has nearly doubled again
with a rapid increase compared to the previous year. The number of domestic films in the top
100 most watched movies increased again to 10. This year, there is no female director among
the directors of the most watched domestic films. Since the movie Uzak was released in the last
week of the previous year, all box office data are interpreted in 2003. When the genre
distribution of the most watched movies is analyzed, it is seen that the most preferred genres of
the year were comedy and drama. Unlike previous years, the most watched domestic movie of
the year was Asmali Konak, which was a love and drama movie. It should be noted that one of
the important reasons for this success is that the movie is an adaptation of a series that received
very high ratings in prime time on a national channel. In other words, one of the primary reasons
for the box office success was that the audience was already familiar with the content. Again
this year, while the film production companies were different and diverse, ANS Production was
the production company of the first two most watched local films. In other words, the total
number of viewers of Asmali Konak and O Simdi Asker is higher than the total number of
viewers of the other eight films. Although this situation can be interpreted as a sign that some
production companies have started to become stronger and monopolize the sector, the data is
not sufficient for this generalization. In terms of the number of copies, Asmali Konak had the
largest number of copies in recent years.

Considering the 2004 box office data, the number of domestic films in the top 100 most
watched films was limited to 10 films, similar to the numbers in previous years. When we look
at the gender distribution of directors, we see that there are no female directors, but Cagan Irmak
and Ferzan Ozpetek, who are known for their queer identities, have made films. In terms of the
patriarchal institutionalization of our cinema, it is important that non-binary directors other than
men produce films. Although the number of copies and the number of viewers are constantly
increasing, the number of domestic films in the top 100 follows a course around similar
numbers. On the other hand, movie genres are in a similar vicious circle. While comedy and
drama films are again among the most preferred genres by the audience, this year, unlike other
years, films such as G.O.R.A. and Neredesin Firuze, which include elements of the fantasy and
science fiction genres, were preferred by the audience. Although both of these films are a mix
of genres, the fact that they are comedies as the main genre is obvious. However, in terms of
our cinema, which is not very diverse and rich in terms of genre cinema, the preference of films
with fantastic and science fiction features by the audience is an important data. In addition, for
the first time in the 4 years after 2000, a local horror film is among the most watched local
films. These two examples can be interpreted as indicators of the diversification of our audience
profile in terms of genre films, as well as the fact that more successful examples of genre films
have started to be produced in our cinema.

In 2005, the number of domestic films in the top 100 most watched movies increased
significantly for the first time. With 16 films, it reached the highest number of domestic films
in the last 5 years. However, despite the increase in the number of domestic films, all 16 films
were directed by men. In other words, it was not possible for women directors to meet with the
audience in mainstream cinema and at the box office this year as well. The hegemony of male
directors worked against our female directors this year as well. When the films are analyzed in
terms of genres, the most watched film genres were comedy and drama. On the other hand,
there is a similar clustering in terms of sub-genres. In terms of genres, films with political
content and youth films were also preferred by audiences. In terms of the number of copies, this
year is quite significant compared to other years. For example, compared to the number of
copies in the list of the most watched domestic films, Babam ve Oglum, which was released
with the lowest number of copies, was the second most watched domestic film of the year. On
the other hand, Organize Isler, which was released with the highest number of copies (444),
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ranked 4th among the most watched domestic films. Babam ve Oglum is an important proof
that the number of copies is sometimes not directly proportional to the number of viewers.
Likewise, the drama-oriented narrative of the same film reached more viewers than Organize
Isler, a comedy film.

With 19 films in 2006, domestic films now constitute one fifth of the top 100 most
watched films. In other words, while in 2000, one out of 10 films watched at the cinema was
domestic, this ratio changed to one out of 5 in 2006. On the other hand, despite the increasing
number of films, there is no increase in the number of female directors. However, in terms of
film genres, 2006 was the first year with the most diverse genre distribution in post-2000
Turkish cinema. While comedy and drama genres were again among the most preferred genres
by the audience, films with elements of suspense and horror found a large number of viewers,
something we have never seen in the previous years. As mentioned before, it is possible to say
that the thriller and horror genres are on the rise in our cinema, based on the assumption that
genres such as horror, science fiction or fantasy have not been very successful at the box office
in our cinema and that audiences prefer Hollywood productions in mainstream genres. In
addition, the fact that films with religious/historical content as well as films with youth content
meet with the audience is an important indicator in terms of the dynamics of the period. In
addition to domestic production companies such as Limon Production, Hermes Production,
Fida Film, foreign production companies such as Tiglon are also producers of domestic films.
Moreover, when genre and production company comparisons are made, it is seen that
production companies started to concentrate on certain genres and contents.

In 2007, the number of domestic films among the 100 most watched movies increased
to 21. In terms of genre distribution, comedy and drama films are still preferred by a large
portion of the audience. At the same time, it is also observed that horror, thriller and action
movies are among the most preferred genres after other genres. As mentioned in other years,
the rise of action and horror films can be interpreted in terms of genre-specific iconography and
tropes. In particular, the audience’s preference for horror films with religious content shows that
we tend to prefer to be scared with our own cultural elements. Boyut Film and Ozen Film are
among the production companies that produce the most films. Of the 21 films released this year,
9 were produced by first-time directors (Taner Akvardar, Korhan Bozkurt, Atil Inag, Kamil
Aydimn, Ahmet Yilmaz, Alper Mestci, Onur Unlii, Mahsun Kirmizigiil, Mustafa Sevki Dogan,
Muharrem Giilmez, Sirr1 Siireyya Onder). The graph of these directors, who have reached a
large number of viewers despite their directorial debuts, can be evaluated in the light of the data
in the coming years. At the same time, directors such as Sinan Cetin and Kartal Tibet, whose
film language and narrative preferences the audience is familiar with and can predict what kind
of content they will produce, were also preferred at the box office. While the number of copies
continues to increase, there is a significant decline in the number of viewers. While in previous
years it was observed that the top 3 films attracted the most viewers to theaters, this year 7 films
exceeded the 1 million and 500 thousand viewer thresholds. In other words, the audience
preferred to go to the movie theater not just for one movie or one director, but to watch different
movies. In addition, the fact that many different types of films were released this year can be
interpreted in parallel with the diversification of the number of viewers according to film
genres. Considering the box office data, it is seen that female directors are not preferred by the
auidence.

Among the top 100 films released in 2008, 23 films are Turkish films. Nuri Bilge Ceylan,
who once again had the opportunity to compete at the Cannes Film Festival with his film Ug
Maymun after his films Uzak and Zklimler, won the best director award. Despite this, the fact
that it was released in only 57 theaters and reached 127 thousand viewers shows the value given
to art cinema in our country. Among the top 23 films; 2 documentaries (Mevlana Celaleddin-i
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Rumi, Mustafa), 12 comedies (Bayrampasa Ben Fazla Kalamayamayacagim, Seytanin Pabugu,
Son Ders: Ask ve Universite, Super Ajan K9, Plajda, Destere, Avanak Kuzenler, Maskeli Besler:
Kibris, Osmanli Cumhuriyeti, Muro: Nalet Olsun I¢imdeki Insan Sevgisine, A.R.O.G, Recep
Ivedik), 6 films belong to the drama genre (U¢ Maymun, Devrim Arabalari, O... Cocuklari, 120,
Ulak, Issiz Adam), 1 film to the love genre (Vicdan), 1 film to the horror genre (Semum) and 1
film to the romantic comedy genre (4sk Tutulmast). Onaran (1999, p.179) states that historical
films in Turkish Cinema attract interest from the audience. In this context, it is not surprising
that the films Mustafa and Mevlana Celaleddin-i Rumi, which are both documentary and
historical, and the historical fiction films 120 and Devrim Arabalar:, which were inspired by a
real event, were watched over 2 million times. Hasan Karacadag, one of the most important
directors of Turkish horror cinema where religious references are frequently used, is trying to
create his own language with his third film Semum. Muro: Lanet Olsun Icimdeki Insan Sevgisine
which is based on a popular character in the TV series Kurtlar Vadisi, which can be considered
successful in terms of viewership and airtime, entered a transmedial narrative process and
succeeded in directing television viewers to the cinema, achieving a box office success of over
2 million.

27 of the top 100 films released in 2009 were Turkish films. The box office success of
Mahsun Kirmizigiil, whose main profession is musician, with the movie Beyaz Melek in 2007,
continued with his second movie Giinesi Gordiim and reached over 2 million viewers. In 2009,
the films released in theaters reached relatively high numbers of theaters. Recep Ivedik 2 was
released in 750 theaters, Giinesi Gordiim 640, Nefes Vatan Sagolsun 608, and Kurtlar Vadisi
Gladio 580. Continuing its transmedial narrative strategy, Kurtlar Vadisi Gladio, a sequel to
the series Kurtlar Vadisi, which was released in 580 theaters, fell behind the BKM-produced
and Yilmaz Erdogan-directed film Neseli Hayat, which was released in 251 theaters, in terms
of box office success. The 2nd movie of the Recep Ivedik series, which achieved box office
success with its first movie, was released in 750 theaters and received over 4 million views.
The reason for this can be interpreted as the fact that directors working with production
companies with different partners have more than one person having a say in the production
processes of their films, and directors who want their films to be produced with a single voice
establish their own production companies. When the genres of the 27 films are analyzed, 10
films are comedies (Adab-: Muaseret, Abimm, Ayakta Kal, Kanal-i-zasyon, Tiirkler Ctldirmis
Olmali, 7 Kocali Hiirmiiz, Kolpagino, Kadri'nin Gotiirdiigii Yere Git, Neseli Hayat, Recep
Ivedik 2), 9 films are dramas (Baska Dilde Ask, Sonsuz, Deli Deli Olma, Umut, Gecenin
Kanatlar, Vali, Giiz Sancisi, Nefes: Vatan Sagolsun, Giinesi Gordiim), 1 movie was adventure
(Kurtlar Vadisi: Gladio), 1 movie was documentary (Zki Dil Bir Bavul), 2 movies were love
(Act Ask, Adimi Sen Koy), 1 movie was thriller (Vavien), 1 movie was horror (Dabbe 2).
Compared to the previous year, there was no difference between the genres. As in 2008, the
most watched genre was comedy, followed by drama. In total, the films reached around 17
million viewers, which is below the previous year's figure of 21 million viewers.

22 of the top 100 most watched movies released in 2010 were Turkish films. When we
look at the genre breakdown among the films, we see 11 comedies (Gelecekte Bir Giin,
Memlekette Demokrasi Var, Cakallarla Dans, Prensesin Uykusu, Ay Lav Yu, Esrefpasalilar,
Kutsal Damacana 2: Itmen, Cok Filim Hareketler Bunlar, Yahsi Bati, Eyvah Eyvah, Recep
Ivedik 3), 3 dramas (New York ta Bes Minare, Veda, Mahpeyker: Kosem Sultan), 3 Adventure
(Av Mevsimi, Ejder Kapani, Vay Arkadas), 1 Documentary (Dersimiz Atatiirk), 1 Romantic
Comedy (Romantik Komedi), 2 Love (Askin Ikinci Yarisi, Yiiregine Sor), 1 Horror (3 Harfliler:
Marid). When we look at the production companies, it is noteworthy that except for 2 movies
(Cok Filim Hareketler Bunlar and Eyvah Eyvah- BKM), every movie was shot by different
production companies.
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In 2011, 26 of the 100 most watched movies were Turkish films. In 2011, auteur director
Nuri Bilge Ceylan's Bir Zamanlar Anadoluda, which won awards from many local and foreign
film festivals, including the Grand Jury Prize at the Cannes Film Festival, had a low number of
theaters compared to other films such as 78 and was watched by 160 thousand people. The film
Incir Regeli, which was released in only 58 movie theaters with low expectations, achieved box
office success by reaching 251 thousand viewers. The fact that the movie was re-released at
certain intervals in the following years and turned into a serial movie shows that the movie was
appreciated by the audience. Looking at the genre breakdown among the films; 9 comedies
(Eyyvah Eyvah 2, Ya Sonra, Kolpag¢ino: Bomba, Siimela'nin Sifresi Temel, Kaybedenlerler
Kuliibii, Entelkoy Efekoy'e Karsi, Cinar Agaci, Kutsal Damacana Dracoola, Hop Dedik: Deli
Dumrul), 7 dramas (Dedemin Insanlari, Hiir Adam: Bediuzzaman Said, 72. Kogus, Bir
Zamanlar Anadolu'da, Ay Biiylirken Uyuyamam, Tiirkan, Bendeyar), 4 adventure films
(Anadolu Kartallari, Kurtlar Vadisi: Filistin, Behzat C: Seni Kalbime Gomdiim, Yangin Var),
2 horror (Musallat 2: Lanet, Karadedeler Olay1), 3 love (Ask Tesadiifleri Sever, incir Regeli,
Bir Avug Deniz) and 1 animation (Allah'nin Sadik Kulu: Barla).

21 of the 100 most watched movies released in 2012 were Turkish films. The Code of
Moscow, which is a serial movie based on the character of Temel', one of the important
characters of the Black Sea jokes, which has an important place in the Turkish comedy tradition,
was screened in twice as many theaters as the first movie, Siimela'nin Sifresi Temel, but
remained below the first movie in terms of the number of viewers. Similarly, Laz Vampir
Tirakula, which is a parody movie by turning the characteristics of Black Sea culture into a
comedy element, also found its place among the top 100 box office movies. Another noteworthy
point is the movie Oglum Bak Git, which was scripted and released in theaters based on a quote
in a video that became a phenomenon on social media. Through this film, it can be concluded
that there is a media convergence between social media and the art of cinema. In the
serialization process of films, the first film is expected to have a high viewership. Nevertheless,
the serialization process of the film Cakallaria Dans, which had a relatively low box office
success with around 244 thousand viewers in its first film, started in 2012 with the second film
Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede. The reason for this is that the first Cakallarla Dans movie
had high viewership numbers on television, social media and digital platforms other than the
cinema. Of the 21 films, 10 comedies (Berlin Kaplani, Sen Kimsin?, Moskova 'nin Sifresi Temel,
Cakallarla Dans 2: Hastastyiz Dede, Oglum Bak Git, Patlak Sokaklar: Gerzomat, Bana Bir
Soygun Yaz, SuperTurk, Laz Vampir: Tirakula, N'apcaz Simdi), 5 dramas (Dag, Canakkale
Cocuklari, Zenne, Bu Son Olsun, Topragin Cocuklart), 1 romance (Evim Sensin), 2 historical
(Fetih 1453, Canakkale 1915), 2 adventure (Uzun Hikaye, Sag Salim) and 1 horror (Dabbe 3:
Bir Cin Vakast).

30 of the 100 most watched films in 2013 were Turkish films. Released 4 months apart
in the same year and by the same director, EI-Cin and Dabbe 4 have approximately similar box
office and theater numbers. A similar situation can be seen in the movies directed by Sermiyan
Midyat, Hiikiimet Kadin and Hiikiimet Kadin 2, which were released in February and November
2013, respectively. The 2nd movie of the films that exceeded the 1 million band has a higher
number of theaters compared to the first movie. This situation suggests that the second movie
was liked by the audience and that the second movie was made with a higher expectation in
terms of box office success. The fact that Diigiin Dernek, which ranks first in the table and
exceeded the 6 million mark, was released in 258 theaters despite being a highly watched movie,
can be shown as the fact that Calg: Cengi, the first film of director Selguk Aydemir and having
a similar cast, is not among the top 100 films. Diigiin Dernek, which was released with low
expectations, also took its place in the list of the most watched Turkish comedy films. Celal
and Ceren, directed by Togan Gokbakar and starring Sahan Gokbakar, was released in 660
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theaters and exceeded 2 million viewers. The movie, which had an above average number of
theaters, is expected to repeat the success of its first movies (Recep Ivedik Series) with the same
director and cast. Looking at the genre breakdown of the 30 films in the 100 most watched
movies of 2013; 12 films are comedies (Diigiin Dernek, CMI10IMMXI, Hiikiimet Kadin,
Hiikiimet Kadin 2, Sabit Kanca, Vay Basima Gelenler, Male Tarafi Testosteron, Male, Iki
Kafadar: Chinese Connestion, Arkadasim Max, Kogus Akademi, Mutlu Aile Defteri), 5 dramas
(Kelebegin Riiyasi, Selam, Benim Diinyam, Tamam Miyiz?, Tas Mektep), 3 romantic comedies
(Celal ile Ceren, Romantik Komedi 2: Bekarliga Veda, Kedi Ozledi), 3 horror (Dabbe 4: Cin
Carpmasi, El-Cin, Seytan-1 Racim), 3 love (Bu Iste Bir Yalnizlik Var, Ask Kirmizi, Su ve Ates),
3 adventure (GMO Karakedi, Behzat C: Ankara Yaniyor, Karaoglan), 1 fantasy (Hititya:
Madalyonun Swrri). BKM is getting stronger as a production company and more and more of
its films are released every year.

Among the 100 most watched films in 2014, 33 films were Turkish films. Nuri Bilge
Ceylan, who won the Palme d'Or at the Cannes Film Festival with his film Kzg Uykusu, reached
around 304 thousand people in 132 theaters. Among 33 films, there are no female directors. In
this context, gender inequality in all segments of society is also experienced in the movie
industry. Hakan Aygiil, who directed two films in the same year, has exceeded the 1 million
viewer limit with Eyyvah Eyvah 3 and Deliha, which are the serial films he worked with the
same production company. Another name, Alper Mest¢i, who directed two films in the same
year, with both horror (Siccin) and comedy (Sabit Kanca 2) films, shows that he produced films
in two completely different genres in terms of narrative features. When we look at the film
production of production companies, we see that BKM and TAFF production companies
produced more than one movie in the same year. With 927 theaters, Pek Yakinda, directed by
Cem Yilmaz, exceeded the 2 million audience mark. The reason why the movie was released
with such a high number of theaters can be shown as the successful works of the director of the
movie in previous years and its star cast. Despite this, the movie's box office success was below
the films of directors such as Hakan Algiil and Togan Gokbakar, who are successful in the
comedy genre. The genre breakdown of the films shows that there were 17 comedy, 7 horror,
2 drama, 5 love, 1 romantic comedy and 1 historical film. As in previous years, comedy was
the genre that produced the highest number of films in terms of viewership, followed by drama,
which was limited to only two films in 2014. On the other hand, the horror genre, which was
limited to a few movies in previous years, has increased to 7 movies this year. In addition to
directors such as Alper Mestc¢i and Hasan Karacadag, who have already produced in the horror
genre, directors such as Ozkan Celik and Efe Hizir, who made their first films, also preferred
the horror genre.

47 of the 100 most watched movies in 2015 were Turkish films.. Following the success
of the first movie, Diigiin Dernek 2, which was on the way to becoming a serial movie, was
released in theaters with a higher number of theaters (1,300) than we have seen in previous
years, and although it reached 6 million viewers, it could not reach the box office success of the
first movie. Another movie that can be considered as a movie with high box office expectations
of the production company due to the high number of theaters is Ali Baba ve 7 Ciiceler, directed
by Cem Yilmaz, which was released with 862 theaters. On the other hand, although the movie
Kocan Kadar Konug, which is a fictional novel adaptation, was released in 291 theaters, it is
seen that it surpassed Ali Baba ve 7 Ciiceler in terms of box office. Kivang Baruonii, whose
first two films, together with Kocan Kadar Konus, have achieved over 1 million viewers, has
proven himself with his box office films in the comedy genre. In the 2015 table, it is noteworthy
that in addition to sequels such as Genis Aile: Yapistir, which were shot with the aim of
attracting television viewers to the cinema, there are also films by social media influencers such
as Ali Kundilli and A Turk at the School of Wizardry, which took place at the cast and script
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stage. This situation can be regarded as an indication that the boundaries of the cinema sector
with media environments such as television and social media have blurred in terms of box office
films. Movie films, which are the sequels of TV series shot in line with television ratings, have
succeeded in attracting television viewers to movie theaters over the years. As we approach the
present day, it is predicted that the movies produced by social media phenomena aim to attract
their personal followers and fans to movie theaters. When the films are analyzed in terms of
genre characteristics, it can be said that 21 of the 47 films are comedies, 6 are dramas, 6 are
horror movies, 5 are romantic comedies, 5 are romances, 2 are historical, 1 is action and 1 is
animation. Compared to other years, it is seen that comedy was the most popular genre and the
following genres were similarly distributed.

Looking at the top 100 most-watched films of 2016, the number of most-watched
Turkish films increased to 38, with 4 female directors among these films. Meltem Bozoflu,
Ayse Unal, Andag¢ Haznedaraoglu, Defne Deliormanli made their directorial debuts this year.
Directors such as Kivang Barudnii and Murat Seker made high grossing films. In addition,
auterized directors such as Yiiksel Aksu and Cagan Irmak also made films this year. In terms
of genres, comedy and drama were the leading genres in 2016. It is seen that names such as
Ozcan Deniz and Sermiyan Midyat, who continue to work as directors in the second plan,
continue to produce movies. Directed by Alper Caglar, Dag 2 broke the record of the year by
reaching 3,600,000 box office with 370 copies among the films with higher copy numbers than
itself. Looking at the top 10 films with the highest box office, it can be said that Meltem
Bozoflu's first film, Dedemin Fisi, directed by former TV series director Meltem Bozoflu,
ranked third and considering that there were only 10 female directors throughout the year, it
can be said that she did a successful job. Kolpacino 3. Devre, the last movie of the Kolpagino
series directed by Safak Sezer, reached 1,412,639 viewers, surpassing the first two movies of
the series. In terms of genre, comedy and drama genres dominated in 2016. In terms of
production companies, fourteen of the top twenty films with the highest box office were
comedies and seven of these films were produced by BKM. In terms of production throughout
the year, BKM, TAFF, Avsar Film and SugarWorkz dominated the mainstream film industry.
In addition to comedy and drama, which were the most popular genres in 2016, there were also
notable films in the fields of horror and thriller. Directed by Alper Mestci, who has directed
many films using horror narratives in line with Turkish traditions and religious beliefs, Siccin
3 was behind the other films in the series with a box office of 277,596. Another striking element
when looking at the distribution of genre and box office during the year is that "Kéti Kedi
Serafettin", directed by Ayse Unal and Mehmet Kurtulus, ranked 19th in the top 100 animated
films. The box office success of Kotii Kedi Serafettin indicates that there is an expectation for
the animation genre in Turkey. The transfer of the character Kotli Kedi Serafettin, created by
cartoonist illustrator Biilent Ustiin, to the big screen also shows a transmedial transition.

When the top 100 most watched movies of 2017 are analyzed, it is seen that 39 movies
are domestic productions. Recep Ivedik 5, which tops the list, is the most watched Turkish
movie since 1989. Recep Ivedik 5 also broke the first and second week audience opening record.
Reaching a total box office of 7,437,050, the movie is the most watched movie of the Recep
Ivedik series. Looking at the genre distribution throughout the year, the dominance of comedy
and drama genres stands out. Ayla, the second most-watched film of the year, won awards at
international festivals and became Turkey's Oscar nominee in the category of best foreign
language film. Directed by Serdar Akar, Kurtlar Vadisi Vatan is the fourth and final feature
film of the series, which reached a large number of viewers on television for a long time. 2017
was also a year in which auteur directors such as Yavuz Turgul and Ferzan Ozpetek produced
films. Deccal 2, Siccin 4 and Biiyii 2, which were released in theaters during the year, indicate
that Turkish audiences are turning towards serial films in the horror genre. The 22nd most
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watched movie, Cumali Ceber: Allah Alsin Seni, starring social media influencers Halil
Soyletmez and Doga Konakoglu, is an indication of an interactive process between social media
and cinema.

The year 2018 shows the presence of year-on-year growth in the box office. While the
number of domestic films increased to 45. Following Ayla, which was released in 2017 and
became the 2nd most watched film, director Can Ulkay's Miisliim, which he shot with Ketche
in 2018, started the tradition of biographical films in Turkish cinema that continues today. One
of the most striking data during the year is that Arif V 216, the second most watched movie,
also includes the science fiction genre. Rafadan Tayfa Dehliz Macerast, Kral Sakir Oyun
Zamam and Istanbul Muhafizlari: Ab-1 Hayat Cesmesi show that technical opportunities have
increased in our country and the number of qualified employees specialized in this field has
increased. Compared to previous years, 2018 was also a more positive period for women
directors. The successes of female directors such as Gupse Ozay with Deliha 2, which she
starred in and also directed, reaching 2,106,154 viewers, Serra Yilmaz in 12th place with
Cebimdeki Yabanc:, Tugce Soysop in 14th place with Bizim Kéyiin Sarkisi, and Meltem
Bozoflu in 20th place with Cici Babam come to the fore. Nuri Bilge Ceylan's Ahlat Agaci was
nominated in many categories, including the Grand Prix at the Cannes Film Festival. Ahlat
Agaci was also nominated for the 91st Academy Awards in the Best Foreign Language Film
category, but did not receive a nomination. Tolga Karagelik's Kelebekler was another movie of
the year that stood out with the number of awards it won, with a box office of 134,682. In terms
of genre, 2018 was once again dominated by comedy.

In 2019, the number of domestic films in the top 100 films at the box office increased to
51, gaining superiority over foreign films at the box office after many years. In addition to
comedy, drama, horror and animation genres also gained visibility in Turkish cinema. Released
with 880 copies, the drama film 7. Kogustaki Mucize was watched by 5,363,422 people during
the year, surpassing other films in the top five that were released with more copies. 7. Kogustaki
Mucize was later released on the Netlix platform and became popular worldwide. Recep Ivedik
6, Organize Isler Sazan Sarmali and Mucize 2 Ask, which are in the top ten of the box office
rankings, show that audiences remain interested in serial films. In the animation genre, Kral
Sakir Korsanlar Diyari, Rafadan Tayfa Gobeklitepe, Bulmaca Kulesi Dev Kusun Gizemi, and
Kuklali Késk entered the top fifty in the box office rankings, proving the development of the
animation field in our country. Another important point about 2019 is the decreasing dominance
of BKM and TAFF over other production companies. In this year, examples where the comedy
genre is not used exclusively, but where several genres are used together come to the forefront.
Examples include the comedy, crime thriller Cinayet Siisii directed by Ali Atay and the comedy,
drama Karakomik Filmler directed by Cem Yilmaz. 2019 was a year in which the productivity
of social media influencers in cinema increased. The movie Aykut Eniste starring Cem
Gelinoglu, who is famous for his funny videos, and the movie Enes Batur Ger¢ek Kahraman
starring Enes Batur, another social media phenomenon, are examples of this. Nihat Durak is
another director who received an award for his film Kap:, which was released during the year.
Siccin 6, U¢ Harfliler Adak, Araf 2, Sir-Ayet, Alem-i Cin, Efsunlu — Kabirden Gelen, Kulyas
lanetin Bedeli are indicative of the fact that horror films in this vein have achieved a stable
position in the Turkish film industry.

In 2020, the Covid 19 pandemic had a negative impact on the Turkish Cinema, as it
negatively affected the cinema industries of all countries. While 147 domestic films were
released in 2018 and 126 in 2019, this number decreased to 56 in 2020, and among the top 100
box office successes, only 29 domestic films were among the top 100. In this year, the
screenings of movie theaters were limited to only 32 weeks (Erkilig et al, 2021, p. 103). The
negativity caused by Covid 19 halted the growth of both mainstream and independent cinema.
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When we look at the genre distribution of the films released during this year, we see the
dominance of comedy and drama. It is noteworthy that the top three highest-grossing films
(Eltilerin Savagi, Baba Parasi, Bayi Toplantist) are comedies. The fact that the most watched
movie of 2019, 7. Kogustaki Mucize, was watched by 5,363,422 people with 880 copies, and
the first movie of 2020, Eltilerin Savasi, was watched by 3,630,822 people with 782 copies,
shows the impact of the Covid 19 pandemic.

In 2021, 76 domestic films were released compared to previous years, indicating that the
negative impact of the Covid 19 pandemic on the cinema industry continues. On the other hand,
the number of domestic productions in the top 100 most watched movies decreased to 32,
While the box office numbers of the most watched movies between 2016-2020 reached
millions, the fact that the most watched movie in 2021, Aykut Eniste 2, had a box office number
of 676,376 is a concrete example of this. Ferhat Aslan, Deputy General Manager of CJ
Entertainment Turkey, stated that Turkish Cinema has a gross loss of 150 million TL and this
will reach 300 million TL (Aslan, 2020). In 2021, the dominance of the comedy genre in the
top 100 most watched movies decreased. Looking at the genre distribution in general; it can be
said that drama, thriller and horror genres have gained visibility compared to other years.

Results

When the data in the tables are analyzed, it is seen that there has been a significant
increase in the number of domestic films from 2000 to 2021, and that the number of domestic
productions, which was between five and ten films per year in the first years, increased to 50-
51 in the following years. In other words, in the early 2000s, the domestic film audience in
Turkish cinema was around 10% of the movie-going audience, while this number increased to
50% in the 2010s and beyond. By watching local productions, the domestic cinema audience
has ensured that they are produced more and as they are produced more, they go to the cinema
as an audience. Again, when these years are taken into consideration, we come across the
following picture:

It is seen that comedy and drama are the dominant film genres that have not changed since
the beginning of Turkish cinema history. Almost every year, comedy is the most watched movie
genre. It is also possible to say that box office records are broken in years when drama and
comedy predominate. In certain years, certain comedy films (such as Recep Ivedik series etc.)
broke the records of the previous year and even of our cinema history, reaching new audience
numbers. Again, considering these periods, it is observed that the number of female directors
fluctuated up and sometimes down. While in the early 2000s there were sometimes one or
sometimes two female directors among the most watched domestic films, this number gradually
increased in 2010 and onwards. The increase in the number of women directors will not only
increase the visibility of women's stories, but also ensure that more women are employed in the
sector.

The genre structure of our cinema, which varies on this single-ended comedy-drama
scale, started to change in the 2000s and beyond. Following our failed experiments with fantasy
cinema and space movies between the 50s and 60s, melodrama in the 60s, comedy and
melodrama-arabesque in the 70s and 80s, our cinema has stayed away from new genre films
for many years. However, when the tables are analyzed, it is seen that a significant number of
horror, thriller, historical drama, science fiction and action experiments were made in our
cinema in the 2000s and onwards, and that these films reached serious audiences. Especially in
the context of horror films, it is possible to say that our cinema has developed a horror and
thriller genre. Stories shaped in the context of Turkish-Islamic synthesis and Anatolian
mythology, horror and thriller narratives shaped around rituals and folkloric symbols from
Turkish mythology have attracted serious audiences to movie theaters. For this reason, it is
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possible to say that after comedy and drama, horror-thriller is the genre that the audience shows
the most interest in.

After horror and thriller genres, romantic comedy or love films, which can be considered
as a sub-genre of comedy or drama, are also seen as an important element of preference for our
moviegoers. Especially in the 2010s and after, there has been a significant increase in the
number and box office of romantic comedy films produced with Hollywood formulas and
practices, where young women and men — beautiful/rich/succesful young women and men - are
at the center. On the other hand, with the development of social media and new communication
technologies, it is possible to say that transmedial approaches and convergence have emerged
in the field of cinema. In the 2000s and onwards, we see that people coming from social media,
theater, television programs or comedians are also present in cinema. Cem Yilmaz and Sahan
Gokbakar are the best examples of this situation. Especially Cem Yilmaz's films such as
G.O.R.A, Arog, Arif V 216, which he produced in the form of science fiction and fantasy cinema
genres, are indicative of the fact that in recent years, audiences in our cinema have tended to
watch science fiction films.

On the other hand, it is possible to say that there has been a change of preference in the
action genre in our cinema. The fact that the movies of TV series such as Kurtlar Vadisi and
Deli Yiirek, which have achieved great success on television, have been produced in action
genres has been instrumental in attracting the audience already gained from television to the
cinema.

In terms of production companies, it is possible to say that BKM gradually became a
monopoly in the 2000s and onwards. Other successful production companies are Limon Film,
Fida Film, Arzu Film, Avsar Film. At the same time, we can say that many foreign production
companies such as Tiglon, CJ Entertainment have also made money in Turkey and achieved
success at the box office, but BKM's box office success, which is shaped around comedy and
drama, and the fact that it is the producer of a large number of the most watched films is a
remarkable factor.

When the tables and data are analyzed -especially when the list of the most watched films
of all time is examined- it is seen that Turkish audiences prefer domestic films rather than
foreign films in terms of comedy and drama. Therefore, when we look at the box office films,
it is possible to say that domestic films are also concentrated around the comedy and drama
genres, and that the Turkish cinema audience has a more enthusiastic and more willing audience
profile in terms of comedy and drama. In the genres of thriller, action, romantic comedy, love,
adventure, horror, it is possible to say that domestic productions are insufficient both in terms
of the number of productions and the box office. However, it should be noted that there has
been a noticeable increase in the horror, thriller and romantic comedy genres in recent years. It
can be said that both Turkish film producers, directors and screenwriters and Turkish cinema
audiences have a tendency towards domestic productions in the horror, thriller, adventure and
action genres.
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Olii Internet Teorisinde Grafik Tasarimin Yeri ve Gelecegi

Kemal Sami Ozteris *

Olii internet Teorisi (Dead Internet Theory)

"Olii internet teorisi", internetin dnemli bir kisminin artik gergek kullanicilar tarafindan
degil, botlar, spam ve diger otomatik siirecler tarafindan dolduruldugunu ve bunun da ¢evrimigi
gercek insan etkilesiminde bir diislise yol agtigi One siiriilmektedir. Bu teori internetin
durumuna ve igerigine iliskin cesitli gézlemlerle desteklendigi goriilmektedir. (Easterbrook,
2022). Bu teorinin kesin kdkenlerini belirlemenin zor oldugu bilinmekte ve farkli kisilerce
farkl1 tarihlerin verildigi 6lii Internet teorisi, 2010'larin sonlarinda veya 2020'lerin baslarinda
bir kavram olarak 4Chan adli sitede ortaya ¢iktig1 izerine durulmaktadir (Sanal-1).

Internetin yapay zeka tarafindan kontrol edildigine ve bugiin ¢evrimici gérdiigiimiiz
icerigin ¢cogunun gercek insanlar yerine botlar tarafindan iretildigine dair bir komplo teorisi
olan bu olgu, Eyliil 2020'de 4chan adli anonim olarak gorsel paylagimi yapilan bir forum
sitesinin /x/ panosunda goriilmiistiir. Teoriye gore internet, otoriteler (Powers That Be) ve
ticretli influencer’lar tarafindan yonlendirilen yapay zeka aglari araciliiyla tiretilen bir haldedir
ve bunun amaci tiikketim dongiisiinde yeni tiiketiciler yaratmak olarak bahsedilmektedir (Sanal-
2).

Bu teorinin temel yonlerinden biri, kopriilerin zamanla bozulmasina atifta bulunan ve
arsivleme hatasi anlamina gelen kopuk baglantilarla sonuglanan "baglanti ¢iiriimesi" olgusudur.
Bu bozulma, c¢evrimigi igerigin kalitesinde ve gilivenilirliginde daha genis bir diisiisiin
gostergesidir; bu da internetin "6lii" oldugu veya en azindan eskisinden daha az canli oldugu
algisina katkida bulunabilir (Easterbrook, 2022).

Sosyal medyanin kullaniminin artis1 ve buna paralele olarak gézlemlenen bot (robot,
bilgisayar veya kod) etkilesimli igerik ve verilerinin Olgiilebilen olgulara dayandirilmasi
sebebiyle teorinin yeniden akillara geldigi sdylenebilir. Her ne kadar bot trafigi ve internetin
biitiinltigii ile ilgili makul elestiriler olsa da bunun ortaklasa bir diisiince hareketi olmasi
diistincesiyle “korku temelli bir tavir” olarak tanimlanmaktadir (Sanal-1).

Spam ve otomatik igerik iiretiminin yayginligi, bu unsurlarin dijital ortami karmasik hale
getirmesi ve gercek insan etkilesimlerinin ve anlamli igerigin gelismesini zorlagtirmasi
nedeniyle bu durum tizerinde daha fazla durulmaktadir (Soon, 2015). Dahasi, yanlis bilgilerin
artmasi ve sosyal medya platformlarinin asirilik¢1 amaclarla manipiile edilmesi, kullanicilarin
dijital ortamda gezinmede karsilastig1 zorluklar isaret etmektedir. Belirtildigi gibi sosyal aglar,
abartiya kagan gruplarca kendi fikirlerini yaymak i¢in giderek daha fazla kullanilan bir halde
oldugundan 6zgiin fikirleri bastirabilecegi ve internetin olumlu sosyal katilim potansiyeline
iliskin nihilizm (higlik) hissini artirabilecegi diistiniilmektedir (Fantrov vd, 2021).

Sosyal Medyanin Doniisiimii

* Ogretim Gorevlisi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Bucak Emin Giilmez Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu,
Bilgisayar Teknolojileri Boliimii, Web Tasarim Kodlama Programi, ksozteris@mehmetakif.edu.tr
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Sosyal medyanin evrimlesmesine tanik oldugumuz bu dénemde Elon Musk’un Twitter’1
satin almasi siirecinde kullanicilarin %5’inden azinin bot olduguna dair sirketin agiklamalarina
itiraz ederek, platformdaki bot hesap oran1 bagimsiz olarak analiz ettirilmistir. Calismalar, bu
oranin %5,3 ile %13,7 arasinda degistigini ve bot hesaplarin 6zellikle yaniltici bilgi yayma,
dolandiricilik ve hizmet saglama gibi islevleri oldugu tespit edilmistir. Elon Musk’in Twitter’1
satin almas1 sonrasinda, platformda nefret sdylemi ve bazi botlarin artis gosterdigi iizerinde
durulmaktadir. Bu bot hesaplar, platformdaki icerik {iretiminde orantisiz bir yere sahip olup,
Musk’in Twitter’1 satin almasi siirecindeki tartismalar Olii Internet Teorisi’ne inananlar
tarafindan bir kanit olarak degerlendirilmektedir (Sanal-3) (Hickey vd. 2023).

2024 yilinda gergeklesen olayda ise TikTok, reklam ajanslarina yapay zeka destekli sanal
influencer kullanimi 6nererek, sosyal medyada yapay iceriklerin etkisini giindeme tagimistir.
Michael Grothaus’un Fast Company’de “Al-slime” olarak tanimladig1 bu igerikler, Olii Internet
Teorisi ile iliskilendirilmis ve kullanicilarin sanal igeriklere giiveni iizerine tartigsmalar
dogurmustur. Benzer bir durum, YouTube'da izlenme oranlarimi artirmak amaciyla sahte
gorlintiilleme yOntemlerinin yayginlagsmasiyla yasanmistir. Bu sahte goriintiilemelerin
algoritmalar1 "tersine ¢evirme" gercegine sebep olmakla birlikte ger¢ek izlenme sayilari
yanlis siniflandirma riski ortaya ¢ikarmistir. Bu gelismeler, sosyal medyada Olii Internet
Teorisi'ni destekler niteliktedir (Sanal-4).

Bu tiirden gelismelerin sosyal mecralardaki yogun varligi, internetin sadece gergek
etkilesim acisindan "Oli" olmadigini, ayn1 zamanda sosyal diyaloglara da aktif olarak zarar
verdigi algisina yol agabilir. Yapilan arastirmada, Cin gibi belirli baglamlarin gdzlemlenerek
"siber tarihsel nihilizm" kavrami iizerinde durulmaktadir. Devlet yonetiminin muhalif anlatilar
bastirarak ve tarihin arindirilmis bir versiyonunu tesvik ederek internetin perspektifini bozma
yoniinde eylemlerde bulunmustur. Bu kontrol etme sekli, ilerleyen doénemde interneti
karakterize eden diisiince ve ifade c¢esitliliginin olmadigi, homojenlestirilmis bir dijital
deneyime yol agabilecegi belirtilmistir (Xu ve digerleri, 2022).

Sosyal medyanin gelecegi, ¢gevrimici ortamin otomatik igerik ve botlar tarafindan giderek
daha fazla hakimiyet altina alindigin1 ve bunun da gergek insan etkilesiminde bir diisiise yol
actigini one siiren "Olii internet teorisi" ile karmasik bir sekilde baglantilidir. Bu teori, icerik
iireten yapay aracilarin ¢ogalmasi nedeniyle internetin, 6zellikle 2016'dan bu yana, gergek
kullanic1 katilmini1 gélgede birakarak daha az canli hale geldigi one siirtilmektedir (Ahmed,
2024). Sosyal medya platformlar1 gelistikge, otomatik etkilesimlerin oldugu bir ortamda
kullanicilarin ilgisini siirdiirme ve gercek baglantilar1 gliglendirme zorluguyla kars1 karsiya
kalmmmaktadir. Olii internet teorisinin 6nemli bir yonii, sosyal medyanin bilgi kalitesi ve
kullanic1 katilimi {lizerindeki etkisi olarak belirtilebilir. Yaniltici bilgilerin artmasi ve sosyal
medyanin siyasi amaglarla manipiile edilmesi gibi durumlarin, gercek etkilesimlere iliskin
endiseleri artirdign belirtilmektedir. Ornek olarak, yapilan bazi arastirmalar sosyal medyanin
siyaset icin bir ara¢ olarak hizmet edebilecegini, ancak yanlig bilgilerin yogun varliginin bu
potansiyeli karmagik hale getirdigini gostermektedir. (Kipkoech, 2022; Gainous vd., 2018).

Sosyal medyanin geleceginin, bu durumlarla miicadele etme ve kullanicilar arasindaki
giiveni yeniden tesis etme becerisine bagli olmasi1 beklenmektedir. Ciinkii "6lii" bir internet
algisinin, gergek kullanici katilimini olumsuz etkileyebilecegi diisiiniilmektedir. Dahasi, dijital
emek kavrami ve kullanici tarafindan olusturulan igerigin kullanilmasi, sosyal medyanin
gelecekteki gidisatini anlamak adina kritik 6neme sahiptir. Kazang elde etmeyi amaglayan
mevcut asalak modeller yerine 6zgiin etkilesimleri onceliklendiren bir "sosyal medya devrimi"
icin giderek artan bir ¢agri oldugu belirtilmistir (Boikos ve digerleri, 2014). Bu degisim, 6lii
internet teorisinde tanimlanan egilimlere kars1 ¢ikarak, kullanicilarin etkilesimini ve topluluk
olusturmay1 vurgulayan platformlarin ortaya c¢ikmasina yol agabilir. Ek olarak, sosyal
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medyanin anilar1 kaydetme ve anmadaki rolii, 6lii internet teorisinin kapsayici endigelerine
ragmen devam edebilen cevrimigi etkilesimlerin benzersiz bir yoniinii vurgulamaktadir.
Facebook gibi sosyal medya platformlari, 6len kisilerle devam eden etkilesimleri saglayan
alanlar haline gelmis ve kullanicilarin 6liimden sonra bile baglantilarini siirdiirmelerine olanak
saglamistir (Frost, 2014; Kasket, 2012).

Sosyal Medya Fenomenleri Ve Generative A1 Kullanim

Sosyal medyada yer alan dijital influencer’lar (fenomenler), 6zellikle "6lii internet teorisi"
baglaminda sosyal medyanin dinamiklerini sekillendirmede 6nemli bir rol oynamaktadir.
Secilmis icerik araciligiyla genis kitlelerin ilgisini ¢ekme yetenegine sahip olan influencer’lar,
oli internet Teorisi’ne yon verebilecek haldedir. Dijital influencer’larin diger kullanicilar
etkilemesinin baslica yollarindan biri, takipgiler arasinda bir topluluk duygusu ve gercek
etkilesim yaratma yetenekleri olarak tanimlanabilir. Influencer’lar genellikle kisisel hikayeler
paylasarak, yorumlara yanit vererek ve aidiyet duygusunu gelistirerek izleyicileriyle etkilesime
gecgen bir yapidadir. (Handayani vd., 2019). Bu katilim ile, 6lii internet teorisinin merkezinde
yer alan otomatik igerik ve botlarin yayginligindan kaynaklanabilecek izolasyon duygularinin
ortadan kalkabilecegi diisiiniilmektedir. Bu hesaplarin 6zgiin iliskiler gelistirerek, sosyal medya
platformlarinin canliliginin korunmasina yardimci olabilecegi ve kullanicilart durgun bir
sekilde igerik tiiketmek yerine aktif olarak katilmaya tesvik edebilecegi sdylenebilir (Chang
vd., 2020).

Bu 6zgiin igeriklerin, kullanicilarin gercek olmayan veya otomatiklestirilmis igerik
karsisinda bunalmis hissedebilecekleri 6l internet teorisiyle iliskili hayal kirikligini toparlama
hususunda faydali olmas1 6ngdriilmektedir. Influencer’lar, iiriinleri ve markalar takipgilerinde
yanki uyandiracak sekilde tanitarak, sosyal medya etkilesimlerinin algilanan degerini artirabilir
ve bdylece daha katilimet bir kullanici tabanini tesvik edebilir (Khamis ve digerleri, 2016). Ote
yandan dijital influencer’larin bu yliikselisi, sosyal medyanin ticarilesmesine ve Olii internet
teorisi i¢in farkli bir bakis acisina neden olmaktadir. Influencer’larin igeriklerinden giderek
daha fazla para kazandikga, etkilesimlerinin 6zgilinliigiiniin tehlikeye girmesi ve takipcileriyle
daha ¢ikar odakli bir iliskiye yol agma riski tizerinde durulmaktadir (Handayani vd., 2019;
Khamis vd., 2016). Bu durum, sosyal medyanin ger¢ek bir baglant1 alan1 olmaktan ziyade bir
pazar yeri olarak algilanmasina katkida bulunmakta ve internetin anlamli katilim agisindan
"61i" oldugu fikrini destekleyebilecegi diisiiniilmektedir. Ek olarak influencerlarin, kullanicilar
iizerinde zihinsel saglik ve refaha dair olumsuz etkisine de deginilmistir. Arastirmalar, sosyal
medyayla Ozellikle etkileyici igerikler araciligiyla asiri etkilesimin kullanicilar arasinda
yetersizlik ve kaygi duygularina yol agabilecegini gostermistir (Guo ve digerleri, 2020; Priya
ve digerleri, 2022).

Ote yandan sosyal medyanin hizla degisen yapisinda, yapay zeka teknolojilerinin sisteme
dahil olusu da 6nemli bir doniisiime zemin hazirlamaktadir. Yapay Zeka ile olusturulmus
influencer’larin ortaya ¢ikmasi, sosyal medya platformlarinin temelinde bir anlam kargasasina
neden olup; bu platformlarin, artik insan etkilesimini ve baglanti kurmay1 vurgulayan yapilar
yerine, tiiketimi amaglayan igerik olusturucular haline gelmesine sebep olmaktadir. Bu egilim,
dijital iletisimin biitiinliigii ve toplumsal refah iizerindeki genis kapsamli etkileri iizerinden
onemli bir degerlendirmeyi gerektirecegi diisiiniilmektedir. Oyle ki baz1 gercek kullanicilar,
yapay zeka influencerlariin iirettigi igeriklerin sahte veya ger¢ek olup olmadigini ayirt
edememektedir. Buna benzer yapay zeka ve sosyal medya is birliginde, 6lii internet teorisinin
tanimladig kopukluk hissini daha da artirabilecegi diisiiniilmektedir. (Walter, Y. 2024).
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Uretken yapay zeka, dijital influencer’larn genis 6lcekte yiiksek kaliteli, ilgi ¢ekici
materyaller liretmesini saglayarak icerik olusturmada devrim yaratma potansiyeline sahiptir. Bu
teknoloji, influencer’larin video diizenleme, grafik tasarim ve hatta altyazi veya gonderi yazma
gibi icerik olusturma agamalarini otomatiklestirmesine olanak tanir. Sonug olarak, etkileyiciler
hedef kitleleriyle stratejik etkilesime odaklanirken tutarli bir ¢evrimigi varlig1 koruyabilirler
(Tseng ve Wang, 2023). Ancak yapay zeka tarafindan olusturulan igerige olan bu giiven,
Ozgilinliik ve homojenlestirilmis bir dijital ortam potansiyeli hakkinda sorular1 glindeme
getirmektedir. Kullanicilar, kisisel bir dokunustan yoksun igerige karsi giderek daha fazla
slipheci hale gelebilecegi ve bu da ¢evrimigi etkilesimlerin gercekligi konusunda endiselere yol
acabilecegi lizerinde durulmaktadir.

Uretken YAPAY ZEKANIN GRAFIK TASARIMA ETKILERI

Uretken yapay zeka, yaraticiign gelistirerek, yalnizca sosyal medyada icerik iiretmede
grafik tasarima etki eden bir ara¢ olmakla kalmayip, is akislarimi diizene sokarak ve yeni
sanatsal ifade bi¢imlerine olanak taniyarak grafik tasarim alanimi doniistiirmektedir. Bu
teknoloji, orijinal tasarimlar iiretmek i¢in algoritmalardan yararlanarak tasarimcilarin daha
genis bir olasilik yelpazesini kesfetmesine ve daha once ulasilamayan sekillerde yenilik
yapmasina olanak tamimaktadir. Uretken yapay zekanmin grafik tasarim uygulamalarina
entegrasyonunun hem yaratici siire¢ hem de bir biitiin olarak sektor {izerinde 6nemli etkileri
oldugu belirtilmektedir. Uretken yapay zekanin grafik tasarimdaki baslica faydalarindan biri,
tasarimcilara fikir asamasinda yardimei olma yetenegi olarak tanimlanmaktadir. Ornegin Chen
vd., semantik aglar ve gorsel konsept kombinasyonlari yoluyla tasarim fikrini kolaylastirmak
icin yapay zekadan yararlanan, veri odakli bir yaklasim Onererek tasarimcilarin benzersiz
tasarimlara ilham verebilecek ¢ok iligkili kavramlar1 kesfetmesine olanak tanidigi sonucuna
ulagmistir (Chen vd. 2019).
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Bu yetenek, tasarimcilarin geleneksel diisiince kaliplarindan kurtulmalarina ve geleneksel
yontemlerle ortaya ¢ikmayacak yenilik¢i ¢oziimler kesfetmelerine olanak tanimaktadir. Dahasi,
iiretken yapay zeka tekrarlanan gorevleri otomatiklestirerek tasarimcilarin islerinin daha
karmasik ve yaratici yonlerine odaklanmasini sagladigindan bahsedilmektedir. Da vd., liretken
tasarim yontemlerinin, tek bir veri kiimesinden nasil birden fazla tasarim varyasyonu
iiretebilecegini vurgulayarak tasarimcilarin farkli stiller ve estetikleri hizli bir sekilde
denemesine olanak tamidig1 belirtilmektedir (Da vd., 2021). Bu verimlilik yalnizca tasarim
stirecini hizlandirmakla kalmaz, ayn1 zamanda tasarimcilarin fikirleri daha hizli ve etkili bir
sekilde tekrarlayabilmeleri nedeniyle yaraticilik potansiyelini de artirdigi goriilmiistiir. Yapay
zekanin grafik tasarimdaki rolii fikir olusturma ve otomasyonla sinirli degildir; ayn1 zamanda
tasarimlarin kisisellestirilmesine de uzanir. Ardhianto'nun da belirttigi lizere yapay zeka,
tasarimcilara genis veri kiimelerine dayali diizen ve renk semalar1 olusturmada asistan
olabilmekte ve mevcut trendler ve kullanici tercihlerini de referans alarak ilham
saglayabilmektedir (Ardhianto, 2023).

Bu yetenek, kisisellestirilmis icerigin tiiketiciler tarafindan giderek daha fazla talep
edildigi bir pazarda Ozellikle degerlidir. Ancak iiretken yapay zekanin yiikselisi grafik
tasarimcilari i¢in de zorluklar yaratmaktadir. Yapay zeka tarafindan olusturulan igerik daha
yaygin hale geldik¢e 6zgiinliik ve orijinallik konusunda endiseler ortaya ¢ikmaktadir. Yapay
zeka, insan yaraticiliginin benzersiz dokunusundan yoksun tasarimlar tretebileceginden,
tasarim ¢iktilarindaki homojenlestirme potansiyeli 6nemli bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir (Peuter ve digerleri, 2023).

Tasarimcilar bu ortamda dikkatli bir sekilde ilerlemeli, ¢alismalarinin farkl kalmasini ve
izleyicilerde kisisel diizeyde yanki uyandirmasini saglamalidir. Dahasi, insan tasarimcilar ile
yapay zeka sistemleri arasindaki isbirligi, tasarim siirecinin ¢ok Onemli bir yonii haline
gelmistir. Peuter ve digerleri tarafindan vurgulandigir gibi, grafik tasarimin gelecegi
muhtemelen tasarimcilarin yapay zekay: yaratict yeteneklerini degistirmek yerine gelistirmek
i¢in bir arag olarak kullandiklar1 bir ortakligi igerecektir (Peuter ve digerleri, 2023).

Bu isbirlik¢i yaklagim, tasarimcilarin sezgilerini ve uzmanliklarini yapay zeka tarafindan
olusturulan onerilere aktardik¢a daha yenilik¢i sonuglara yol acabilir. Sonug olarak, iiretken
yapay zeka, yaraticiligl gelistirerek, is akiglarini diizene sokarak ve kisisellestirilmis icerik
olusturulmasini saglayarak grafik tasarim ortamini yeniden sekillendirmektedir. Cok sayida
avantaj sunsa da tasarimcilarin yapay zekanin 6zgiinlik ve 6zgiinliik lizerindeki etkileri
konusunda dikkatli olmalar1 gerekmektedir. Grafik tasarimin gelecegi muhtemelen insan
yaraticiligl ile yapay zeka arasindaki isbirlikgi bir iligkiyle sekillenecek ve bu alanda yeni bir
inovasyon ¢agini tesvik edecegi diisiiniilmektedir.

Sonug¢ ve Yorumlar

Teknolojinin toplum ig¢ine yayilmasiyla birlikte, internet baglantili cihazlar neredeyse
herkesin elinde bulunmakta ve internet, toplumun ayrilmaz bir pargasi haline gelmektedir.
Internetin bu kadar erisilebilir olmasi, sosyal medya iceriklerinin de hizli ve kolay tiiketilmesine
yol agarak, Dead Internet Theory'nin temellerini gliglendirmektedir. Bu baglamda, yapay zeka
tarafindan iretilen igeriklerin ve sanal influencer'larin yayginlasmasiyla, insanlarin
gerceklikten uzaklasabilecekleri bir dijital kurgu diinyasi olugma ihtimali gdzlemlenmektedir.

Internetin teknolojik gelismelere paralel olarak evrilmesi, gelecekte internetin tamamen
sona erecegi veya yalnizca kendine yeten, otomatik olarak igerik {ireten bir yapiya donlisecegi
ihtimalini belirsiz hale getirmektedir. Bununla birlikte, botlarin veya sahte goriintiilerin
iiretiminde kullanilan yazilimlar, her gecen giin daha ileri ve karmagsik hale gelmektedir.
Uretken yapay zeka ve botlar, internet ortaminda yamltici igerikler iireterek gergek kullanicilari
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dogrudan etkilemektedir. Grafik tasarimcilarin da bu siiregte Snemli bir rol oynadigi
goriilmekte; metinden goriintii olusturma, tiretken dolgu ve video olusturma gibi yapay zeka
destekli araclar ile ¢esitli grafik tarzlari elde edilebilmektedir. Dead Internet Theory, internetin
daha az insan etkilesimli bir ortama doniisece8i fikrini savundugundan, bu etkilesim
eksikliginin grafik tasarimi ve 6zgiin icerik iiretimini de etkileyebilecegi 6ne siiriilebilir.

Yapay zeka destekli tasarim araglarinin sagladigi otonom igerik iiretim siiregleri, grafik
tasarimda otomatizasyonun arttigin1 ve manuel tasarim uygulamalarinin azalabilecegini
gostermektedir. Bu siire¢, tasarimin insan dokunusunu ve Ozgiinliiglinii tehdit edebilir;
internetin yapay igeriklerle doldugu bir senaryoda grafik tasarimin bu yapayliga nasil tepki
verecegi ve insan yaraticiligini koruyup koruyamayacagi 6dnemli bir tartisma konusu haline
gelmektedir. Dead Internet Theory, grafik tasarimda 6zgiinliigi, insan etkilesimini ve anlam
boyutlarini sorgulayan yeni arastirmalar i¢cin 6nemli bir zemin sunmaktadir.

Dijital iletisimde ve sosyal imgelerde gozlemlenen yapay zeka etkisi, ¢evrimi¢i igerikler
arasinda insan {iretimi ile yapay liretim arasindaki sinirlarin giderek belirsizlesmesine neden
olmaktadir. Bu durum, dijital ortamda 6zgiinliik algisini zayiflatmakta ve Dead Internet Theory
baglaminda dijital alanlarda giivenin ve sosyal etkilesimin dogasinin yeniden sekillendigi
savunulmaktadir. Bu baglamda, dijital medyada otantiklik kavraminin ve dijital kimliklerin
yapay zeka etkisiyle degistigi ve sosyal imgelerin toplumsal algilar {izerinde 6nemli bir
dontlislim yarattig1 one siiriilmektedir.

Bu tiir bir yonetimin sonuglar1 olduk¢a derin olup, internetin kontrollii, cansiz ve gercek
bir etkilesimden yoksun bir alan olarak algilanmasina katki saglamaktadir. Olii Internet Teorisi,
cevrimici etkilesimlerin gerceklik ve canlilik boyutlar1 konusundaki artan endiseleri
kapsamaktadir. Otomatik icerik, yanlis bilgi ve devlet kontrolii arasindaki etkilesim, gercek
insan katiliminin giderek marjinallestigi bir ortam yaratmakta ve bu durum, internetin giderek
"61i" bir alan olarak goriilmesine neden olmaktadir. Bununla birlikte, internetin sosyal islevleri,
belirli yonleriyle cansiz algilansa dahi evrimine sekil verebilecek oOlgiide hayati olmay1
stirdiirmektedir.

Bu baglamda, sosyal medyanin gelecegi, Olii internet Teorisi’nin etkileriyle belirgin bir
yol ayrimindadir. Otomatik icerikler ve yanlis bilgilendirme, cevrimigi etkilesimlerin
gercekligini tehdit ederken, en bilyiik zorluk, 6zgiin etkilesimleri ve topluluk ruhunu tesvik eden
ortamlar gelistirmek olacaktir. Grafik tasarimda iiretken yapay zeka uygulamalari, yaratici
stiregleri destekleyip is akislarin1 diizenleyerek sanatsal ifade bi¢imlerini ¢esitlendirmekte;
bununla birlikte, 6zgiinliik ve insan yaraticiligina yonelik bazi tehditleri de giindeme
getirmektedir. Grafik tasarimcilar, yapay zekanin sagladigi olanaklardan yararlanirken bu
teknolojinin 6zgiinliik {izerindeki etkilerini dikkatle degerlendirmek durumundadir. Boylece,
grafik tasarimin gelecegi, insan yaraticilig ile yapay zeka arasindaki igbirligini destekleyerek
yenilik¢i bir ¢aga dogru evrilebilir.
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Yapay Zeka Ile Grafik Uretmede Sanatcilarin Rolii: Lev Manovich
Ornegi
Kemal Sami Ozteris ~
Giris
Ham, islenmemis gercek bilgi pargasi olarak tanimlanan veri kavrami ge¢misten
giiniimiize dek bir¢ok degisime ugramis; farkli mecralarda gesitli bicimlerde yorumlanir hale
gelmistir. Gozlem veya arastirma ile kaydedilen rastgele olmayan gergeklerin bir koleksiyonu

olarak da tanimlanan verilerin bir tiir baglama yerlestirildiginde bir yoneten i¢in anlamli hale
geldiginden bahsedilmektedir (Bocij, Greasley, & Hickie, 2008).

Lev Manovich The Language Of New Media (2002) kitabinda, yeni medyanin eski medya
konvansiyonlarina dayanarak nasil isledigini ve sinema teorisi ile yeni medya arasindaki
iligkileri inceleyen kapsamli bir teori gelistirmektedir. Yeni medyaya 6zgii kavramlar olan
arayliz ve veri tabani gibi kavramlari analiz ederek, yeni teorik yapilar ortaya koydugunu ve
sinema tarihinin yeni medyay!r anlamada 6nemli bir rol oynadigini vurguladigi ¢alismalari
mevcuttur.

Manovich, bilisim alaninda veritaban1 kavramini ise “yapilandirilmig bir veri
koleksiyonu” seklinde tanimlamaktadir. Verilerin diizenlenmesi ile erisim kolayligi ve hizl
arama Ozellikleri devreye giren ve bir veritabaninda depolanan verileri yalnizca 6geleri toplama
veya saklamak olarak nitelendirilmemelidir (Manovich, 1999:1).

Yapay zeka kavraminin giiniimiizde gelismekte olan ve her yazilim, tasarim ve diger
alanlar i¢in yeni bir ara¢ oldugu bilinmektedir. Bu kavramin yazilimla bir¢ok alanda gelisimini
siirdiirmesi gibi; bu alanin da gelisimi su an bile devam etmektedir. Oncesinde dijital sanat
caligsmalar1 yapan sanatcilarin yani sira, bu alanda da ¢alismalar yapan dijital sanatgilar ortaya
cikmis ve kendi tarzlarinda eserler liretmeye baglamistir. Bu eserler tiretilirken bir makinenin
Ogrenmesi, gorselleri ayirt etmesi ve belirli algoritmik komutlar ve sisteme ihtiyact vardir. Bu
komutlarla birlikte bilgisayar kullaniciya bir goriintii islemekte ve bu goriintiiyii ekranlara
yansitmaktadir. Geg¢miste cesitli bicimlerde ele alinan bu kavram giinlimiizde herkesin
kullanabilecegi bir teknolojik tirline doniismiistiir.

Yapay Zeka Ve Sanat

Son zamanlardaki yapay zeka (Al) araglari, geleneksel olarak yaratici oldugu diisiiniilen
ciktilar liretme yetenegini ortaya koydu. Boyle bir sistem, dijital sanat eserleri olusturmak i¢in
insanlarin sanatsal uygulamalarin1 otomatiklestiren metinden goriintiiye iiretken yapay zekadir
(6rn. Midjourney, Stable Diffusion, DALL-E). Son olarak, yapay zekanin benimsenmesi,
benimseyenler arasinda deger yakalama (kazamilan favoriler) konsantrasyonunu azaltti.
Sonuglar, fikir olusturma ve filtrelemenin metinden goriintiiye siirecinde muhtemelen gerekli
beceriler oldugunu ve dolayisiyla yeni yaratici is akislarin1 kesfetmek i¢in insan kesfi ve yapay
zeka kullaniminin uyumlu bir sekilde harmanlanmasi olan "iiretken sinesteziye" yol actigini
gostermektedir.

Al't tanimlarken tarihsel silirecinde c¢esitli versiyonlarinin ortaya ¢iktigindan
bahsedilmelidir. Arastirmacilarin bazilar1 zekayr tanimlarken insan performansina sadakat ile

* Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Bucak Emin Giilmez Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu | Bilgisayar Teknolojileri
Bolimi, Web Tasarim Kodlama Programi, ksozteris@mehmetakif.edu.tr
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tanimlamustir. Bazilar ise akilcr bir yaklagimla soyut ve resmi bir tanimla ifade etmektedir.
Temelde ise bu tanimlarin tiimii “dogru islemi yapmak” olarak nitelenmektedir.

Konu kendi i¢inde de degiskenlik gostermektedir. Zekanin igsel bir diisilince siireci ve akil
yiiriitme 0zelligi olarak goriirken, digerleri zeki bir davranisa ve bir karaktermisgesine diisiinme
kismina odaklanir. Insana kars1 akiler makine yaklasimi ve diisiinceye karsi tutuma dort farkli
kombinasyondan ve her biri i¢in aragtirmacilar ve ¢aligmalar mevcuttur (Norwig ve Russell,
2021:19).

Arthur I. Miller, The Artist in the Machine kitabinda, yapay zekanin yaratici
kapasitelerine dair derinlemesine bir arastirma yapilmistir. Kitap, Al teknolojisinin yaratici
diinyada nasil doniistiiriicli bir giic oldugunu, ayn1 zamanda insan yaraticilifini nasil yeniden
tanimlayabilecegini tartismaktadir. Miller, hem teknik hem de felsefi bir bakis agisiyla, yapay
zeka ve sanatin kesisim noktasini incelemekte ve bu siirecin gelecekte yaratici diinyayr nasil
etkileyecegine dair dngoriiler sunmaktadir.

UNESCO’nun teknolojilerinin gelistirilmesi, uygulanmasi ve diizenlenmesine yonelik
etik ilkeleri ve yonergeleri igermektedir. Yapay zekanin etik sorunlart UNESCO'nun yetki
alaninda ele alinmakta, YZ sistemleri veri igleme, 6grenme ve karar verme gibi "akilli davranis"
sergileyen teknolojiler olarak tanimlanmaktadir. Yapay Zeka sistemlerinin insanlik yararina
calismasini saglamak, zararlar1 en aza indirmenin amaglandig1 insan onuruna saygi, ¢cevrenin
ve ekosistemlerin korunmasi, ¢esitlilik ve kapsayicilik, baris¢il toplumlarin tesviki ve "Zarar
Vermeme" ilkesi one cikmaktadir. Etik degerlendirme, veri politikasi, yOnetisim, cinsiyet
esitligi, cevresel etki, egitim ve arastirma gibi konularda etik politikalar gelistirilmesi tavsiye
edilmektedir.

Insancil Davrams: Turing Testi

Yapay zeka kavrami ge¢miste ilk denemelerini ¢esitli yontemlerle gerceklestirmistir.
Bunlardan biri olan “Turing Testi” bir makinenin diisiinebilme olasiligin1 6lgmeyi hedefleyen
bir bi¢imde diizenlenmistir. Bir kisinin karsisindakini sorgulayan birtakim sorular1 yazarak
sormasinin ardindan, gelen yazili yanitlarin bir kisiden mi yoksa bir bilgisayardan m1 geldigini
anlayamazsa, bilgisayar testi gececegi sonucuna ulasacak bigimde tasarlanmistir (Norwig ve
Russell, 2021:20).

e dogal dil isleme: bir insan dilinde basarili bir sekilde iletisim kurmak

e bilgi temsili: bildiklerini veya duyduklarin1 depolamak

e otomatik akil yiiriitme: sorular1 yanitlamak ve yeni sonuglar ¢ikarmak

emakine 6grenimi: yeni kosullara uyum saglamak ve kaliplar tespit etmek ve tahmin

etmek.

Insanca Diisiinmek: Bilissel Modelleme Yaklasim

Bir programin insancil diisiince formuna erigsebilmesini algilamak adina insanlarin
diisiince yapisim algilamak ¢ikis noktast olmalidir. Insan diisiincesini analiz ederken asagidaki
ii¢ sekilde bilgi edinilebileceginden bahsedilmistir:

e i¢ gbzlem—gelir geger diisiincelerimizi yakalamaya caligmak

e psikolojik deneyler—bir kisiyi hareket halinde gozlemlemek

¢ Beynin goriintiilenmesi —beyni hareket halindeyken gozlemlemek

Yeteri kadar mutlak bir zihin kuramina sahip olunursa kurami bir bilgisayar programi
olarak imkanina sahip olunabilmektedir. Programin girdi-¢ikt1 hareketlerine denk insan
davranisi ile eslesmesi, programin bazi mekanizmalarinin insanlarda da ayni sekilde c¢alisiyor
olabilecegini ispatlar niteliktedir (Norwig ve Russell, 2021:20).

Rasyonel Diisiinmek: “Diisiince Yasalar1" Yaklasim
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Yunan filozofu Aristoteles, “dogru diisiinme”nin sistematiklestirilmesi iizerine ¢alisan ilk
kisilerden biri olarak bilinirken; tasimlar (kiyas) ile dnciillerin dogrulugu ile her zaman dogru
sonuclara ulasan argiiman yapilar1 i¢cin modeller ortaya ¢iktigi belirtilmektedir. Giiniimiiz
mantik kavraminin igleyisi bu temellere dayandirilmaktadir.

Uretken Yapay Zeka Ve Sanat

Uretken Yapay Zeka, siradan kelimeleri ve diger girdileri olaganiistii sonuglara
cevirebilen bir yapay zeka tiirli olarak tanimlanabilir. Bu teknoloji etrafindaki konusma, yapay
zeka goriintii ve sanat liretimine odaklanmis olsa da, iiretken yapay zeka, metin istemlerinden
statik goriintiiler olusturmaktan ¢ok daha fazlasini yapabilir. Birkag basit kelime ve dogru Al
olusturucu ile herkes videolar, belgeler ve dijital deneyimlerin yani sira zengin gorseller ve
sanat eserleri olusturabilir. Yapay zeka sanat iiretecleri, icerik parcalarina ekleyebilen veya
bunlarin temelini olusturabilen fircalar, vektorler ve dokular gibi "yaratic1 yapi taglar1" iiretmek
icin de yararli olabilir (Sanal-1).

Yapay zekanin iiretken yapay zekadan farki, kisisellestirilmis Oneriler, ses tanima, dil
cevirileri ve ¢ok daha fazlasi gibi belirli tiirde sonuglar iiretebilmek i¢in bir makine 6grenimi
modeli, biiyiik veri kiimeleri ve oriintii tanima kullanmasi olarak belirtilmektedir. Uretken
Yapay zeka ise metin, resim, video ve dijital deneyimler gibi yeni ve benzersiz iiriinler ortaya
cikaran yapay zekanin bir tiirli olarak tanimlanmaktadir (Sanal-1).

Uretken yapay zekada verilen komutlarla birlikte olusturulan gorselin rastlantisal olusu,
yalnizca makinenin tercihlerine veya iiretebilme kabiliyetine gore sekillenebilmektedir.
Ozellikle istenilen bir gorseli iiretmesi beklenirse yapay zeka ile olusturulan gorselin her zaman
dogru sonuglar vermeyecegi gozlemlenmistir (Sanal-2).

Yapay zeka tarafindan iiretilen sanat, 6zellikle algoritmalar ve makine 6grenimi modelleri
aracilifiyla yapay zeka teknolojilerinin yardimiyla olusturulan sanat eserlerini ifade etmektedir.
Bu yenilik¢i sanat formu, son yillarda hesaplama giiciindeki ilerlemeler ve Uretken Rekabet
Aglar1 (GAN'ler) ve sinir tarzi aktarim gibi karmagik tekniklerin gelismesiyle ilgi gordiiglinden
bahsedilmektedir. Bu teknolojiler, makinelerin genellikle insan sanat¢ilarin yarattiklarindan
ayirt edilemeyen goriintiiler, miizik ve diger yaratici ciktilar liretmesine olanak tanidigi
belirtilmistir (Lu, 2024; Millet vd., 2023).

Yapay zeka tarafindan iiretilen sanatin en dikkate deger 6zelliklerinden biri, egitim icin
genis veri kiimelerine bagimli olmasi olarak belirtilebilir. Yapay zeka sistemleri, stilleri,
teknikleri ve kompozisyon unsurlarini 6grenmek icin mevcut sanat eserlerini analiz eden ve
daha sonra bunlar1 yeni par¢alar olusturmak i¢in uygulayan bir yapidadir. Ornegin, Christie's
miizayede evinde satilan yapay zeka tarafindan olusturulan "Edmond de Belamy" portresi,
yapay zekanin geleneksel yazarlik ve yaraticilik kavramlarina meydan okuyan estetik agidan
hos caligmalar1 nasil yaratabilecegini orneklemektedir (Arriagada, 2020; Chen, 2024). Bu
portre, yapay zekanin yalnizca insan yaraticiligini taklit etmekle kalmayip ayn1 zamanda insan
sanatcilar tarafindan diisiiniilmemis olabilecek yeni estetikler sunan sanat yaratma potansiyelini
vurgulayan bir GAN kullanilarak iiretilmistir (Chen, 2023).
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Sekil -1: Yapay Zeka ile Olusturulmus {1k Gérsel "Edmond de Belamy"

Yapay zekanin yaratici siirece entegrasyonu, yaraticiligin dogast ve sanat¢inin roli
hakkinda 6nemli sorular giindeme getirmektedir. Baz1 akademisyenler yapay zekanin, yaratim
icin yeni araglar ve yontemler saglayarak, sanatcilarin islerinde kesfedilmemis bolgeleri
kesfetmelerine olanak tantyarak sanatsal ifadeyi gelistirebilecegini iddia etmektedir (Carpino,
2024; Chi, 2024). Ancak digerleri, ozellikle telif hakki, miilkiyet ve insan yaraticiliginin
potansiyel olarak degersizlestirilmesi acisindan yapay zeka tarafindan iiretilen sanatin etik
sonuclarina iliskin endiselerini dile getirmektedir (Chen, 2023; Piskopani, 2023). Tartisma,
yapay zeka tarafindan iiretilen eserlerin mesru sanat olarak kabul edilip edilmeyecegi ve
bunlarin daha genis sanatsal iiretim ve takdir baglamina nasil uydugu etrafinda
yogunlagsmaktadir (Brewer, 2024). Ayrica arastirmalarin, yapay zeka tarafindan iiretilen sanata
iliskin kamuoyu algisinin, nasil ¢ergevelendigine bagl olarak énemli dl¢lide degisebilecegini
gosterdigi belirtilmektedir. Ornegin yapay zeka sanati, mesru bir sanatsal ifade bigimi olarak
sunuldugunda, yalnizca bir teknoloji iiriinii olarak gercevelendigi zamana kiyasla, daha olumlu
degerlendirmeleri alma egiliminde oldugu saptanmistir (Brewer, 2024; Gangadharbatla, 2021).

Lev Manovich Ve Calismalari

Lev Manovich, 6zellikle "Kiiltiirel Analiz" ve "anlat1 bi¢imi olarak veritabani" kavramlari
aracilifiyla, dijital sanati1 ve yapay zeka tarafindan {iretilen sanat eserlerini ¢evreleyen sdylemde
onemli bir teorisyen olarak tanimlanabilir. Caligmalari, dijital teknolojilerin sanatsal
uygulamalar ve daha genis kiiltiirel ortam {izerindeki doniistiiriicii etkisini vurgulamaktadir.
Manovich'in teorileri, dijital cagda sanatin evriminin, geleneksel dogrusal anlatilardan sanatsal
ifadenin temel bilesenleri olarak veri tabanlarini ve kullanict etkilesimini kullanan daha
karmasik, dogrusal olmayan formlara gecisle karakterize edildigini 6ne stirmektedir (Bennett,
2016).

Manovich'in 6nemli katkilarindan biri, ¢agdas sanatc¢ilarin yazilimi bir ara¢ olarak
giderek daha fazla kullandiklar1 ve sanat ile tasarim arasindaki ¢izgileri bulaniklastirdiklar
fikridir. "Flash Kusag1" terimini, 2000'li yillarin basinda ortaya ¢ikan, erisilebilir yaratici
yazilimlar1 kullanarak geleneksel sanatsal hiyerarsiler yerine etkilesimi ve kullanict katilimini
on planda tutan isler {ireten bir grup sanatgiyr tanimlamak icin tasarlamistir (Balanzategui,
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2023). Bu degisim, sanat¢ilarin yalnizca mevcut medyanin tiiketicileri degil, ayn1 zamanda
kendi yazilimlarin1 yazan ve benzersiz kiiltiirel sistemler gelistiren aktif yaraticilar oldugu daha
genis bir egilimi yansitmaktadir (Balanzategui, 2023). Dahasi, Manovich'in "Kiiltiirel Analitik"
iizerine c¢aligmasi, Instagram gibi sosyal medya platformlar1 tarafindan olusturulanlar gibi
biiyiik veri kiimelerini analiz etmek i¢in bir ¢ergeve saglamaktadir.

Manovich'in teorilerinin sonuglari, yapay zeka tarafindan {iretilen sanat eserlerinin
anlagilmasina kadar uzaniyor. Yapay zeka teknolojileri sanatsal iiretimi giderek daha fazla
etkiledikce modiilerlik, otomasyon ve degiskenlik kavramlari 6nem kazanmiyor. Bu ilkeler,
Manovich'in, yeni medya sanatinin, sanat eserlerinin g¢esitli sekillerde yeniden diizenlenebilen
ve yeniden birlestirilebilen modiiler bilesenlerden olusturuldugu veritabanlar1 merceginden
anlagilabilecegi yoniindeki iddiastyla uyumlu oldugu belirtilmistir (Bennett, 2016).

Bu modiiler yaklasim, ¢cagdas dijital sanat uygulamalarinin merkezinde yer alan katilime1
bir kiiltiirii tesvik ederek sanat¢i, yazilim ve izleyici arasinda dinamik bir etkilesime olanak
tanimaktadir (Nam ve Nitsche, 2014).

“Lev Manovich bir gorsel sanat¢i, yazar ve dinyanin en etkili dijital kiiltiir
teorisyenlerinden biridir. “Tasarimin Gelecegini Sekillendiren 25 Kisi” (Karmasik, 2013) ve
“Gelecegi Insa Eden En lging 50 Kisi” (Verge, 2014) listelerinde yer aldi. Manovich, The
Graduate Center, City University of New York'ta Bagkanlik Profesorii ve Kiiltiirel Analitik
Laboratuvar1 Direktoriidiir. Yapay Zeka Estetigi, Kiiltiirel Analitik, Instagram ve Cagdas
Goriintii ve "Marshall McLuhan'dan bu yana en diisiindiiriicii ve genis kapsamli medya tarihi"
olarak tanimlanan Yeni Medyanin Dili'ni iceren 180 makale ve 15 kitap yayinladi. Dijital sanat
projeleri Centre Pompidou, ICA Londra, ZKM, KIASMA ve diger 6nde gelen mekanlarda sekiz
kisisel ve 120 uluslararasi1 karma sergide gosterildi.” (Sanal-3)

Bu arastirmada siirlilik olarak Lev Manovich’in tasarimlarina yer verdigi manovich.art
web sitesindeki “In The Garden” adli koleksiyonu incelemeye alinmistir. Manovich
calismalarini su sekilde tanimlamustir:

“Bu koleksiyonda, resmi Fransiz bahcgelerinin yani sira 17.-18. ylizyll mimarisi ve
stislemelerinden esinlenmistir. Ayrica yapay zekanmn eski graviirlerin ve oymalarin
goriiniimiinii taklit etmesini istedim. Istemlerimde bu ortama yapilan génderme, olusturulan
gortintiilerde tasvir edilen konular etkiledi. Cizgiler grafik sanatlardaki her seyi temsil eder ve
diinyanin kendisi de goriintiilerimde onlardan olusur: bitkiler i¢in kivrimli olanlar, direkler i¢in
diiz olanlar ve aralarinda gerilmis teller i¢in ¢apraz olanlar.

Seri ayrica yapay zekanin "uzaklastir" komutunun belirli eserlerinden de yararlanir:
kompozisyon ogelerinin simetrileri ve tekrarlari. Bu, resmi bahgeler konusu gbéz Oniine
alindiginda uygun goriintiyordu. Bazi goriintiilerde, ilk diinya diger cergevelerin igine
yerlestirilmis ayrintili gercevelerle ¢cevrelenmistir.”
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Sekil -2: In The Garden Koleksiyonu, Caligma 1

Bu gorsel ve biitiin koleksiyon, yapay zeka destekli bir sanat eseri olup, algoritmik sanat
iretiminde dijital araglarin yaraticili1 nasil etkileyebilecegine dair dikkat ¢ekici bir rnek tegkil
etmektedir. Gorseldeki cizgisel detaylar ve figiiratif unsurlar, geleneksel ¢izim tekniklerini
animsatsa da, burada kullanilan ¢izim tarzinin dogasinda insan elinin miidahalesinden ziyade
dijital manipiilasyonun ve yapay zeka algoritmalarinin etkisi hissedilmektedir. Sanat eserinde,
izleyiciye tanidik ama bir o kadar da karmasik bir sahne sunulmakta; kablolar ve insan figiirleri
arasindaki baglantilar, yapay zekanin "yapay" diinya ile "dogal" diinya arasindaki sinirlari
bulaniklastiran anlatisin1 yansitmaktadir.

Kompozisyon, insan figiirlerinin ve doga unsurlarinin soyut ve gercekiistii bir bigimde
diizenlenmesiyle, teknolojinin insan yasami iizerindeki karmasik ve katmanli etkilerini yansitir.
Figiirlerin marionet gibi iplerle bagli olmasi, bireylerin dijital diinyanin aglar1 i¢inde sikigmis
olabilecegi, hatta yapay sistemlerin birer uzantis1 haline gelmis olabilecegi algisini
uyandirmaktadir. Bu agidan, gorselin anlatisi, dijital ¢agin bireyleri nasil sekillendirdigine ve
onlarin toplumsal baglamlarini nasil doniistlirdiigiine dair elestirel bir yorum sunmaktadir.
Ayrica, yapay zekanin sanat iiretimine olan katkisi, 6zgiin yaratici siirecin makine ile nasil bir
ortaklik i¢inde sekillendigini géstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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Sekil -3: In The Garden Koleksiyonu, Caligma 2

Gorseldeki simetrik kompozisyon ve detaylandirilmis, gercekiistii doga betimlemeleri,
izleyiciyl hem bir makineye hem de bir biyolojik organizmaya benzer bir estetikle karsilastirir.
Gorsel, dogayr makinelesmis bir bicimde yeniden kurgularken, yapay zeka destekli sanatin
"insan sonras1" (post-human) estetik arayisini da gozler oOniine serer. Bu durum, Lev
Manovich'in "yapay gerceklik" olarak adlandirdigr ve dijital araglarla gergekligin yeniden
uretildigi sanat anlayisiyla paralellik gosterir. Sanat¢inin bu eserlerinde, insan yaraticilifinin ve
doganin makinelesmis versiyonlarinin kesisim noktasi sorgulanmakta, bu da izleyiciye doga ve
teknoloji arasinda siirekli bir gerilim yasandigini hissettirmektedir.

Sekil -4: In The Garden Koleksiyonu, Caligma 3
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Lev Manovich'in bu eseri, ayrintili ¢izim teknigiyle pastoral bir sahnenin teknolojiyle
harmanlanmis bir sunumunu olusturmaktadir. Eserdeki ince ¢izgiler ve detaylarla, izleyicinin
doganin huzurlu ve organik yapisinin yani sira, modern diinyaya 6zgii teknolojik unsurlarin
estetik bir karsitlik yarattigi bir atmosferi deneyimlemesi saglanmaktadir. Doga ile insan yapimi
unsurlarin (kablolar, direkler gibi) bir arada kullanimiyla, teknolojinin ¢evremizle nasil i¢ ice
gectigine dair bir anlat1 sunulmaktadir.

Sanatsal acidan, eserin figiiratif detaylarla dolu kompozisyonunun belirgin bir soyutlama
etkisi yarattig1 gozlemlenmektedir. Manovich'in ¢izgisel detaylarla olusturdugu yogun ancak
dengeli sahne, geleneksel estetik unsurlarla beslenmekte, modern diinya unsurlariyla
harmanlanarak ¢agdas bir anlatiya ulasilmasini saglamaktadir. Yapay zeka ve sanat iligkisi
baglaminda, bu eser, yapay zekanin karmasik veri setlerini isleyebilme kapasitesinin sanat
iretiminde sagladig1 yaratic1 ozgiirliige dikkat ¢cekmektedir.

g
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Sekil -5: In The Garden Koleksiyonu, Caligma 4

Lev Manovich'in bu eserinde, doga ile insan figlirlerinin i¢ i¢ce gectigi pastoral bir sahne,
ince cizgilerle detaylandirilarak sunulmaktadir. Sarmasik ve bitki dokularinin insan figiirleriyle
harmanlanmasiyla organik bir biitlinliik olusturulmakta, izleyiciye doganin giicii ve insanla olan
iligkisini sorgulatan bir anlati sunulmaktadir. Figiirlerin dogayla biitiinlesmis halleri, insan ve
cevre arasindaki bagy, etkilesimi ve bagimliligi gorsellestirmektedir.

Sanatsal agidan, Manovich'in eseri ¢izgisel detaylarla zenginlestirilmis bir tasarim
sunarak, doganin detaylarina olan vurgu ve figiirlerin nétr durusuyla melankolik bir atmosfer
yaratmaktadir. Yapay zeka ve sanat iligkisi baglaminda ise, Manovich’in bu ¢aligsmasi, yapay
zekanin sanatta estetik Uretim siireclerine katkisimi ortaya koymaktadir. Yapay zekanin
sanatginin yaraticiligini destekleyen bir arag olarak islev gordiigli ve geleneksel sanatsal
teknikleri dijital olanaklarla birlestirebildigi vurgulanmakta; béylece doga-insan ve geleneksel-
modern sentezi, yapay zekanin sanatta yaratici bir ortak olarak potansiyelini yansitmaktadir.
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Sekil -6: In The Garden Koleksiyonu, Caligma 5

Lev Manovich'in bu eseri, insan ve doga arasindaki girift ve organik baglar
simgelemekte, karmasik yapist ve detayl ¢izgileriyle izleyiciye derinlemesine bir estetik
deneyim sunmaktadir. Eserde, doganin kaotik diizeni ile insan yapimi unsurlarin bir arada
bulunmasi, ¢evre ile insan arasindaki etkilesimin karmasik dogasini gorsellestirmektedir.
Sarmagiklar, dallar ve orgii seklindeki bitki dokularinin kompozisyonu, doganin kendi igindeki
diizenine vurgu yaparken, arka plandaki yapilar ve teller modern diinyanin sinirlayici etkilerini
simgelemektedir.

Sanatsal ac¢idan degerlendirildiginde, eser, ¢izim tekniginin one ¢iktig1 ve detaylarin
zenginligini sergileyen bir Ornek olarak goriilmektedir. Dogal ve insan yapimi unsurlar
arasindaki kontrastla, doganin karmasik yapisina karsilik insanin diizenleyici cabalar ele
alinmaktadir. Yapay zeka ve sanat iligkisi baglaminda ise, bu eserler yapay zekanin sanatta nasil
bir destekleyici ara¢ olarak kullanilabilecegini gostermektedir. Yapay zekanin veri isleme giicii
ve desen tanima yeteneklerinin, sanat¢inin yaratici siirecine yeni olanaklar sundugu ve
karmagik kompozisyonlarin daha kisa siirede olusturulabilmesini sagladigi vurgulanmaktadir.

Sekil -7: In The Garden Koleksiyonu, Caligma 6
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Sonu¢ ve Yorum

Makine ve sistemlerin giderek daha becerikli olusu sebebiyle ve giin gectikce cesitli
gorevler iizerine profesyonelleri saf dis1 birakacagr belirtilmektedir. Teknolojinin
benimsenmesi ve kullanmasina iliskin bir bitis isaret edilemeyecegi gibi bunun yerine, pazar
giicleri ve insan dehasi tarafindan yonlendirilen, goriinliste amansiz bir ilerleyis tahmin
edilmektedir. icatlarin destek buldugu nokta, temelinde yatan teknolojilerin giicii ve genisleyen
kapasitesi olarak deginilmistir (Susskind ve Susskind, 2022:564)

Temelleri bilgisayarin bulunusuna dayanan yapay zeka ve makine Ogrenmesi
kavramlarinin glinlimiizde insanlarin {izerinde olusturdugu etkisi 6nemli 6l¢iide ilerleme kat
etmis; toplumun bir¢ok kesiminin faydalandig1 ve heyecan duydugu bir gercege doniismiistiir.
Insanlarin yalnizca kelimelere doktiigii bir gorseli olusturabilme imkaninin Stesinde bu yapinin
yine kendisi i¢in olusturacag yeni firsatlara da odaklanmasi gerektigi kaginilmazdir.

Yaraticiligin degerlendirilmesi ve Insan-Bilgisayar Etkilesimi (HCI) alaninda metin-
goriintii liretimi lizerine arastirmalar igin firsatlarin oldugu ele alinmaktadir (Oppenlaender,
2022). Cesitli meslek gruplarinin isini kolaylastiracagi veya isini yok edecegi fikirleri i¢in
tartigmalar siirerken; yapay zekanin islem kabiliyeti her gegen saniye artmaktadir. Burada asil
tutulmas1 gereken tavir; arastirmacilarin burada alacagi pozisyon olmalidir. Bu teknoloji
gelismeye devam ederken yeniliklerini izlemeye devam etmek ile bu teknolojiyi
gelistirenlerden olup, sistemin bir pargasi olabilmek iizerine bir tercihte bulunulmalidir.

Yapay zekayr c¢aligtirabilmek ve kullanabilmek adina her kullanicinin temel diizeyde
yazilim ve algoritma mantigin1 6grenmesi ve bir bilgisayara komut verildiginde nasil cevap
alacagini algilamasi1 daha verimli bir kullanimi saglayacaktir. Bilgisayarlarin komutlar
algilayabilme prensiplerini kesfedebilmek verimliligi ortaya ¢ikaracagi gibi, yapay zekaya
katkida bulunabilmek adina da kullanicilar1 ve arastirmacilar gelistirecegi diisiiniilmektedir.
Sonug olarak, yapay zeka tarafindan iiretilen sanat, geleneksel sanat tanimlarina ve sanatginin
roliine meydan okuyan, teknoloji ve yaraticiligin biiyiileyici bir kesisimini temsil ediyor. Yapay
zeka ilerlemeye devam ettikge, yapay zeka tarafindan liretilen sanati ¢evreleyen sdylemin
genisleyerek sanatsal pratigin ve kiiltiirel iiretimin gelecegi iizerindeki etkilerinin daha fazla
arastirilmasina yol agmas1 muhtemeldir.
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Hareketli Grafiklerin Sektorel Kullanimi ve Egitim Alanina EtKisi
Leyla KOLIKOGLU*

Giris

Hareket, bir cismin belirli bir baslangi¢ noktasina gore konumunun zamanla degismesi
olarak tanimlanmaktadir. Bu durum, fiziksel ya da gorsel bir degisim siireci olarak ele
alinmaktadir. Hareket, genellikle bir kuvvetin etkisiyle meydana gelmekte ve yon, hiz veya
ivme gibi Ozelliklerle tanimlanmaktadir. Dogal diinyada ya da insan yapimi sistemlerde
gozlemlenebilen bu durum, siirekli bir degisimi ifade etmektedir. Hareket kavraminin, grafik
tasarim, fotografcilik, resim ve mimari gibi cesitli sanat dallarinda ortak bir unsur olarak
kullanildigr goriilmektedir. Dijitallesmenin giiglii etkisiyle grafik tasarimcilarin sorumluluk
alanlar1 6nemli Olclide genislemistir. Hareketli grafikler, gorsel tasarim unsurlarinin (6rnegin,
tipografi, sekiller ve renkler) animasyon ve hareketli goriintii teknikleri ile birlestirilmesiyle
olusturulan dijital igerikler olarak tanimlanmaktadir (Johnson, 2020). Bu grafikler, izleyicilerin
dikkatini ¢ekmek, bilgi iletmek veya duygusal bir etki yaratmak amactyla kullanilmaktadir
(Smith & Parker, 2018). Bu teknik, statik grafiklerin zaman ve mekan icinde
hareketlendirilmesiyle dinamik gorsel icerikler iiretmeyi amacglamaktadir (Stone & Wabhlin,
2018).

Hareketi eserlerine yansitmayi amaclayan sanatgilar tarafindan golgeler ve yansimalar
kullanilmaya c¢alisilmistir. Insanin varolusundan bu yana olusturulan eserlerde, bir hareket
duygusunun yakalanmaya calisildigr fark edilmektedir. Hareketli goriintiilerle hikaye anlatma
cabasina, Fransa ve Ispanya’da bulunan magara resimlerinde goriilen ve hareketi ifade etmek
icin ¢ok bacakli veya ¢ok uzuvlu olarak tasvir edilmis hayvan figiirleri 6rnek olarak
verilebilmektedir.

Hareketi ifade etme c¢abalarinin, erken donem Misir duvar siislemelerinde ve Yunan
amforalari ile yemek kaplar lizerindeki tasvirlerde de yer aldig1 gézlemlenmektedir (Krasner,
2008). Hareketli grafikler, bilgisayar grafikleri ve animasyon teknolojisinin birlesiminden
dogmustur. Bu alandaki ilk gelismeler, 1963 yilinda Ivan Sutherland’in gelistirdigi Sketchpad
yazilimi ile baslamistir. Sketchpad, bilgisayar ekraninda ¢izim yapmayr miimkiin kilarak
grafiksel animasyonlarin temelini atmistir (Sito, 2013). Bu teknoloji, 6zellikle 1970'i yillarda
sinema ve televizyon sektorlerinde genis bir kullanim alan1 bulmustur (Demos, 2005).

1970"erin sonlarinda, dijital medya araglarinin geligsmesi ilen birlikte hareketli grafiklerin
kullanim alanlar hizla artmistir. Bilgisayar destekli grafikler, 6zellikle sinema endiistrisinde
dinamik baslik dizaynlar1 ve 6zel efektlerde yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Dijital
film yapiminda hareketli grafikler, izleyiciye sunulan mesajin daha etkili bir sekilde iletilmesini
saglamis, bu da sinema ve reklamcilikta bir doniim noktasi olmustur.

Bu donemde, hareketli goriintiilerin olusturulmasi amaciyla cesitli optik cihazlar
gelistirilmistir. Ornegin, 1832 yilinda Joseph Plateau tarafindan fenakistiskop icat edilmistir.
Bu cihaz, ardisik ¢izimlerin hizli bir sekilde dondiiriilmesiyle hareket yanilsamasi yaratmistir.
20. ylizy1lin baglarinda, Walter Ruttmann ve Hans Richter gibi sanat¢ilar, soyut filmler tireterek
hareketli grafiklerin temellerini atmislardir. Bu ¢alismalar, gérsel miizik ve deneysel sinema

* Qgretim Gorevlisi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Bucak Emin Giilmez Teknik Bilimler MYO, Bilgisayar
Destekli Tasarim ve Animasyon Boliimii, Bucak, BURDUR, Icirakoglu@mehmetakif.edu.tr

107



Sosyal Bilimler Arastirmalar1 4

alanlarinda 6nemli katkilar saglamistir (Betancourt, 2013). Hareketli grafik olarak adlandirilan
motion graphic, artan iletisim hizina uyum saglayarak, belirli bir demografiye ya da genis bir
kitleye hizli bir sekilde ulasmak ve {iriinii, mesajt veya bilgiyi olabildigince net bir sekilde
aktarmak i¢in 6nemli bir yontem haline gelmistir.

Dijital Cag ve Hareketli Grafikler

Dijital c¢agin, bilgisayar teknolojilerindeki hizli gelismelerin  ve internetin
yayginlasmasinin etkisiyle 20. yiizyilin ikinci yarisinda basladig kabul edilmektedir. Ozellikle
1980'lerden itibaren kisisel bilgisayarlarin yayginlasmasi ve dijital iletisim teknolojilerinin
gelismesi, bu donemin baslangicini isaret eden 6nemli donliim noktalar1 olarak goriilmektedir
(Negroponte, 1995). Bu ¢ag, bilgiye erisim, liretim ve iletisim siireglerinde koklii degisimlere
neden olmus ve toplumsal yapiyr 6nemli Slgiide doniistiirmiistiir. Dijital cagda, hareketli
grafiklerin medya {izerindeki etkisi daha belirgin hale gelmistir. Dijital medya ve internet
ortamlari, bilginin daha hizli ve etkili bir sekilde iletilmesini saglamis, bu grafikler
bilgilendirme videolarinda, reklamlarda ve dijital 6grenme materyallerinde genis bir kullanim
alan1 bulmustur (Babi¢ et al., 2008). Ozellikle internet tabanli videolar ve reklam
kampanyalarinda hareketli grafikler, hedef kitleye daha ¢ekici bir sekilde ulagmak i¢in
kullanilmistir (Geng, 2016).

Hareketli Grafiklerin Kullanildig1 Alanlar

Hareketli grafik tasarimlari, dijital ¢agin etkisiyle ¢esitli alanlarda yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bu tasarimlar, izleyicilerin dikkatini gekmek, bilgiyi etkili bir sekilde iletmek
ve estetik bir deneyim sunmak amaciyla tercih edilmektedir.

Pazarlama ve Reklamcilik Sektoriindeki Kullanimlar:

Hareketli grafikler, reklamcilik ve pazarlama alanlarinda etkili bir iletisim araci olarak
kullanilmaktadir. Bu dinamik gorseller, markalarin mesajlarin1 daha ilgi ¢ekici ve akilda kalici
bir sekilde iletmelerine olanak tanimaktadir. Hareketli grafikler, iiriin ve hizmet tanitimlarinda
dinamik igerikler olusturmak icin kullanilmaktadir. Ozellikle sosyal medya platformlarinda,
markalarin hedef kitlelerine ulasmasinda etkili bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir (Smith,
2018). Hareketli grafikler, frlinlerin Ozelliklerini ve faydalarii vurgulamak igin
kullanilmaktadir. Ornegin, Apple'in iPhone tanitim videolarinda, cihazin yenilik¢i 6zellikleri
hareketli grafiklerle gorsellestirilerek izleyicilere sunulmaktadir. Markalarin logolari, hareketli
grafiklerle canlandirilarak daha dinamik bir marka algis1 olusturulmaktadir. Ornegin, Google'n
giinliik doodle'larinda, logosu cesitli animasyonlarla hareketlendirilerek 6zel giinler ve
etkinlikler kutlanmaktadir. Sosyal medya platformlarinda, hareketli grafikler dikkat cekici
icerikler olusturmak igin kullanilmaktadir. Ornegin, Nike'n Instagram hesabinda, yeni iiriin
lansmanlar1 ve kampanyalar i¢in hareketli grafiklerle zenginlestirilmis paylasimlar
yapilmaktadir. Televizyon ve dijital platformlarda yayinlanan reklam filmlerinde, hareketli
grafikler {iriin veya hizmetin mesajim etkili bir sekilde iletmek i¢in kullanilmaktadir. Ornegin,
Coca-Cola'nin reklamlarinda, markanin enerjik ve gen¢ ruhunu yansitmak igin hareketli
grafikler siklikla tercih edilmektedir. E-posta kampanyalarinda, hareketli grafikler kullanilarak
mesajlarin daha ilgi ¢ekici hale getirilmesi saglanmaktadir. Ornegin, bir moda markasi, yeni
sezon iirlinlerini tanitmak i¢in gonderdigi e-postalarda hareketli grafiklerle {iriin gorsellerini
sunmaktadir.

Sinema ve Televizyon Sektoriinde Kullanimm

Hareketli grafikler, sinema ve televizyon sektorlerinde genis bir kullanim alanina
sahiptir. Bu dinamik gorseller, izleyicilerin dikkatini ¢ekmek, bilgiyi etkili bir sekilde iletmek
ve estetik bir deneyim sunmak amaciyla tercih edilmektedir. Hareketli grafikler, film baslangig
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ve bitis jeneriklerinde siklikla kullanilmaktadir. Ornegin, Saul Bass tarafindan tasarlanan
"Psycho" (1960) filminin agilis jenerigi, hareketli grafiklerin sinemada etkili kullanimina klasik
bir 6rnek teskil etmektedir. Televizyon programlarinin agilis ve kapanis sekanslarinda hareketli
grafikler kullanilmaktadir. Ornegin, "Mad Men" dizisinin acilis sekansi, grafik tasarim ve
animasyonun birlesimiyle olusturulmus etkileyici bir 6rnektir. Haber biiltenlerinde, grafiklerin
hareketlendirilmesiyle izleyicilere bilgi aktarrmi saglanmaktadir. Ornegin, CNN'in haber
grafiklerinde, diinya haritalar1 ve istatistikler hareketli grafiklerle sunulmaktadir. Reklam
sektoriinde, {iriin ve hizmet tanitimlarinda hareketli grafikler kullanilmaktadir. Ornegin,
Apple'n iiriin tanitim videolarinda, cihazlarin 6zellikleri hareketli grafiklerle vurgulanmaktadir
(Krasner, 2008, s. 5).

Web Tasarim ve Mobil Uygulamalarda Kullanim

Hareketli grafikler, web ve mobil uygulamalarda kullanici deneyimini zenginlestirmek
ve etkilesimi artirmak amaciyla yaygin olarak kullaniimaktadir. Bu dinamik gorseller,
kullanicilarin dikkatini gekmek, bilgiyi etkili bir sekilde iletmek ve estetik bir deneyim sunmak
icin tercih edilmektedir.

Web ve mobil uygulamalarda, sayfalar aras1 gegislerde hareketli grafikler kullanilarak
kullanicilarin ydnlendirilmesi saglanmaktadir. Ornegin, bir aligveris uygulamasinda, iiriin detay
sayfasina gecis sirasinda kullanilan animasyonlar, kullanicilarin dikkatini ¢ekerek deneyimi
iyilestirmektedir. igerik yiiklenirken bekleme siirelerini daha katlanilabilir hale getirmek igin
hareketli grafikler kullanilmaktadir. Ornegin, sosyal medya platformlarinda, igerik yiiklenirken
goriilen donen simgeler veya ilerleme ¢ubuklari, kullanicilarin bekleme siiresini daha olumlu
algilamalarim1 saglamaktadir. Kullanicilarin gerceklestirdigi eylemlere aninda geri bildirim
saglamak amaciyla hareketli grafikler kullamlmaktadir. Ornegin, bir formun basariyla
gonderildigini belirtmek i¢in kullanilan onay isareti animasyonu, kullanicilarin islemlerinin
tamamlandigin1 anlamalarina yardimci olmaktadir (Shaw, 2020). Meniilerin agilmasi veya
kapanmasi sirasinda kullanilan hareketli grafikler, kullanicilarin uygulama iginde daha rahat
gezinmelerini saglamaktadir. Ornegin, bir mobil uygulamada, hamburger meniiniin
tiklanmasiyla menii segeneklerinin kayarak acilmasi, kullanici deneyimini gelistirmektedir
(Johnson, 2020). Karmasik verilerin anlagilmasini kolaylastirmak i¢in hareketli grafikler
kullanilmaktadir. Ornegin, finans uygulamalarinda, hisse senedi fiyatlarinin zaman igindeki
degisimini gosteren animasyonlu grafikler, kullanicilarin veriyi daha iyi kavramalarini
saglamaktadir (Stone & Wabhlin, 2018).

Hareketli Grafiklerin Egitimdeki Rolii ve Kullanim

Hareketli grafikler, gorsel ve dijital teknolojilerle birlikte gelisen egitim materyalleri
arasinda 6nemli bir yer edinmistir. Ozellikle dijital cagda, bilginin daha etkili bir sekilde
aktarilmasinda hareketli grafikler yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu aracglar, 6grenme
slireclerinde hem Ggrencilerin ilgisini artirmak hem de 6grenme motivasyonunu gii¢lendirmek
icin kullanilan giiclii bir yontemdir. Hareketli grafiklerin egitimde ilk olarak ne zaman
kullanilmaya baglandigina dair ¢esitli kaynaklar bulunmakta olup, dijital animasyon ve grafik

tasarimin egitime entegrasyonu 1980'li yillara kadar uzanmaktadir (Musa, Ziatdinov, &
Griffiths, 2013).

Bilgisayar tabanli grafikler ve animasyonlar, 1990l yillardan itibaren dijital 6grenme
platformlarinda giderek artan bir sekilde kullanilmistir. Bu araglar, dzellikle fen ve teknoloji
derslerinde karmasik konularin daha anlasilir hale getirilmesinde etkili olmustur (Sharma,
Jakhar, & Kumari, 2020). Dijital materyallerin zenginlesmesiyle, hareketli grafikler egitim
materyallerinde ¢ok daha fazla yer bulmustur. Ozellikle internet tabanli 6grenme ortamlarinda,

109



Sosyal Bilimler Arastirmalar1 4

ogrencilerin dikkatini ¢eken ve Ogrenme siireglerini daha etkili kilan interaktif grafikler
kullanilmaktadir (Wang, 2022).

Giiniimiizde hareketli grafikler, egitim materyallerinde hem bilgilendirme hem de
eglence amacl kullanilmaktadir. Ozellikle genis alan agi (WAN) gibi teknik derslerde,
karmasik bilgilerin anlasilmasini kolaylagtirmak amaciyla hareketli grafikler kullanilmaktadir
(Panyahuti, 2022). Dijital egitim kaynaklarinin olusturulmasinda kullanilan bu grafikler,
O0grenme materyallerine etkilesim katmakta ve Ogrencilerin 0grenme siireglerine aktif bir
sekilde katilimini saglamaktadir (Sutrisno, 2023).Hareketli grafikler, 6zellikle ¢ocuklarin
ogrenme siireclerinde biiyiik bir etkiye sahiptir.

Ozellikle dis sagligi ve kisisel bakim konularinda gelistirilen egitim videolarinda bu
grafikler kullanilmakta ve ¢ocuklarin biling diizeyini artirmak amaciyla egitici igerikler
olusturulmaktadir (Sarinasititi, Susanto, & Mutammimah, 2016). Ayrica, bu grafiklerin sesli
anlatimlarla birlestirilmesi, 6grenme materyallerinin ¢oklu duyu organlarini harekete geciren
bir yapiya kavusmasini saglamaktadir (Muehlbradt et al., 2018). 2023 yilinda yapilan
arastirmalar, hareketli grafiklerin egitimde daha etkin kullanimina yonelik yeni modeller ve
araclar gelistirilmistir. Ozellikle acgik egitim kaynaklar1 (OER) cercevesinde gelistirilen
hareketli grafik tabanli sanal 6grenme ortamlari, 6grencilerin problem ¢ézme becerilerini
gelistirmeye yonelik onemli katkilar saglamaktadir (Boytchev & Boytcheva, 2019). Ayni
zamanda hareketli grafiklerin egitime entegrasyonunda kullanici dostu yazilimlar ve araclar
gelistirilmektedir (Horowitz, 2017).

Sonug¢

Hareketli grafikler, bilgisayar grafikleri ve animasyon teknolojilerinin bir iirlinii olarak,
medya, egitim ve pazarlama diinyasinda genis bir kullanim alan1 bulmustur. ilk olarak 1960’11
yillarda baslayan bu siireg, dijital cagda hiz kazanarak, bilginin daha etkili bir sekilde
iletilmesine olanak tanimistir. Hareketli grafikler pazarlama, reklamcilik, sinema ve televizyon,
web, mobil uygulama ve egitim gibi hayatimizin her alaninda karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.
Gegmisten giiniimiize yapilan ¢alismalar, hareketli grafiklerin egitimde, pazarlamada ve yeni
medya platformlarinda énemli bir yer edindigini ortaya koymakta ve bu grafiklerin gelecekte
daha da yayginlasacagim1 gostermektedir. Giliniimiizde egitimde hareketli grafikler, karmasik
bilgilerin daha kolay anlagilmasini saglamak, 6grencilerin 6grenme motivasyonunu artirmak ve
interaktif 6grenme ortamlar1 yaratmak amaciyla etkin bir sekilde kullanilmaktadir.

Hareketli grafiklerin egitim sektdriinde kullanimi, karmagsik konularin anlagilmasin
kolaylastirmak, 6grenme siirecini daha ilgi ¢ekici hale getirmek ve bilgiyi etkili bir sekilde
sunmak agisindan Onemli bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Bu gorseller, 6zellikle
cevrimi¢i egitim platformlarinda ve dijital 6grenme materyallerinde, G6grencilere soyut
kavramlar1 gorsellestirme ve daha iyi anlama imkani sunmaktadir. Ayrica, animasyonlarla
desteklenen egitim videolarin, 6grencilerin dikkatini ¢ekmek ve 6§renme motivasyonlarini
artirmak acisindan etkili oldugu gézlemlenmektedir. Bununla birlikte, egitmenlerin de hareketli
grafiklerden faydalanarak ders materyallerini daha dinamik ve yaratici hale getirebilmeleri
miimkiindiir. Ayrica 2023 sonrasi yapilan ¢alismalar, bu grafiklerin egitimde daha kapsamli
kullanimina yonelik yeni yaklasimlar sunmaktadir ve bu trendin gelecekte de devam edecegi
ongoriilmektedir. Sonug¢ olarak, hareketli grafiklerin, egitimde yenilik¢i yaklagimlar
gelistirmek ve 6grencilerin 6grenme deneyimini zenginlestirmek i¢in vazgecilmez bir arag
oldugu soylenebilir.
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ikon Tasarimlarmn Ogretici Rolii
Leyla KOLIKOGLU*

Giris

Ikonlar, bilginin gorsel olarak aktarilmasinda giiclii bir ara¢ olarak binlerce yildir
kullanilmaktadir. Modern diinyada, egitim, teknoloji ve medya gibi alanlarda 6énemli bir yer
tutan ikonlar, 6zellikle gorsel 6grenme siireglerini hizlandirma ve bilginin daha etkili bir sekilde
iletilmesi amaciyla kullanilmaktadir. Bu yazida, ikonlarin tarihsel gelisimi, ¢esitli alanlardaki
kullanim amaglar1 ve giincel kullanim alanlari {izerine yapilan literatiir taramasi ele alinarak
ikon tasarimlarinin 6gretici rolii vurgulanmistir.

Ikonlarin bilginin gérsellestirilmesinde kullamlan en eski araglardan biri oldugu
bilinmektedir. Antik Misir hiyerogliflerinden modern bilgisayar arayiizlerine kadar genis bir
zaman diliminde ikonlarin bilgi aktarimi i¢in kullanildigi goriilmektedir (Zender & Mejia,
2013). Sembollerin tarih boyunca evrimi, c¢esitli kiiltiirlerde farkli amaglarla kullanildiginm
gostermektedir. Ornegin, Orta Cag'da astrolabik semboller ve armalar gibi kompleks ikon
sistemleri gelistirilmistir (Dormann,1994).

[k insanlar tarafindan magara duvarlarmna cizilen figiirlerin, belirli anlamlar tasiyan
semboller olarak kullanildig diisiiniilmektedir. Bu sembollerin, iletisim kurma, bilgi aktarma
ve dini ritiiellerde kullamldigina inan1lmaktadir. Ozellikle magara resimleri ve hiyerogliflerin,
erken donem insanlarinin giinliik yagamini ve inanglarini yansittig1 ifade edilmektedir (Sekil:1).
Antik caglardan itibaren, sekiller ve semboller, dini ritiiellerden ticarete, mimariden sanata
kadar genis bir yelpazede kullanilmistir. Sembollerin anlamlarinin zamanla degistigi ve farkl
kiiltiirler tarafindan farkli sekillerde yorumlandigi belirtilmektedir. Glinlimiize gelindiginde ise
ikon kavrami karsimiza ¢ikmaktadir.

s D
xR

Sekil:1 “Lascaux Magarasi’ndaki duvar resimlerinde en ¢ok 6ne ¢ikan figiir”

Kaynak: https://www.webtekno.com/lascaux-magarasi-h127392.html

* Ogretim Gorevlisi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Bucak Emin Giilmez Teknik Bilimler MYO, Bilgisayar
Destekli Tasarim ve Animasyon Boliimii, Bucak, BURDUR, Icirakoglu@mehmetakif.edu.tr
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Ikon tasarimy, belirli bir konsept veya islevi temsil eden kiigiik grafik simgeler olusturma
sanatidir. Bu tasarim tiirii, kullanic1 arayiizlerinde, {iriin ambalajlarinda ve ¢esitli dijital veya
basili materyallerde bilgi aktarimini hizli ve etkili bir sekilde saglamak amaciyla kullanilir.
Ikonlar, genellikle minimal bir estetikle tasarlanir ve kullanicilarin bir gorseli hizlica
anlamalarina olanak tanir. ikon tasarimu, tasarim ilkelerine dayanirken ayn1 zamanda kullanici
deneyimini artirmay1 amaglar. Iyi tasarlanmis bir ikon, kullanici i¢in sezgisel bir yol gdsterici
olabilir ve dil bariyerlerini asabilir. Ayrica, ikon tasarimi siirecinde, Olceklenebilirlik,
okunabilirlik ve evrensellik gibi kriterlere dikkat edilir. Bu nedenle, bir ikon tasarimi hem
estetik hem de islevsel 6zellikler tasir (Sekil: 2).

Sekil:2 Tkon Tasarim Ornegi

Kaynak: https://www.freepik.com/free-vector/pins-map-social-media-icons-
pack 828412.htm#fromView=search&page=1&position=0&uuid=8f896b6a-6324-4fh9-840a-e54ee6ffdbOa

Bu nedenle, ikon tasarimi sadece estetik degil, ayn1 zamanda fonksiyonel bir rol oynar
(Smith & Brown, 2020). Ikon, bir nesnenin, kavramin veya islemin basit bir grafik sembol ile
temsil edilmesi olarak tanimlanmaktadir. Genellikle karmasik bilgilerin hizli ve etkili bir
sekilde iletilmesini saglamak amaciyla kullanilmaktadir. Bu tasarimlar, bilgiye daha hizli
erisimi saglamak ve kullanicilar tarafindan kolayca anlagilabilir bir yap1 sunmak amaciyla
olusturulmaktadir.

Ikonlarin temel amacinin, karmasik verileri basitlestirmek ve kullanicilarm bilgilere
hizli bir sekilde ulagmalarini saglamak oldugu belirtilmektedir. Bilginin gorsel olarak
aktarilmasinda giiclii bir ara¢ olarak binlerce yildir kullanilmaktadir. Modern diinyada, egitim,
teknoloji ve medya gibi alanlarda 6nemli bir yer tutan ikonlar, dzellikle gorsel 6grenme
siireclerini hizlandirma ve bilginin daha etkili bir sekilde iletilmesi amaciyla kullanilmaktadir.

Etkili ikonlar bir nesnenin veya fikrin yalnizca en asgari 6zelliklerini gosterir, ancak yine de
dogru ve tartisilmazdir. Yorumlamaya veya belirsizlige agik degildirler. Kisaca etkili bir ikon,
bir seyin veya fikrin en temel gorsel niteliklerini ortaya ¢ikararak, temsili kolayca taninabilir
hale getirebilmelidir.
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Sekil:3 Susan Kare Apple'in Macintosh bilgisayar i¢in tasarladigi ikon tasarim seti
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Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/the-woman-who-gave-the-macintosh-a-smile

Ik modern ikon tasarimlari, 1980'lerde Apple'm Macintosh bilgisayar1 igin (Sekil:
3) Susan Kare tarafindan gelistirilmistir. Bu ikonlar, bilgisayar arayiizlerinde kullanicilarin
islevleri daha hizl1 anlamasin1 saglamak amaciyla tasarlanmistir. Kare'nin tasarladigi ikonlar
arasinda giilen Mac simgesi, ¢op kutusu, boya firgasi ve makas gibi semboller bulunmaktadir.

Bu ikonlar, sade, minimalist ve piksel tabanli tasarimlari ile bilinir ve kullanici deneyimini
gelistiren 6nemli adimlardan biri olarak kabul edilir.

ikon Tasarimlarinin Kullamim Alanlar

Ikon tasarimlari belirli islevlerin ve kavramlarin gorsellestirilmesi i¢in siklikla tercih
edilmektedir. Grafik tasarimda ikonlarin farkli alanlarda kullanildig1 goriilmektedir. Bu
alanlar sunlardir.

Kullamer Arayiizlerinde ikon Kullanim (UT)

Kullanicr arayiizlerinde kullanilan ikon tasarimlari, kullanic1 deneyimini iyilestirmek ve
kullanicilarin gesitli islevlere daha hizli erisimini saglamak amaciyla tercih edilmektedir. Bu
tasarimlar, gorsel iletisimde sade ve anlasilir semboller olarak kullanilarak, arayiizlerin
karmagsikligim1 azaltmaktadir. Tkonlarn &zellikle dijital ortamlarda, kullanicilara karmasik
bilgiler yerine daha basit ve evrensel mesajlar sunmak i¢in tercih edildigi ifade edilmektedir.
Ikonlarin kullanic1 arayiizlerinde tercih edilmesinin bir diger nedeni, kullanicilara yonlendirme
yaparak etkilesim siirecini izlandirmalaridir. ikonlar, menii 6geleri, butonlar ve uyar1 mesajlari
gibi ¢esitli bilesenlerin gorsel olarak temsil edilmesinde yaygin olarak kullanilmaktadir
(Norman, 1988). Ornegin, bir "¢op kutusu" ikonu, kullaniciya 6geleri silme islevi hakkinda
bilgi verirken, bir "biiyiite¢" simgesi arama islevini temsil eder. Caligmalar, ikonlarin 6gretici
roliiniin evrensel bir dil olarak kabul edilebilecegini gostermektedir. Gorsel 6grenmenin giiciine
vurgu yapan bir ¢alismada, ikonlarin metinsel yonergelere kiyasla kullanicilarin gorevleri daha
hizl1 tamamlamasina olanak sagladigi belirtilmistir (Smith & Jones, 2021). Kullanici, bu tiir
gorsel ipuglarimi gordiigiinde, yazili agiklamaya gerek kalmadan simgenin anlamini sezgisel
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olarak kavrayabilir. Bu durum, 6zellikle egitim i¢erigi sunan dijital platformlarda kullanicilarin
O0grenim siireglerini hizlandirir.

Kullanicilar, ikonlar sayesinde, islem yapacaklari bolimi hizli bir sekilde
tantyabilmekte ve gereksiz metinsel bilgilere ihtiya¢ duymadan araylizde gezinebilmektedir.
Bunun yani sira, ikon tasarimlarmin kullanict deneyimini olumlu yonde etkiledigi ve
kullanicilarin bilissel yiikiinii azalttig1 belirtilmektedir. Basit, anlasilir ve evrensel ikonlar,
kullanicilarin karar alma stireglerini hizlandirmakta ve araytizdeki islemleri daha sezgisel hale
getirmektedir (Ware, 2004). Ozellikle mobil uygulamalarda ve web sitelerinde, ikonlar
araciligiyla kullanicilarin islemleri daha kisa slirede tamamladigr gozlemlenmektedir (Krug,
2005). Ikonlarin &gretici rolii, ayn1 zamanda evrensel bir dil olusturma potansiyeli tasir. Ancak
kiiltiirel farkliliklar, ikonlarin algilanmisini etkileyebilir. Ornegin, bir "ok" simgesi Bati
kiiltiirtinde ilerlemeyi temsil ederken, baz1 Dogu toplumlarinda bu anlamda algilanmayabilir
(Marcus, 2020). Bu nedenle, ikon tasariminda 6gretici etkiyi artirmak i¢in kiiltiirel baglam da
g0z oniinde bulundurulmalidir (Sekil: 4).

QRQOE

Search Search  Settings  Settings Home

@ [E@Q @63

Search  Settings Settings  Profile  Notifations

287

Notifcations  Home Profile  Notifcations  Menu

EIEIERIES

Sekil:4 Kullanict Arayiiz Tasarimlarinda Kullanilan Tkon Tasarim Ornegi

Kaynak: Yapay Zeka ChatGpt

Ayrica, ikonlarin gorsel hiyerarsi yaratma ve dikkat c¢ekme islevi oldugu ifade
edilmektedir. Kullanici arayliziinde 6nemli ya da sik kullanilan islevlerin ikonlarla 6ne
cikarilmasi, kullanicilarin dikkatini ¢ekmekte ve bu islevlere yonlendirme yapmaktadir
(Garrett, 2010). Bunun yaninda, ikon tasarimlarinin tutarl bir sekilde kullanilmasi, arayiiziin

estetik biitlinliigiinii koruyarak kullanicilarin arayiizde gezinmesini kolaylastirmaktadir
(Lidwell et al., 2003).

Teknoloji ve Bilgisayar Alaninda ikon Kullanim

Mobil uygulamalarda kullanilan ikon tasarimlari, kullanicit deneyimini iyilestirmek ve
uygulama i¢indeki islevleri daha sezgisel hale getirmek amaciyla tercih edilmektedir. Bu
tasarimlar, genellikle basit ve sade grafik semboller olarak kullanicilarin islevlere hizli erisimini
saglamaktadir. Mobil ortamda, ekran alaninin sinirli olmasindan dolay1 ikonlar, metinsel
aciklamalarin yerine gecerek daha az yer kaplamakta ve kullanicilara gorsel bir yonlendirme
sunmaktadir (Norman, 1988). Ikonlarm mobil uygulamalarda kullaniminda, sembollerin
evrensel ve kiltirel anlamlarimin géz Oniinde bulundurulmasi gerektigi belirtilmektedir.
Kullanicilarin farkl kiiltiirel baglamlarda ikonlart dogru bir sekilde anlamalari i¢in, tasarimlarin
evrensel olmas1 onemli bir faktdr olarak kabul edilmektedir. Ayrica, mobil uygulamalarda
ikonlarin hem islevsel hem de estetik deger tagimas1 gerektigi vurgulanmaktadir. Estetik agidan

tutarli ve dengeli ikonlar, uygulamanin genel gorsel kimligini gliclendirmekte ve kullanicilarin
dikkatini ¢gekmektedir (Garrett, 2010).
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Ikonlarin mobil uygulamalardaki en 6nemli islevlerinden biri, kullanicilarin bilissel
yiikiinii azaltmasidir. Basit ve anlasilir ikonlar, kullanicilarin bir islemi gerceklestirmek i¢in ne
yapmalar1 gerektigini hizlica anlamalarina yardimer olmakta ve wuygulama igindeki
gezinmelerini kolaylastirmaktadir (Krug, 2005). Ayn1 zamanda, ikonlarin renk, bi¢cim ve boyut
gibi tasarim unsurlarinin dikkatli bir sekilde ele alinmasi gerektigi, bu unsurlarin kullanici
algisin1 dogrudan etkiledigi ifade edilmektedir (Ware, 2004). Bununla birlikte, mobil
uygulamalarda ikonlarin dogru bir sekilde yerlestirilmesi ve diizenlenmesi gerektigi de
belirtilmektedir. Ikonlarin sik kullanilan islevleri temsil etmesi ve arayiizde kolay erisilebilir
bir konumda bulunmasi, kullanici deneyimini olumlu yonde etkilemektedir (Lidwell et al.,
2003). Yapay zeka ve artirllmis gerceklik (AR) gibi teknolojilerin gelismesiyle birlikte
ikonlarin islevi daha da genislemektedir. Dinamik ikonlar, kullanicilarin uygulamalarla
etkilesim kurmasini daha etkili ve kullanici dostu hale getirecektir (Smith & Jones, 2021).

fkon tasarimlarmin, kullanicilarin uygulama icinde hizli karar almalarini saglayarak
daha verimli bir kullanim sunmasi hedeflenmektedir. Web tasarimlarinda ve web sitelerinde
kullanilan ikon tasarimlari, kullanicilarin navigasyonunu kolaylastirmak ve igeriklerin daha
hizl1 anlagilmasini saglamak amaciyla kullanilmaktadir. Bu tasarimlar, menti 6geleri, butonlar,
ve fonksiyonel dzelliklerin gorsel olarak temsil edilmesi igin tercih edilmektedir. Ikonlarin,
kullanicilarin  hizli bir sekilde islemleri tamimasimi saglayan etkili bir ara¢ oldugu
belirtilmektedir (Garrett, 2010). Web sitelerinde ikonlarin kullaniminin, estetik ve islevsellik
arasindaki dengeyi koruyarak kullanic1 deneyimini iyilestirdigi ifade edilmektedir. Ikonlarmn,
sayfa diizenine uygun bir sekilde yerlestirilmesi ve tutarli bir tasarim yaklasimiyla kullanilmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Bu tutarliligin, kullanicilarin site i¢inde rahatca gezinebilmelerini
ve aradiklar bilgilere kolayca ulasabilmelerini sagladig: belirtilmektedir (Krug, 2005). Ayrica,
ikonlarin minimal ve sade bir yapida olmasi, 6zellikle yogun igeriklerin oldugu web sitelerinde,
bilgilerin daha anlasilir ve erisilebilir olmasina yardimci olmaktadir (Ware, 2004).

Web tasariminda ikonlarin renk, bi¢im ve boyut gibi 6zelliklerinin dikkatli bir sekilde
ele alinmas1 gerektigi ifade edilmektedir. Kullanicilarin ikonlar kolayca algilayabilmesi ve
islevlerini anlamasi i¢in, ikonlarin bu tasarim unsurlariyla dogru bir sekilde iliskilendirilmesi
gerekmektedir (Lidwell et al., 2003). Bunun yani sira, ikonlarin evrensel olarak taninabilen
semboller olmasi, farkli kiiltiirel baglamlarda dahi kullanicilar tarafindan anlagiimasini
kolaylagtirmaktadir (Norman, 1988). Son olarak, ikonlarin web sitelerinde yalnizca estetik
amagla degil, ayn1 zamanda fonksiyonel olarak kullanildig1 belirtilmektedir. Kullanicilar,
ikonlar araciligiyla bir web sitesindeki belirli islevlere kolayca yonlendirilmekte ve bu sayede
sitedeki islemlerini daha hizli bir sekilde gergeklestirebilmektedir. Ikonlarin navigasyonu
kolaylagtirma, kullanicilarin dikkatini ¢ekme ve islemleri hizlandirma gibi islevsel faydalar
sagladig1 vurgulanmaktadir.

Haritalar ve yonlendirme Sistemlerinde ikon Kullanim

Haritalar ve yonlendirme sistemlerinde ikonlar, kullanicilarin karmasik cografi verileri
hizl1 ve kolay bir sekilde anlamalarini saglayan énemli araglardir. Ozellikle dijital haritalar ve
GPS sistemlerinde ikonlar, lokasyon isaretleme, yonlendirme, ve hizmet noktalarini belirleme
gibi islevlerle kullanici deneyimini gelistirir. Bu ikonlar, kullanicilarin metinsel agiklamalara
ihtiya¢ duymadan bilgiyi kavramasini kolaylastirir ve yonlendirme sistemlerini daha sezgisel
hale getirir (MacEachren, 2004).

Yonlendirme sistemlerinde ikonlar, kullanicilara goérsel bir rehberlik sunar. Ornegin, bir
GPS uygulamasinda kullanilan ok simgesi veya trafik 1siklarinin durumu hakkinda bilgi veren
ikonlar, stiriiciiler i¢in hizli karar vermeyi kolaylastirir. Goodchild (2007), bu tiir ikonlarin,
ozellikle dinamik veri akisim1i gorsellestirmek ve kullanicilart gercek zamanli olarak
bilgilendirmek i¢in etkili oldugunu belirtmistir. Haritalarda kullanilan ikonlar, ¢ok sayida
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bilgiyi minimal bir sekilde sunar. Ornegin, restoranlari temsil eden "¢atal ve bigak" simgesi
veya benzin istasyonlarin1 gosteren "pompa'" ikonu, kullanicinin uzun metin agiklamalarina
ihtiya¢ duymadan bilgiye erismesini saglar. Calismalar, bu ikonlarin kullanicilarin haritalar
anlama hizim1 artirdigin1 gostermektedir (Muehlenhaus, 2013). Haritalar ve yonlendirme
sistemlerinde kullanilan ikon tasarimlari, kullanicilarin mekansal bilgileri hizli ve kolay bir
sekilde anlamalarin1 saglamak amaciyla tercih edilmektedir. Bu ikonlar, genellikle basit ve
anlasilir grafik semboller olarak tasarlanmakta, kullanicilara yerleri, yonleri ve dnemli noktalari
isaret etmek icin gorsel bir yol sunmaktadir. Ikonlarmn, karmasik haritalari sadelestirerek,
kullanicilarin mekansal bilgileri kolayca algilamalarina yardimcr oldugu belirtilmektedir
(Garrett, 2010). Dinamik ikonlar, ger¢ek zamanl trafik verilerini, hava durumu bilgilerini ve
konum tabanli hizmetleri kullaniciya hizli bir sekilde sunmayir amaglamaktadir (Batty, 2019).
Harita ikonlari, kullanicilar arasinda ortak bir anlayis olusturmay1 hedefler. Standartlastirilmis
ikonlar, farkli dillerde konusan veya farkl: kiiltiirel gegmislerden gelen kullanicilarin haritalar
dogru bir sekilde anlamalarini saglar. Ornegin, Uluslararasi Sivil Havacilik Orgiitii (ICAO),
havaalan1 haritalarinda kullanilan ikonlar1 standartlagtirmistir (ICAO, 2018). Bu durum,
ikonlarin evrensel bir iletisim arac1 olarak kullanilabilecegini gostermektedir.

Bu baglamda, yonlendirme sistemlerinde kullanilan ikonlarin evrensel olarak taninabilir
olmasinin bilyiik dnem tasidig1 ifade edilmektedir. Ozellikle havaalanlari, tren istasyonlar1 ve
aligveris merkezleri gibi yerlerde, kiiltiirel farklardan bagimsiz olarak herkesin anlayabilecegi
semboller kullanilmas: gerekmektedir. Bu ikonlarin basit, sade ve evrensel semboller olmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Ikonlarin, yon bulmay kolaylastirmak ve kullanicilart hedeflerine
yonlendirmek amaciyla tasarlandigi, bu nedenle sembollerin sade ve islevsel olmasi gerektigi
belirtilmektedir. Ikonlarin haritalarda kullanilmasiyla ilgili bir diger &nemli unsurun,
sembollerin mekansal iliskilere uygun sekilde yerlestirilmesi oldugu belirtilmektedir. Ikonlarin
dogru bir bigimde yerlestirilmesi ve kullanicilarin harita iizerindeki diger unsurlarla iliskilerini
kolayca anlayabilmeleri gerektigi ifade edilmektedir. Ayrica, haritalarda kullanilan ikonlarin
renk ve bigim acisindan tutarli olmasi, kullanicilarin dikkatini ¢ekerek navigasyonu
kolaylastirmaktadir. Son olarak, haritalar ve yonlendirme sistemlerinde ikonlarin, kullanicilarin
zaman kaybetmeden karar vermesine yardimci oldugu ve biligsel yiiklerini azalttig
belirtilmektedir. Bu nedenle, bu ikonlarm islevsel, sade ve anlasilir bir yapiya sahip olmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Ikonlarm, kullanicilarin harita {izerindeki bilgileri hizlica
anlamlandirmasint  saglayarak, yonlendirme sistemlerinin verimliligini artirdigi ifade
edilmektedir (Ware, 2004).

Bilgi Grafiklerinde ikon Kullanimu

Bilgi grafiklerinde kullanilan ikon tasarimlari, verilerin goérsellestirilmesi ve karmasik
bilgilerin sadelestirilmesi amaciyla dnemli bir rol oynamaktadir. Ikonlarin, bilgiyi hizli ve
anlasilir bir sekilde sunarak, okuyucularin ya da kullanicilarin verileri daha kolay anlamasina
yardimci oldugu ifade edilmektedir (Sekil: 5).
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Kaynak: https://bigumigu.com/haber/bomontinin-yasadigi-tarihsel-ve-kulturel-degisimi-aciklayan-infografikler/

Bu ikonlarin, grafiksel veri sunumunun bir parcasi olarak gorsel hiyerarsi olusturdugu ve
gorsellestirilen bilgilerin anlagilmasimi hizlandirdigr belirtilmektedir (Tufte, 1990). Bilgi
grafiklerinde ikonlarin kullanilmasinin, 6zellikle biiyliik veri setlerini daha anlasilir hale
getirdigi vurgulanmaktadir. Ikonlar, verilerin belli bir yapida organize edilmesini ve
kullanicilarin dikkatini ¢gekmeyi kolaylagtirmaktadir. Bu baglamda, ikonlarin sade ve 6z bir
sekilde tasarlanarak gorsel karmasay: azaltmas: gerektigi belirtilmektedir. Ikonlarin renk, boyut
ve bicim gibi unsurlarinin, bilgilerin gorsel hiyerarsi i¢inde anlam kazanmasina yardimci
oldugu ifade edilmektedir. Ayrica, bilgi grafiklerinde kullanilan ikonlarin, verileri destekleyici
nitelikte olmasi ve igerigi anlamlandirmay1 kolaylastirmast gerektigi ifade edilmektedir. Bu
ikonlar, verileri temsil etmenin yani sira, okuyucunun dikkatini g¢ekerek bilgi akigini
yonlendirme islevi gérmektedir (Garrett, 2010). Ikonlarn hem estetik hem de islevsel bir
yapiya sahip olmasi gerektigi, bu sayede kullanicilarin veri gorsellestirmelerini daha verimli bir
sekilde yorumlayabilecekleri ifade edilmektedir (Norman, 1988). Son olarak, bilgi
grafiklerinde ikonlarin kullaniminin, verilerin evrensel olarak anlagilmasim sagladigi
belirtilmektedir. Farkli kiiltiirel baglamlarda bile ikonlarin etkili bir sekilde anlagilmasi icin,
sembollerin evrensel tasarim ilkelerine uygun sekilde gelistirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir
(Shneiderman, 1997). Bu nedenle, ikonlarin basit ve evrensel sembollerle tasarlanmasi, bilgi
grafiklerinin basarili bir sekilde anlasilmasini desteklemektedir.

Egitimde Kullanim

Egitimde ikonlar, bilginin daha hizli ve etkili bir sekilde iletilmesine olanak
saglamaktadir. Ozellikle cocuklarm bilissel gelisimine katkida bulunan egitim yazilimlarinda
ikonlarin kullanimi, sesli ve gorsel simgelerle 6grenmeyi desteklemektedir (Jacko, 1996).
Bunun yani sira, okuma yazma bilmeyen yetiskinler i¢in gelistirilmis egitim materyallerinde de
ikonlar 6nemli bir rol oynamaktadir (Zaitoun, 2021). Egitimde ikon tasarimlari, karmagik
bilgilerin sadelestirilerek gorsellestirilmesini saglayan onemli araglardan biridir. Ikonlar,
ozellikle dijital 6grenme platformlarinda, Ogrencilerin bilgiye erisimini kolaylastirmak,
dikkatlerini toplamak ve 6grenme siireclerini hizlandirmak amaciyla kullanilmaktadir (Clark &
Lyons, 2010). Iyi tasarlanmis ikonlar, metinsel agiklamalara olan bagimlilig1 azaltir ve gorsel
hafizayr destekleyerek oOgrenmenin daha etkili olmasini saglar. Ikonlar, 6grenme
materyallerinde karmasik kavramlar1 sadelestirmek ve bu kavramlarin akilda kaliciligini
artirmak icin siklikla kullamilir. Ornegin, bir fen bilimleri dersinde kullanilan "mikroskop"
ikonu, laboratuvar galismalarina dair bilgileri temsil edebilir. Ogrenciler bu simgeler sayesinde,
kavramlarin gorsel bir baglam i¢inde anlamlandirilmasini daha kolay basarir. Mayer (2009),
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ikonlarin biligsel yiikii azalttigin1 ve 6grencilerin bilgiyi daha verimli bir sekilde isledigini
ortaya koymustur.

Egitimde ikonlarin bir diger 6nemli rolii, 6grencilerin dikkatini toplamak ve odaklarini
artirmaktir. Cesitli aragtirmalar, renkli ve hareketli ikonlarin, 6grenme materyalleri i¢inde
dikkat ¢ekici bir unsur olarak rol oynadigim gostermektedir (Lohr, 2008). Ozellikle ¢ocuklara
yonelik egitim materyallerinde kullanilan ikonlar, oyunlastirma teknikleriyle birlestirilerek
O0grenme siirecini eglenceli ve motive edici hale getirir. Dijital 6grenme platformlart ve e-
O0grenme yazilimlarinda, ikonlar navigasyonu kolaylastirmak ve Ogrencilerin 6grenme
materyaline daha etkili bir sekilde erismesini saglamak igin kritik dneme sahiptir. Ornegin,
cevrimici ders platformlarinda kullanilan "oynatma", "durdurma" ve "geri" ikonlari,
kullanicilarin hizli ve sezgisel bir sekilde platformda gezinebilmelerine olanak tanir (Clark &
Mayer, 2016).

Sonug

Hareketli grafikler, bilgisayar grafikleri ve animasyon teknolojilerinin bir iiriinii olarak,
medya, egitim ve pazarlama diinyasinda genis bir kullanim alan1 bulmustur. ilk olarak 1960’1l
yillarda baslayan bu siireg, dijital cagda hiz kazanarak, bilginin daha etkili bir sekilde
iletilmesine olanak tanimistir. Hareketli grafikler pazarlama, reklamcilik, sinema ve televizyon,
web, mobil uygulama ve egitim gibi hayatimizin her alaninda karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.
Gegmisten giinlimiize yapilan ¢alismalar, hareketli grafiklerin egitimde, pazarlamada ve yeni
medya platformlarinda 6nemli bir yer edindigini ortaya koymakta ve bu grafiklerin gelecekte
daha da yayginlasacagim1 gostermektedir. Giliniimiizde egitimde hareketli grafikler, karmasik
bilgilerin daha kolay anlagilmasini saglamak, 6grencilerin 6grenme motivasyonunu artirmak ve
interaktif 6grenme ortamlar1 yaratmak amaciyla etkin bir sekilde kullanilmaktadir.

Hareketli grafiklerin egitim sektdriinde kullanimi, karmasik konularin anlagilmasin
kolaylastirmak, 6grenme siirecini daha ilgi ¢ekici hale getirmek ve bilgiyi etkili bir sekilde
sunmak agisindan Onemli bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Bu gorseller, ozellikle
cevrimi¢i egitim platformlarinda ve dijital 68renme materyallerinde, G6grencilere soyut
kavramlar1 gorsellestirme ve daha iyi anlama imkanmi sunmaktadir. Ayrica, animasyonlarla
desteklenen egitim videolarinin, 6grencilerin dikkatini ¢ekmek ve 6grenme motivasyonlarini
artirmak acisindan etkili oldugu gézlemlenmektedir. Bununla birlikte, egitmenlerin de hareketli
grafiklerden faydalanarak ders materyallerini daha dinamik ve yaratici hale getirebilmeleri
miimkiindiir. Ayrica 2023 sonrasi yapilan ¢aligmalar, bu grafiklerin egitimde daha kapsamli
kullanimina yonelik yeni yaklasimlar sunmaktadir ve bu trendin gelecekte de devam edecegi
ongoriilmektedir. Sonug¢ olarak, hareketli grafiklerin, egitimde yenilik¢i yaklagimlar
gelistirmek ve Ogrencilerin 6grenme deneyimini zenginlestirmek i¢in vazgecilmez bir arag
oldugu soylenebilir.
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Yerel Yonetimlerin Sanat Uzerindeki Rolii
Lokman BALCI *

Sanat, sanat i¢in midir yoksa toplum i¢in mi? Bu soru giliniimiizde klasiklesmis bir soru
haline gelmis, sanat diinyasinda adeta iki kutup haline gelmistir: Sanat toplum i¢in diyenler ve
sanat sanat i¢in diyenler. Aslinda bu iki kavram, birbiriyle kiis olan iki ticari ortak gibidir. Ortak
paydalar1 sanattir ve kendi ¢ikarlarina yaptiklari her bir eylem, sanata katki saglamaktadir.
Paragrafin basindaki soruya gelecek olursak; sanat sanat i¢indir ¢iinkii sanat¢1 bir sanatinm
duygulariyla yasayarak sanatini icra eder, zorunlu hallerde yapilan sey sanat degildir. Sanat ise
toplumun kiiltiirii yansitmaktadir. Sanat toplum i¢indir ¢iinkii birey aslinda toplumun bir
yansimasidir. Birey sanatini sergiledigi anda hem kendi sanata olan tatmin olma arzusunu
gidermis olur hem de bunu topluma yayarak kitlelere ulastirir. (Atik ve Bilginer Erdogan, 2013,
s. 53) Boylelikle bireysel anlamda yapilan sanat aslinda toplumsal bir etki olusturmus, ait
oldugu toplumun kiiltiiriinii yansitmistir.

Sanat-Toplum Iliskisi

Sanat terimi; insanin varolussal kaygilarini yansitan, bireyin kendisini ifade etme
bigimlerinden bir tanesidir. Konusma ve ¢esitli iletisim araglarinin yani sira sanat, daha ¢ok
zevk ve ilgi duyulan alani kapsamig, kimi zaman bireysel kimi zamansa toplumsal bigimde
yansitilmigtir. Sanat diislincesi, cesitli kiiltiirel unsurlar gibi, farkli toplumlar ve tarihsel
donemlerde farkli sekillerde anlagilmistir. Bu ¢esitlilik, sanatin toplumun dinamik bir yansimast
olarak belli bir donemin diislincelerini, isteklerini ve ihtiyaclarin1 kapsamasindan kaynaklanir.
Degisime ugrasa da sanat, insanlifin kalic1 6zelliklerini siirekli olarak yansitir ve bu da ona
evrensel bir ¢ekicilik kazandirir. (Ernst, 1985, s. 15-16) Toplum; insanlarin ¢ogalarak
bireysellikten ¢ikip ¢esitli sebeplerden otiirii (glivenlik, etkilesim ihtiyaci, inang, hayatta kalma
diirtiisii vb.) birlikte yasama ihtiyaclar1 dogrultusunda bir ¢ogunluga dayanan olusumu ifade
etmektedir. (Batus, 1992, s. 317)

Sanatin Toplum Ustiindeki Etkisi Nedir

Yerel yonetimler, bulunduklar1 bolgelerdeki kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin
gelistirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Sanat, toplum {izerinde derin ve genis kapsamli
etkiler yaratir. Birka¢ 6nemli etkisine deginebiliriz:

Kiiltiirel Mirasin Korunmasi: Sanat, bir toplumun kiiltiirel mirasin1 ve kimligini
yansitarak gelecek nesillere aktarmasina yardimci olur. Ornegin, geleneksel el sanatlari, miizik
ve dans, bir toplumun tarihini ve degerlerini canl tutar.

Toplumsal Birlikteligin Giiclendirilmesi: Sanat etkinlikleri, festivaller ve sergiler,
insanlar1 bir araya getirir ve toplumsal baglar1 gii¢lendirir. Ortak sanatsal deneyimler, insanlar
arasinda empati ve anlayisi artirabilir.

Ekonomik Katki: Sanat, ekonomik kalkinmayr da tesvik eder. Turizmden elde edilen
gelirler, sanat¢ilarin ve sanat sektoriiniin desteklenmesi, sanat galerileri ve miizelerin isletilmesi
gibi bir¢cok alanda ekonomik katk1 saglar.

Egitim ve Yaraticthk: Sanat, bireylerin yaraticiliklarim ve elestirel diistinme
yeteneklerini gelistirmelerine yardimei olur. Sanat egitimi, bireylerin kendini ifade etme
becerilerini artirir ve 6zgliven kazanmalarina katkida bulunur.

* Karatay Belediyesi Kultiir isleri Mudiirliigii, Konya-Karatay,lokman.balci@hotmail.com
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Ruh Saghg ve Tyilik Hali: Sanat, ruh saghig1 iizerinde olumlu etkiler yaratir. Sanat
terapisi gibi yontemler, stres ve kayginin azalmasia yardimci olurken, sanatsal aktiviteler
bireylerin kendini daha iyi hissetmesini saglar. Ayrica sanat terapisi, psikolojik problemleri
olan kisilerin resim, miizik, dans gibi duygular1 ifade etme tekniklerinin kullanilmasi, hastalarin
sanatsal yonleri; ayrica, elestirel diislince ve yaraticilik uygulamalarinin ruhsal hastaligi olan
kisilerin psikolojik ve zihinsel kabiliyetlerini ylikseltici nitelikte oldugu belirtilmektedir. (Cam
vd., 2014, s. 160-163)

Sanatin toplum tizerindeki bu etkileri, yerel yonetimlerin ve diger kurumlarin sanata
verdigi destegin dnemini bir kez daha ortaya koyuyor. Sanat, sadece estetik bir deger sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda toplumu bir arada tutan, kiiltiirel zenginligi artiran ve bireylerin yasam
kalitesini ylikselten giiclii bir aragtir.

Kamusal Alandaki Sanat Eserleri

Toplumumlar, belirli mekanlar1 kutsal goriir ve o bolgeyi iginde bulunduklar1 topluma
atfeder. Bu konu basligin1 1yi kavrayabilmek i¢in 6nce kamusal alanin ne oldugunu bilmek
gerekir. Kamusal alanin ne olduguna dair bir¢ok teori ve fikir literatiirde mevcuttur. Jiirgen
Habermas’a gore ‘’kabaca’ kamusal alan; 18. Yiizyll Avrupasi’nda burjuva toplumunun
olusturdugu ve tavernalar, balo salonlar1 gibi yerlerde siyasal yahut sosyal meseleleri
tartistiklar1 mekanlar kamusal alanlarinin temelini olusturmaktadir. (Habermas, 1997, s. 94)
Giinlimiiz diinyasinda demokratiklesmenin artmasiyla kamuoyunu temsil eden burjuvalarin
kapsami artmis, vatandas bazinda daha genis bir temsiliyete kavugmustur. Dolayisiyla kamusal
alanlar, bireylerin kendi ¢ikarlarini degil toplumsal faydayr yahut zarar1 gozeterek istisare ve
tartisma yapilan alanlara doniligmiistiir. Yine demokratiklesme ¢abalar1 kapsaminda, gecmiste
kendiliginden olusan kamusal alanlar devlet eliyle olusturulur hale gelmistir.

Kamusal alandaki sanat eserleri, sehirlerin estetigini ve kiiltlirel zenginligini artiran
onemli unsurlardir. Bu eserler toplumun bilingaltindaki ortak yasanmisliklar1 barindirir. Bu
ozelligiyle de kamusal alanlar, “vatandaglik” kavraminin vermis oldugu ortak ge¢mis ortak
gelecek diisiincesinin yasam alanlarina yansimasidir. Heykeller, duvar resimleri, enstalasyonlar
gibi eserler, sadece birer dekoratif unsur degil, ayn1 zamanda toplumun tarihini, kimligini ve
degerlerini yansitan 6nemli araglardir.

Peki kamusal alandaki sanat eserleri topluma ne veriyor, bunu birka¢ baslik altinda
inceleyebiliriz:

Kiiltiirel ve Tarihi Anlam: Kamusal sanat eserleri, gegmisten giiniimiize uzanan kiiltiirel
ve tarihi miras1 goriiniir kilar. Ornegin, bir heykel veya anit, 6nemli tarihi olaylar1 veya kisileri
animsatarak toplumun belleginde yer eder.
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Resim 1: Berlin Duvar1 Anit1; Berlin, Almanya

Sehir Estetigi ve Kimligi: Kamusal sanat eserleri, sehirlerin estetik agidan
zenginlesmesine katkida bulunur. Eserler, sehirlerin kimligini ve karakterini yansitarak,
ziyaretcilerde unutulmaz izlenimler birakir. Paris’teki Eiffel Kulesi ya da New York’taki
Ozgiirliik Heykeli buna giizel 6rneklerdir.

Resim 2: Eiffel Kulesi; Paris, Fransa

Toplumsal Katihm ve Etkilesim: Kamusal sanat eserleri, insanlar arasinda etkilesimi
tesvik eder. Bu eserler, topluluklar: bir araya getirir ve sanatsal bir diyalog olusturur. Herkesin
erisimine ac¢ik olmalari, sanatin toplumun her kesimine ulagsmasini saglar. (Cevik ve Bing6l,
2021, s. 148) Bu tarz alanlarin dini mekanlar olmasi, etkiyi ruhani boyutta ciddi olgiide
artiracaktir. Ornegin hem Hristiyanlik i¢in hem Islam i¢in farkli donemlerde énemli konum
olmus olan Istanbul, barindirdig1 Ayasofya Camii ve camii avlusunda bulunan tarihi eserler bu
konuya ornektir. Konya’daki Mevldna Meydani’ndaki anitlar ya da Alaaddin Tepesi’ndeki
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cesitli heykeller buna giizel ornekler olabilir. Kamusal alanlardaki sanat eserlerinin hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde sagladig1 faydalar ger¢ekten biiyiiktiir.

Resim 3: Ayasofya Camii; Istanbul, Tiirkiye

Egitim ve Bilinclendirme: Bu tiir eserler, sanatin egitici giiclinii kullanarak, toplumda
sanat bilincini artirir. Ozellikle geng nesiller olmakla birlikte toplumun sanata ilgisini gekmek,
sanatsal becerilerini gelistirmek ve toplumun bilinglenmesi i¢in 6nemli bir aragtir. (Bing6l vd.,
2021, s. 15)

Ruh Saghg ve Iyilik Hali: Kamusal sanat, sehir yasaminin stresinden uzaklasma ve
rahatlama imkani1 sunar. Dogal bir ortamda ya da parkta yer alan sanat eserleri, insanlarin
giinliik hayatlarindan bir an olsun kagmalarina yardimci olur.

YEREL YONETIM-SANAT ILISKiSi
Yerel Yonetimlerin Sanat1 Desteklemedeki Rolii nedir

Yerel yonetimlerin sanati desteklemedeki rolii genis kapsamli ve ¢ok yonliidiir. Bu
yOnetimle, sanatin topluma daha erisilebilir olmasin1 saglamak i¢in ¢esitli stratejiler uygular.
Iste bunlardan bazilar::

Finansal Destek ve Tesvikler: Yerel yonetimler, sanatcilara ve sanat projelerine maddi
destek saglayarak, yaratici siireclerin siirekliligini saglar. Ornegin, burslar, hibeler ve sanatci
rezidanslar1 gibi programlarla sanat¢ilar desteklenir. Birgok Avrupa iilkesinde yerel yonetimler,
sanata yapilan yatirimlar i¢in biit¢elere ayirarak kiiltiirel projelerin gelisimini desteklemektedir.
Ayrica Amerika Birlesik Devletleri ‘Percent of Art” programi, kamu otoritelerinin biitgesinde
harcanilmasi zorunlu alan olarak ayrilmistir. (Branchini, 1993, s. 7) Birlesmis Milletler, Avrupa
Birligi gibi uluslararas1 kuruluslarca da belirli dl¢iilerde hibe kalemleri bulunmaktadir.

Altyapr ve Mekan Saglama: Kamu alanlarinda ve belediyeye ait mekanlarda sanat
etkinlikleri diizenlenmesi i¢in yerel yonetimler alan saglar. Bu, sanat galerileri, konser salonlari,
tiyatro sahneleri gibi mekanlar olabilir.
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