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Önsöz 

 

 Anadolu, tarih boyunca farklı medeniyetlere ev sahipliği yapmış, bu medeniyetlerin 

etkileşimi sonucu özgün bir kültürel zenginlik ortaya çıkarmıştır. Tüm bu özellikler açısından 

başta bilim camiası olmak üzere sosyal bilimlere meraklı, yerli ve yabancı araştırmacılar 

tarafından, sosyal bilimlerin farklı alanlarında yapılan güncel araştırmaları bir araya getirerek, 

bu zengin ve çeşitli dünyaya kapsamlı bir bakış sunmayı amaçlamaktadır. Kitapta yer alan 

çalışmalar, sosyal bilimlerin teorik çerçevelerini, metodolojik yaklaşımlarını ve güncel 

sorunlara yönelik çözüm önerilerini ortaya koymaktadır. 

“Sosyal Bilimler Araştırmaları 4” adı altında yürüttüğümüz bu araştırma kitabının 

temelinde Sanat, Tasarım, Sürdürülebilirlik, Eğitim, Mimari, Su ürünleri ve İşletme konuları 

bulunmaktadır. Alanında uzman bilim insanları tarafından, akademik araştırmalarının 

bulunduğu bu çalışmada emek veren değerli bilim insanlarına, paydaşımız olan kurum ve 

kuruluşlara, El Sanatları Derneği üyelerine çok teşekkür ederiz. El Sanatları Derneği olarak, 

sosyal bilimlere olan inancımız ve el sanatlarının kültürel mirasımızdaki yerinin önemi 

bilinciyle yola çıktık ve her yıl düzenlediğimiz uluslararası bilimsel etkinliklere bir yenisini 

eklemenin mutluluğunu yaşıyoruz. Bu bilimsel etkinlikler farklı ülkelerden bilim insanların bir 

araya gelip bilgi alışverişinde bulunmalarına vesile olmaktadır. Bu vesile ile bilginin evrensel 

değerlere ulaşmasını sağlamanın gururunu yaşıyoruz.  

Umut ediyoruz ki "Sosyal Bilimler 4", sanat ve sosyal bilimler alanında yeni ufuklar açar 

ve hepimize ilham verir. 

Saygılarımızla, 

Dr. Yasemin KOPARAN 

Dr. Mitat KANDEMİR 

Dr. Tekin BAYRAK 
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Modüler Yaklaşımla Kumaş Manipülasyonunda Gelecek Perspektifi 

Ayşegül HAMAMCI* 

 

Giriş 

Giyim ürünü ilk etapta iki boyutlu kumaşın vücut formuna uydurulabilmesi için kalıp 

yardımıyla oluşan modüllerin birbiri ile montajı, parçaların bir araya getirilmesi neticesinde 

oluşmaktadır. Anlaşılacağı üzere temelinde genellikle modüler ürünlerdir. Bu modüllerin 

detaylandırılması sayılarının arttırılması, eklenip çıkarılıyor olması işlevsellik açısından 

kullanım kolaylığı sağlaması tüketici açısından daha tercih sebeplerindendir. Her modül tek 

başına işlev sağlarken diğer modüllerin bir arada yorumlanmasıyla farklı kombinasyonlar 

hazırlanabilmektedir.  

 Modüler tasarım, tasarım disiplinine ait farklı birçok alanda yer verilen inovatif bir yaklaşımdır 

ve giyim tasarımında da son dönemlerde adından söz edilmektedir. Takıp çıkartılabilen 

parçaları ya da bağlantıları olan birden çok farklı şekilde giyilebilme özellikleri ile işlevsel ve 

görsel çeşitlilik yaratan modüler giysiler son dönemde popüler olmuştur (Şevkay ve Bayburtlu, 

2020, s. 161-162). Giysi modülleri üzerinde uygulama olanağı sunan kumaş manipülasyonları 

tekstil endüstrisinde kritik bir öneme sahip olup, ürün kalitesi, üretim verimliliği ve inovasyon 

açısından belirleyici bir rol oynamaktadır. Kumaş manipülasyonları dikiş detayları ve kumaşa 

farklı formlar vermede uygulanan tekstil yüzey tasarım yöntemlerinin genel tanımlamasıdır. 

Tasarımlarda bu tekniklerden sadece biri kullanılabildiği gibi birkaç teknikle beraber 

kullanılabilmekte hatta farklı parçalar üzerinde uygulayarak modüllerin birleştirilmesi ile de 

çeşitli ve zengin yüzey tasarımları oluşturulabilmektedir. Modüler yaklaşım, bu alanda 

gelecekte önemli gelişmelere yol açabilecek yenilikçi bir strateji olarak öne çıkmaktadır. Bu 

yaklaşım, kumaş işleme süreçlerini daha esnek, verimli ve sürdürülebilir hale getirme 

potansiyeline sahip olup, endüstrinin değişen ihtiyaçlarına hızlı ve etkili bir şekilde cevap 

verebilmektedir. 

Endüstri devriminden sonra, bilişim devrimi insanlığın yeni devrimi haline gelmiştir. Sadece 

kullanılan teknolojilerde değil, yaşam biçiminde de büyük bir değişim yaşandığı, iletişim 

araçlarının bilgi edinme ve öğrenme yöntemlerini, alışverişleri, sohbetleri, kısaca her yönü 

etkilemiştir. Bu süreç içerisinde moda ve tekstil endüstrisinde ki tasarım anlayışı da teknolojinin 

kumaş ve giysi formlarında kullanılmasıyla olumlu yönde etkilenmiştir (Özcan, 2016:5). 

Tüketimin ve insan hayatının hızlı akışına uygun yavaş ürünler, birden fazla çözüm üreten ve 

kullanım kolaylığıyla herkese hitap edecek tasarımlar (universal design), kullanıcı/tüketici 

merkezli, tüketiciyi tasarım aşamasında ön planda tutan etkileşimli tasarımlar (interaction 

design) gibi yenilikçi fikirler, yeni disiplinler perspektifinde tasarımın geleceğine yön 

vermektedir (Bayazıt, 2008:345-368). Dijital baskı, nakış, lazerli kesim, dijital dokuma 

makineleri ile 3D yazıcılar tüketicilerin bireysel tercihlerini ve ihtiyaçlarını gerçekleştirmek 

için geniş seçenekler sunmakta ve kişiye özel üretimi mümkün hale getirmektedir (Aktaran, 

Yücel, Tiber, 2018: 373). Bu yöntemler kumaş yüzeyini süslemenin yanı sıra kumaşa hacim 

kazandırmak ve rölyef etkisi vermek içinde kullanılmaktadır (Przybylek, 2019). 

 

 

 

                                                             
* Öğretim Görevlisi Dr., Burdur Mehmet Akif Ersoy Üniversitesi Bucak Emin Gülmez TBMYO, 
aysegulhamamci32@hotmail.com 
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Modüler Giyim Kavramı 

Zamanın hızına ayak uydurabilme çabasında ki toplumsal yaşamla beraber bireylerin giyim 

tercihlerinde giysinin birçok özelliği karşılamasının yanında farklı zamanlarda da 

kullanabileceği işlevselliğe sahip olması önem arz etmektedir. Toplumsal yaşam modüler giysi 

tasarımını gerekli kılmaktadır. 

Giyinmek herkesin rutinidir ancak bazı vücut özelliğine sahip bireyler bu faaliyeti yapmakta 

zorlanabilmektedir. Modüler tasarım fiziksel engelliler, yaşlılar, hamileler, çocuklar, hastalar, 

vücut kitlesi fazla olanların modüler tasarımlarla giyinme ve soyunma gibi faaliyetleri 

kolaylaştıracak tasarım çözümleri sunulabilecektir (Brogin vd, 2017: 1). Modüler giysi kendi 

içinde parçaların işlevleri değiştirilerek kullanmaya olanak sağlar. Tek ürünün farklı tarzlarda 

giyilebilmesi ile kıyafetlerin daha uzun süre kullanımı hem yavaş modayı hem de 

sürdürülebilirliği desteklemektedir. Örneklemek gerekirse kolları fermuarla bedene 

montelenmiş bir mont gerek görüldüğünde kolları çıkarılarak yeleğe dönüştürülebilmektedir. 

Modül montajı, farklı ihtiyaçları karşılayarak giyimin hizmet döngüsünü mümkün olduğu kadar 

uzatabilmektedir. Gardıropları rahatlatan bu tasarım anlayışı aynı zamanda verimli kaynak 

tahsisi elde etmeyi sağlamaktadır (Yergeshova, 2024: 2). 

 

Şekil 1: Modüler giyim örneği (Şevkay, Bayburtlu, 2020: 168). 

Şekil 1’de görüldüğü gibi tek bir tasarımın farklı şekillerde giyilebilmesi, modüler yapının 

avantajlarından biridir. Farklı kumaş türleri ve işlemler için özelleştirilebilir modüller, üretim 

hatlarının çeşitli taleplere hızla adapte olmasını sağlar. Bu esneklik, küçük partiler halinde 

üretimden büyük ölçekli üretime kadar geniş bir yelpazede uygulanabilirlik sunar. 

Kumaş manipülasyonu ve Teknoloji 

Kumaş manipülasyonu tekstil yüzeyine uygulanan her türlü materyal ve geleneksel yöntemlerle 

biçimlendirme, süsleme, boyut kazandırma olarak tanımlanmaktadır. Günümüz teknolojisi her 

geçen gün daha da gelişmekte ve kumaş manipülasyon yöntemleri daha yaratıcı deneysel 

yöntemlerle uygulama alanı bulmaktadır. Dijital baskılar, lazer kesim araçları, 3D kalemler ve 

3D yazıcılar kullanılarak kumaş yüzeyleri biçimlendirilmektedir. Modern kumaş tasarımcıları 

ve modacılar gelişen teknolojik yöntemleri tasarımlarında kullanmaktadırlar.  
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 Moda ve Tekstil Tasarımında Dijital Baskı Teknolojisi 

Klasik baskı sistemleri çok zaman alan şablon hazırlama süreci gerektirmekte ve farklı desen 

tasarımlarının şablonlarını hazırlamak da oldukça maliyetli olabilmektedir. Tekstil 

endüstrisinde yeni bir devir açan dijital baskı teknolojileri zamanı iyi yönetebilme, maliyet 

avantajları ve teknik imkânlar sayesinde müşteri taleplerini doğrudan ürüne aktarabilme ve çok 

farklı renk ve tasarım çeşitliliği ile kumaş baskılarını uygulamaya olanak sağlamaktadır. Aynı 

zamanda dijital baskıda renk sınırlaması olmaksızın tasarım yapabilirken basım esnasında atık 

boyarmadde oluşmaması ile çevreye olumlu katkıları da söz konusudur (Bae, Plumlee, 2005: 

13). Tekstil sektörünün gelişen teknoloji ile işbirlikçi yaklaşımların entegrasyonu tasarımcıların 

hayal dünyasını kumaşa aktarabilmelerinde araç haline gelmiştir.  

New York'taki Metropolitan Sanat Müzesi'nde sergilenen, moda endüstrisinde kısa sürede isim 

yapan moda tasarımcısı Edda Gimnes, dijital baskı yöntemini kullanarak moda ve inovasyonu 

bir araya getiren genç tasarımcılardandır. Edda' nın görsel olarak çarpıcı stili, eklektik tasarım 

ve cesur baskıları deneysel uygulamalarla birleştirmenin bir sonucudur (https://edda-

gimnes.com/ Erişim:22.10.2024/ 12.40). 

    

Şekil 2: Edda gimnes koleksiyonu (https://edda-gimnes.com/ Erişim:22.10.2024/ 12.40). 

 Moda ve Tekstil Tasarımında Lazer (CNC) Kesim Teknolojisi 

Türkçe “Uyarılmış ışınım (Radyasyon) yayımlanması yoluyla ışığın kuvvetlendirilmesi” olarak 

tercüme edilen “Lazer” kelimesi “Light Amplification by Stimulated Emission of Radiation” 

İngilizce bir cümlenin baş harflerinden oluşmaktadır (Townes, 2010: 21).  Lazer kesim termal 

enerjinin kullanıldığı fiziksel müdahale gerektirmeyen, her türlü malzemeyi kesmek, oymak ve 

işaretlemek için uygulanan hassasiyeti yüksek bir teknolojidir.  

Lazer teknolojisi, tekstil ve moda sektöründe kumaşların yüzey özelliklerini değiştirmek, 

rengini değiştirmek veya dokusunu yumuşatmak için de kullanılabilmektedir. Bunun yanı sıra 

etkili bir markalama yöntemi olarak logoların kumaş üzerine kalıcı olarak işlenip etiketleme 

özellikleriyle da kullanılabilmektedir (Pabuşçu, Geyik Değerli, 2024: 555-556).  Tekstil ve 

moda tasarımcılarının birçoğu tasarımlarında bu teknolojileri uygulayarak tasarımlarına yön 

vermektedirler.  
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         Şekil 3: Londra Moda Haftası'ndan Baskılar,        

Desenler ve Yüzeyler (Woman Collectıons 

Sprıng/Summer 2015)  (Patternprintsjournal.com 

Erişim: 23.10.2024/14.32) 

 Şekil 4:  Giles Spring 2013 Runway Pictures 

(stylebistro.com Erişim:23.10.2024/14.30)



 

Sosyal Bilimler Araştırmaları 4 

 

8  

Moda ve Tekstil Tasarımında 3D Baskı Teknolojisi 

Tekstil üzerine 3D baskı, tekstilin konforunu ve esnekliğini koruyarak dijital olarak 

tasarlanabilen her formun ve dokunun iki boyutlu ve üç boyutlu olarak tekstil üzerine inşa 

edilmesini sağlayan bir yöntem olarak tanımlanabilir (Bulat, 2024: 70). İlk prototipleri 

1980’lerde geliştirilen 3D yazıcılar, kumaşın düz bir yüzeyde tutulabileceği durumlarda “tekstil 

üzerine baskı yapılabilmekte bu özelliğiyle tasarımcılara kumaş yüzeyini dekore etme imkânı 

sağlamaktadır” (Chatterjee & Ghosh,2022: 32). Farklı disiplinlere sahip tasarımcı ve bilim 

adamlarının işbirliği moda sektöründe yeniliğe ve değişime imza atmaktadır. Firma ve 

tasarımcılar öncelikli olarak malzeme teknolojisi üzerine yoğunlaşmakta, insan bedeni ile hem 

sağlık hem de form açısından uyumlu yapılar elde etme girişimlerinde bulunmaktadırlar. 

Günümüzde ise daha gerçekçi ve kullanılabilir uygulamalar üzerinde durulmaktadır (Nadasbaş, 

Çileroğlu, 2018: 335-336). 3D baskı teknolojisiyle modayı birleştiren modacılardan Iris Van 

Herpen moda tasarımına yön veren ampirik tasarımlar gerçekleştirmekte, sanatın ve modanın 

sınırlarını sürekli zorlayan, en yetenekli ve ileri görüşlü tasarımcılardan biri olarak kabul 

edilmektedir. 

 

Şekil 5: Iris Van Herpen'in 3 Boyutlu Yazıcılar Kullandığı Koleksiyonlarından Örnekler( vogue.co.uk Erişim: 

23.10.2024/16.05) 
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Şekil 6: İris Van Herpen 2018 Koleksiyon hazırlığından (designboom.com Erişim: 25.10.2024/12.05) 

Rolls-Royce lüks araç markası, yeni modelini oluştururken Iris Van Herpen'in doğada bulunan 

desenlerden ve şekillerden ilham alan biyomimikri ilkelerine göre tasarlanmış çığır açıcı 2018 

koleksiyonundan esinlenmiştir (designboom.com Erişim: 25.10.2024/12.05). Bu örnekle moda 

endüstrisinde kumaş manipülasyon tekniklerinin teknolojik uyarlamalarının farklı endüstrilere 

ilham olması ile disiplinler arası işbirliğine de tanık olunmaktadır. 

Biomimikri: Biyomimetik veya biyomimikri, insanların karmaşık problemlerini çözmek 

amacıyla doğadaki modellerin, sistemlerin ve unsurların taklit edilmesidir 

(https://tr.wikipedia.org › wiki › Biyomimetik Erişim: 25.10.2024/12.05). 

 

 

Sonuç ve Öneriler 

Gelecek perspektifi açısından modüler kumaş manipülasyonu teknolojik alanlarda gelişme 

potansiyeli taşımaktadır. Sensörler ve yapay zeka ile donatılmış, kendi kendini optimize eden 

sistemler, üretim süreçlerinin otomasyonunu ve verimliliğini artırabilecek akıllı modüller 

tasarlanabilir. Bu modüller, kumaşın özelliklerini gerçek zamanlı olarak analiz edebilir ve işlem 

parametrelerini otomatik olarak ayarlayabilir. Nano-manipülasyon ile kumaşın moleküler 

düzeyde işlenmesine olanak sağlayan ileri teknolojiler, kumaş özelliklerinin hassas bir şekilde 

kontrolünü mümkün kılar. Bu teknolojiler, nano-ölçekte fonksiyonel özelliklerin kumaşlara 

entegre edilmesini sağlayabilir. Doğadan ilham alan, kendini onaran ve adapte olan biomimetik 

ile tekstil ürünlerinin dayanıklılığını ve fonksiyonelliğini arttırılabilir. Bu sistemler, çevresel 

koşullara tepki veren akıllı tekstillerin geliştirilmesine öncülük edebilir. Enerji tasarruflu ve atık 

azaltıcı modüler sistemler, tekstil endüstrisinin çevresel ayak izini küçültmeye yardımcı olur. 

Bu sistemler, su ve kimyasal kullanımını optimize ederek, kaynakların daha verimli 

kullanılmasını sağlar. 

Modüler yaklaşım tasarımcıların yeni stiller ve kombinasyonlar oluşturmasına olanak tanırken, 

aynı zamanda işlevselliği de ön planda tutar. Bu yaklaşım kumaş manipülasyonunda gelecek 

vaat eden bir strateji olarak öne çıkmaktadır. Bu yaklaşımın geliştirilmesi ve uygulanması, 

tekstil endüstrisinde önemli ilerlemelere yol açabilir. Esneklik, verimlilik, maliyet etkinliği ve 

sürdürülebilirlik avantajları, modüler sistemlerin gelecekte tekstil üretiminin temel taşlarından 

biri haline gelmesini sağlayabilir. Akıllı teknolojiler, nano-manipülasyon ve biyomimetik 

yaklaşımlarla birleştiğinde, modüler kumaş manipülasyonu, tekstil endüstrisini daha yenilikçi, 

sürdürülebilir ve rekabetçi bir konuma taşıyabilir. Bu gelişmeler, sadece üretim süreçlerini 

değil, aynı zamanda son ürün kalitesini ve fonksiyonelliğini de önemli ölçüde artırma 

potansiyeline sahiptir. 
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Sürdürülebilir Moda Bağlamında Enkürüste Tekniğini Ele Alma 

Ayşegül HAMAMCI † 

Giriş 

İnsan yaşadığı müddetçe varlığını devam ettirebilmek için üretmek ve ürettiklerini de tüketmek 

mecburiyetindedir. Nüfus artışı, çevresel faktörler ve yaşam standartlarındaki değişmeler çok 

fazla problemin doğmasına sebep olmuştur. Son zamanlarda ihtiyaçlardan ziyade kapitalizmin 

etkisiyle tatmin için tüketim çılgınlığı artmıştır(Can, Ayvaz, 2017: 110-119). Daha hızlı 

tüketirken daha fazla üretme gereksinimi doğmuş bu durum neticesinde doğal kaynakların hızlı 

tüketilmesine ve dünyanın geleceğini tehdit eder duruma gelmiştir (Aktaran; Yücel, Tiber, 

2018: 3). Bizim ve bizden sonra gelecek nesillerin yaşanabilir bir dünya da varlıklarını 

sürdürebilmesi için bütün endüstri kollarında sürdürülebilir faaliyetlerin planlanması önem arz 

etmektedir. Toplumsal çerçeveden bakıldığında sosyal ve ekonomik gelişmelerin tüketimi 

olumsuz etkilediği bilinmekte ve artan çevre sorunları baş göstermektedir. Moda ve tekstil 

sektörü artan bu çevre sorunlarında bürük rol almaktadır.  Hızlı modanın yarattığı 

yenilenemeyen kaynakların kullanımı, moda üretim yöntemleri ve teknolojilerindeki kaynak 

israfının da eklenmesiyle, sürdürülebilirlikle ilgili sorunlar söz konusu olduğunda moda ve 

tekstil endüstrileri ilk sırada yer almaktadır. Hammaddeden ürün kullanımına ve kullanım süresi 

dolmadan atık tekstil haline gelmesi tüm ekolojik, ekonomik ve sosyal düzeylerde önemli 

sorunlar yaratmaktadır. 

Tekstil ve moda endüstrisi çevresel atık ve giysinin kullanım ömrü bitince de hurda oluşturarak 

çevresel ve etik sorunlar meydana getirir. Sürdürülebilir tekstil ve moda kavramı güncel ve 

önemli bir konu olarak birçok platformda ele alınmaktadır. Geri dönüşüm malzeme kullanımı, 

giysiyi modernize etme, giysi formunu değiştirerek kullanım ömrünü uzatma gibi farklı çözüm 

önerileri getirilerek sürdürülebilirlik kavramı tekstil ve moda endüstrisine entegre edilmeye 

çalışılmaktadır.  

Sürdürülebilirliğin temel amacı, ürünleri atmadan önce kullanım süresini uzatarak ürünlerden 

maksimum fayda sağlamaktır (Fletcher, 2008). Khandual ve Pradhan (2018), giyim endüstrisi 

her yıl atılan milyonlarca ton kumaşı değerlendirmenin yollarını ararken, atıkların 

sürdürülebilir tasarım uygulayıcıları için en büyük endişelerden biri olmaya devam ettiğini 

belirtmektedir. 

Sürdürülebilir moda 

  Modada "sürdürülebilirlik", uzun vadeli büyüme ve çevresel etki için ana odak noktası 

haline gelmiştir. 1,5 milyon ton atıkla ekolojik olarak en zararlı ikinci endüstri olan moda 

endüstrisi her yıl çöplüklere atılmaktadır. Tekstil endüstrisi suyun başlıca tüketicilerinden 

biridir. Altmış milyar kilogram kumaş yaklaşık 1074 milyar kWh (Kilowatt saat) elektrik ve 

altı ila dokuz trilyon litre su gerektirir. Dünya genelinde binlerce tekstil fabrikası vardır, çoğu 

7/24, neredeyse tam kapasiteyle çalışmaktadır, bu nedenle sera gazlarını büyük oranda 

arttırmaktadır (Mahajan ve Scamans’dan aktaran Koca 2019: 656). Giyim üretimi her adımda 

kimyasallar içerir. Bu durumda paradoks, iş gücünün hayatta kalabilmesi için dünyanın böyle 

bir güce dayanma kapasitesini yok eden bir sisteme bağımlı olmasıdır. Tüketim mantığında 

gelişen hızlı modanın önünde sürdürülebilirlik kavramı bir engel teşkil etmektedir. 

Sürdürülebilir moda, temiz çevre ve ekonomik kalkınma ile modayı bir arada tutabilme 

çabasıdır. Birbiri ile çelişen moda ve sürdürülebilirlik kavramı geleceğe bırakılacak temiz 

dünya için hayati önem arz etmektedir (Clark, 2008: 431).  Son yıllardaki "hızlı moda" 

uygulamalarıyla moda ve sürdürülebilirlik arasındaki çelişki daha da önem kazanmış; bu da 

                                                             
† Öğretim Görevlisi Dr., Mehmet Akif Ersoy Üniversitesi Bucak Emin Gülmez TBMYO, 
aysegulhamamci32@hotmail.com 
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farkındalığı artırmak için modaya farklı yaklaşımlar yaratma çabasına neden olmuştur. Hızlı 

modanın üretim seviyeleri tüm sürecin etiğine meydan okurken, üretim zincirinin birçok 

seviyesi bir giysinin kökenini bilmeyi neredeyse imkânsız hale getirmektedir (Scamans, 2016: 

4-8).  

Kapitalizmin önüne katıp sürüklediği tüketim çağında bir tepki olarak düşünebileceğimiz yavaş 

modanın hedefi gelenekseli koruyarak uzun vade de kullanım sağlayan kaliteli ürünler 

üretmektir. Günümüzde birçok tekstil firması ve tasarımcılar sürdürülebilir yöntemleri 

benimseyen çalışmalar sergilemektedir. Yavaş moda uygulamaları genellikle küçük 

işletmelerin üretimlerinde kendini gösterse de bu yavaş yaklaşım büyük ölçekli firmalara 

yayma zorluğu devam etmektedir. Yavaş tasarım, kullanım, üretim ve tüketimi bu yaklaşımla 

modaya uygulamanın etik kurallarla sürdürülebilirliğin yollarını sunar (Koca, 2019: 657). 

Sürdürülebilir moda kavramı; atık kumaş ve malzemeleri yeniden kullanarak değerlendirme, 

giysi üretiminin ilk basamağı sayılan pastal planı hazırlanırken kalıpların fire vermeyecek 

şekilde yerleştirilmesi gibi önemli detaylar ve son olarak da tüketicilerin tasarıma dahil edilerek 

modülerlik (parçaları bir araya getirme) fikri veya işlevini değiştirme yönündeki tasarım 

fikirleri gibi yöntemlerle hayata geçirilebilmektedir (Fletcher, 2008: 3-95). Kalıp yerleşim planı 

üzerinde yapılan kumaş manipülasyonları ile atık kumaş oluşturmadan tasarım 

tamamlanabileceği gibi, konvansiyonel kalıp yerleşimi ve kumaş kesimi sonrasında, kalan 

kumaş parçalarının sonradan kullanılması ile atık kumaş parçası bırakılmadan tasarımın 

tamamlanması gibi bir yol izlenmesi de mümkündür (Bursalıgil, 2019: 94). Tamamlanmamış 

tekstil ürününün geri kalan kısmını tamamlama fırsatı kullanıcıya verilerek giysi 

kişiselleştirmesi yoluyla giysiyi tamamlama sürecinde kurulan özel bir bağ sayesinde giysi daha 

uzun süre kullanılabilecektir. Kumaş manipülasyon tekniklerinin ve dijital dokuma 

makinelerinin tüketicilerin bireysel tercihlerini ve ihtiyaçlarını gerçekleştirmesinde geniş 

fırsatlar sunmakta ve kişiye özel üretimin yapılabilmesine olanak sağlamaktadır. Ürünün tamiri, 

yenilenmesi ya da ikinci el kullanım fırsatlarının sunulması ürünün daha uzun süre 

kullanılmasını sağlayacaktır (Niinimaki, Hassi, 2011: 1879). 

(Tischner and Charter 2001’den aktaran Niinimaki ve Hassi, 2011) dört temel yaklaşımla 

sürdürülebilir moda döngüsünü tanımlamaktadırlar. Onar/tamir et (repair), iyileştirme (refine), 

yeniden tasarım (redesing) ve yeniden düşün (rethink) olarak sınıflandırılır (Niinimaki ve Hassi, 

2011: 1878). Bilinen bu 4R model, 5R’ye, geri dönüştür (recycle) modeliyle genişletilmiştir 

(Fletcher, 2008).  

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 1: Sürdürülebilir moda stratejisi (Niinimaki ve Hassi, 2011: 1878)’ den uyarlanarak yazar tarafından 

hazırlandı 

Moda tasarımcıları sürdürülebilir moda stratejileri sayesinde daha az miktarda ve türde 

malzeme kullanarak tasarımlar yaratmaya, azaltmaya, geri dönüştürmeye, yeniden tasarlamaya, 

yönelerek tasarımın çevresel etkisini iyi yönetebilmektedir.  

Eileen Fisher, Katie Jones ve Bethany Williams gibi bazı tasarımcılar sürdürülebilir bir moda 

endüstrisine dönüşümde kilit aktörler olarak görülmektedir. Bu moda tasarımcıları geri 
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dönüşüm programlarını sürdürmeye ve genişletmeye kararlıdır ve dairesel modaya doğru bir 

adım atmaktadır. Bu nedenle, ürünlerin yaşam döngülerinin sonunda malzemelerinin geri 

dönüştürülebileceği ürünler yaratmayı ve geri dönüştürülmüş malzemeler kullanmayı seçerler 

(Koca, 2019: 658).  

Enkürüste 

Fransızcadan dilimize yerleşen enkürüste kavramı herhangi bir kumaş parçasının giyim 

üzerinde oluşturulan açıklığın şekline göre kesilerek oluşan açığın içine monte edilmesi, 

yerleştirilmesi işlemi olarak tanımlanmaktadır. Sürdürülebilir moda döngüsünde, atık kumaş 

değerlendirme, süsleme ve geri dönüştürme çerçevesinde uygulama olanağı sağlayan kumaş 

manipülasyon tekniklerinden biridir (Hamamcı, Oyman, 2023: 226). Kumaş manipülasyonu 

farklı teknikler kullanılarak; dikiş teknikleri, nakış teknikleri, hazır malzemeler ve teknolojik 

yöntemler uygulanarak tekstil yüzeyini manipüle etme, boyut kazandırma işlemidir. Enkürüste, 

kumaş manipülasyonu sınıflandırmasına dahil olan süsleme tekniklerinden biridir.  

Sardı (2019) tarafından araştırılan belli bir yaş skalasında çalışan ve çalışmayan bir grup kadın 

üzerinde yapılan anket çalışmasında kadın tüketicilerin giyim tercihlerindeki süsleme 

tasarımlarında uygulanan tekniklerin farkındalığı araştırılmış ve tüketici kesimde çalışmayan 

kadınların % 78.3 oranında, çalışan kadın tüketicilerin de % 77.6 oranında enkürüste tekniğini 

kesinlikle tanımadıkları tespit edilmiştir (Sardı, 2019: 115).  

 

Şekil 2: Eloise Ptito-Echeverria’ dan “ilham perisi” isimli tez koleksiyonundan enkürüste örneği 

(https://www.eloiseptito.com/ Erişim: 18.10.2024/ 13.15). 
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Şekil 3: Central Saint Martins Sonbahar 2014 Hazır Giyim Koleksiyonundan enkürüste kullanımına örnek 

(https://i.pinimg.com/originals/7e/ea/06/7eea0665676782a77826278277d8fbc5.png. Erişim: 18.10.2024/13.32) 

 

 

Şekil 4: https://m.ok.ru/group/52569906610302/album/53768249016446/939857044094 Erişim:                           

20.10.2024/11.17 
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Şekil 5: https://i.pinimg.com/originals/e7/b7/79/e7b7792a4724d36bc5d745a31b15763d.jpg Erişim: 

20.10.2024/16.45 

 

Şekil 2,3 ve 4’te farklı tasarımcıların enkürüste yorumlamaları örneklenmiştir. Her türde 

kumaşa çeşitli şekillerde yerleştirilen kumaş parçalarıyla yorumlanan tasarımlar tüketici 

beğenisine sunulmuştur.   

Sürdürülebilir moda, çevresel ve sosyal etkileri minimize ederken estetik ve işlevselliği ön 

planda tutan bir yaklaşımla uygulanan enkürüste yöntemi sürdürülebilirlikte önemli bir rol 

oynamaktadır. Kullanılmış giysiler veya tekstil endüstrisindeki atık kumaş parçaları enkürüste 

tekniğiyle yeni ürünlerde kullanılabilir. Bu yaklaşım, atık malzemelerin yeniden kullanımını 

teşvik ederek kaynakların daha verimli kullanılmasını sağlar ve çevresel etkiyi minimize eder. 

Enkürüste, yerel zanaatkârların becerilerini sergilemelerine olanak tanıyarak kültürel 

sürdürülebilirliğe de katkıda bulunur. Bu durum, yerel ekonomilerin güçlenmesine ve 

geleneksel el sanatlarının korunmasına yardımcı olmaktadır. 

Sonuç ve Öneriler 

Sürdürülebilir moda bağlamında enkürüstenin kullanımı, hem estetik değeri yüksek hem de 

çevre dostu ürünlerin ortaya çıkmasına olanak tanımaktadır. Bu yaklaşım, moda endüstrisinin 

daha sorumlu ve sürdürülebilir bir yöne evrilmesine katkıda bulunmaktadır. Enkürüste tekniği, 

geleneksel el sanatlarını modern sürdürülebilirlik anlayışıyla birleştirerek, moda endüstrisinde 

yenilikçi ve çevre dostu çözümler sunmaktadır. Bu tekniğin yaygınlaşması, tüketicilerin 

bilinçlenmesi ve üreticilerin daha sorumlu üretim yöntemlerine yönelmesiyle mümkün 

olacaktır. Enkürüste ile süslenmiş giysiler genellikle daha uzun süre kullanılabilmekte, bunun 

da "hızlı moda" tüketimini azaltacağı düşünülmektedir. Dayanıklı ve kaliteli ürünler, 

tüketicilerin daha seyrek yeni ürün satın almasını sağlayarak, genel tüketim miktarını 

düşürebilecektir. Atık kumaşlar değerlendirilerek atık miktarı azaltılabilecek ve bu sayede 

tekstil endüstrisinin en önemli sorunlarından biri olan atık yönetimine olumlu katkı bu teknik 

ile sağlanabilecektir. Enkürüste tekniği, büyük ölçekli endüstriyel üretim süreçlerine kıyasla 

daha az enerji tüketir. Bu durum, karbon ayak izinin azaltılmasına katkıda bulunabilecektir. 

Enkürüste tekniği genellikle el işçiliği gerektirdiğinden, adil çalışma koşulları ve ücretlendirme 

politikaları uygulanabilir. Bu, sosyal sürdürülebilirliğin bir unsuru olarak değerlendirilebilir. 

Enkürüste uygulaması ile tüketicilere kıyafetlerini kişiselleştirme olanağı sunularak ürünlerle 

duygusal bir bağ oluşturulmasını sağlayarak, onların daha uzun süre kullanılmasını teşvik 

etmektedir. Bu teknik, yaratıcı tasarım çözümleriyle birleştiğinde, hem estetik hem de ekolojik 

açıdan değerli ürünlerin ortaya çıkması sağlanabilir. Tekstil ve moda tasarımcıları 



 

Sosyal Bilimler Araştırmaları 4 

 

16  

tasarımlarında enkrüste tekniğini uygulamaları, tüketicileri sürdürülebilir moda konusunda 

bilinçlendirmeye yardımcı olacağı ve daha sorumlu tüketim alışkanlıkları geliştirmelerine 

katkıda bulunacağı düşünülmektedir. Gelecekte, enkürüste tekniğinin uygulama yöntemlerinin 

daha da geliştirilmesi beklenmektedir. 
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Erken Yaşta Dil Ediniminin Düşünce Sistemine Etkileri 
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Giriş 

Dil edinimi, doğuştan sahip olunan dil yeteneğinin nasıl kullanıldığı ve öğrenildiğinin 

anlaşılmasına yönelik birçok farklı yaklaşımlara ve araştırmalara konu olan bir kavramdır. Dil 

edinimi konusunda yapılan tanımlar, bize bir kişiyi veya bir toplumu anlamaya yönelik 

açıklamalardan oluşmaktadır. Dil edinimi kavramı üzerine yapılan çalışmalar, hedef dilin daha 

kolay ve kalıcı halde elde edinilmesi için erken yaşların önemli olduğunu vurgulamaktadır. 

Ülkemizde eğitim programları içerisinde dil edinimine olanak sağlayacak okullardaki yabancı 

dil dersleri ilk defa 1997 yılında, ilköğretim kademesinde 4. sınıftan başlayacak şekilde 

verilmiştir. 2013-2014 Eğitim-Öğretim Yılından itibaren dil ediniminde erken ve kritik yaşın 

önemi vurgulanarak daha öne yani ilkokul 2. sınıfa kadar çekilmiştir. Programda haftada 2 saat 

yer alan Yabancı dil dersleri günümüzde, zorunlu olmamakla birlikte, kreş ve okul öncesi 

kurumlarında zengin bir dil içeriğiyle erken yaşta dil edinimine olanak sağlamaktadır. 

Dil, en küçük yapı taşı bakımından iletişime yarayan bir araç niteliği görürken, birçok bilim 

insanı tarafından da farklı betimlemeleri bulunmaktadır. Dilbilim Terimleri Sözlüğünde Vardar 

(1998) dili, “çift başlı sesli göstergeler dizgesinin spesifik bir topluma ait oluşu” olarak 

tanımlamaktadır. Büyük dilbilimci olarak görünen Ferdinand de Saussure tarafından ise dil, 

gösterge ve işaretlerden oluşan bir sistem olarak tanımlanmıştır (Saussure, 1985, 18). Farklı bir 

tanımda Andre Martinet’e aittir. Martinet’e (1998) göre “Dil, insan tecrübelerinin, belli bir 

kesimden kesime değişen şekliyle, anlamsal içeriğe sahip küçük birimlerin, yapı taşlarına 

ayrışmasına yardımcı olan bir iletişim aracı rolünü üstlenmektedir.” şeklinde tanımlanmıştır. 

Bunlara ek olarak, doğal diller kategorisine girmeyen trafik işaretleri, argo dili, sinevizyon dili 

ve kuş dili gibi göstergeler dizesi ve farklı anlatıma yardımcı yöntemlerde dil olarak 

tanımlanmaktadır. Sovyet Psikolog Lev Vygotsky (1894-1934) ise dil konusunda bilinç ve 

düşünce sistemi arasındaki ilişkiler üzerinde durarak, insan üzerindeki psikolojik işlevler 

üzerinde durmuştur. Dil edinimi, hayatımızda yer alan çoğu noktada da etkilerini 

göstermektedir. İkinci bir dili öğrenen bireyler, o dilde mevcut olan dilsel nitelikleri 

benimsedikçe, düşünsel açıdan da süreç içerisinde farklılıklar göstermektedir. Örneğin, 

Japonya’da yaşayan bir birey, dil edinmeye başladığında, hedef dilde yer alan syntax yani söz 

dizimi noktasında zorluklar yaşayacaktır. Bu özne-yüklem gibi söz dizimindeki farklılaşmalar, 

bireyin akıl ve mantık yürütme kapasitesini arttırarak ona olumlu fayda sağlayacaktır. 

Genel çerçeve içinde, ikinci dil öğretimi programlarında sözcük bilgisi, yapı bilgisi ve dil bilgisi 

gibi dile ait temel işlevler söz konusudur. Basitten-karmaşığa, kolaydan-zora ilkelerinin temel 

alındığı, dilin alt bölümlere ayrıldığı ve her bir cümlenin bir diğerinin üzerine inşa edilerek 

sıralandığı bir durum söz konusudur. Dil ise dil öğrenen bireylere bölümler ve dil bilgisi 
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yapıları halinde aşamalı halde öğretilmesi hedefine dayanmaktadır (Wilkins,1976). Bu süreçte 

dil öğreniminin düşünme sistemine olan etkisi oldukça fazla olabilir. İnsanın düşünce 

sistemindeki yapı, onun etrafını kapsayan cinsiyet, kültür ve yaş gibi bazı noktaları 

şekillendirmekte, bu noktalar dil sayesinde anlam kazanmaktadır. Bu bakımdan bireylerin 

kendilerine olan gerçeklik algıları da dil üzerinden sağlanmaktadır. 

Dil ve düşünce arasında bulunan ilişki, dört yapraklı yoncaya benzeyen şekilde birbirini 

etkilemektedir. Bu benzetme ile oluşan temeller, dilin düşünceye etkisi, düşüncenin dile olan 

etkisi, dil ve düşüncenin karşılıklı birbiriyle olan etkileşimleri, dil ve düşünce arasında 

belirleyici bir ilişkinin olmadığı üzerine inşa edilmiştir. Yapılan bu derleme çalışmasının da 

erken yaşta dil ediniminin düşünce sitemi ile ilişkisinin tüm yönleri ile ele alınması bakımından 

önemli olduğu görülmektedir. Dünya üzerinde farklı toplumların bir arada yaşamaları, her bir 

toplumun kendilerine özgü dillerinin olması ve diller arasında farklılaşmaların görülmesi 

sebebiyle dil ve etkilediği alanlar merak konusu olmuştur. Örneğin; dilin düşünce sistemine 

etkisi. Dil ediniminde yer alan teorilerin ve hipotezlerin ortaya konulmuş olması dil-düşünce 

arasındaki ilişkinin birçok araştırmacı tarafından ele alınmasına neden olmuştur. Yapılan bu 

çalışmanın, dil adına ortaya atılan verileri toplamak, dilin düşünce sistemine olan etkilerini 

araştırarak ele alınan konu üzerine yapılan çalışmalar hakkında bilgi oluşturması bakımından 

önemli bir çalışma olması beklenmektedir. Bu çalışmanın amacı, erken yaşta dil ediniminin 

düşünce sistemine etkisi hakkında yapılan çalışmaları tüm yönleriyle ele almaktır. Bu 

bağlamda, dil, dil edinimi, düşünce sistemi, dilin düşünceye olan etkisi kavramları yurtiçi ve 

yurtdışı alanyazını taranarak araştırılmıştır. Dilin etkilediği diğer alanlarda belirtilerek, nasıl ve 

ne derece etkilediği noktası üzerine durulmuştur. 

Yöntem 

Yapılan bu çalışma “derleme” niteliğinde olup nitel araştırma kapsamında yer almaktadır. 

Derleme makale türü, belirlenmiş bir konu kapsamında yapılan çalışmaları sınıflandırma ve 

değerlendirme özelliği taşımaktadır (Herdman, 2006). Yapılan araştırma elde edilen 

çalışmaların problem içeriğine odaklanmaktan ziyade konu başlıklarına odaklanmasından 

kaynaklı derleme olarak nitelendirilmektedir (Aydoğdu, Karamustafaoğlu ve Bülbül, 2017). 

Yazarın derleme makale araştırmasında bilgi ve birikiminde bir gelişmenin olduğu söz konusu 

olmakla birlikte, bireyin eleştirel düşünme becerisine de önemli derecede katkı sağladığı 

görülmektedir (Herdman, 2006). 

“Dil Edinimi” Ve” Dil Öğretimi” 

Dil, ses dizelerinden oluşan ve doğal bir yeti sayesinde kendiliğinden edinilen bir iletişim 

aracıdır. İnsanlar öncelikle anadilini edinme, daha sonrasında ise ihtiyaçlar doğrultusunda ikinci 

bir dili öğrenme eğilimindedirler. Dil edinimi ve dil öğrenimi her ne kadar birbirine benzer 

kavramlar olarak görülse de birbirinden farklı anlamlara sahiptirler. Edinim, dilin “bilinçaltı” 

sürecini açıklar. Bu süreçte yer alan birey, dili maruz kaldığı kendi doğal ortamında edinir. 

Öğrenme ise, hedef dile ait bilinçli yapılan eylemleri kapsamaktadır. Birey, dili belirlenen bir 

hedef doğrultusunda ve o dile ait kurallar ışığında bir öğrenme süreci ortaya çıkarır. Dilbilimci 

Stephen Krashen, edinim ve öğrenim kapsamında önemli çalışmalar yapmıştır. “Second 

Language Learning” ve “Second Language Acquisiton” diye adlandırdığı çalışmalarında 

teorilerini detaylandırmıştır. Krashen’a (1981) göre hedeflenen dile ait dilbilgisi kuralların bir 

önemi bulunmamaktadır. 

Dil ediniminde, bireyin hedeflenen dili hayata uygulayıp, o dili konuşabilmesi için yeterinde 
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dinleme eylemi gerçekleştirmesi ve hedef dile maruz kalması gerekmektedir. Dil edinimi dili 

öğrenen kişinin istemsizce maruz kalmasından oluşan iletilerin bir araya gelmesiyle 

gerçekleşmektedir. Dil öğrenme eğilimi olan birey, önce “sessiz bir dönem” içerisine girer. 

Kuluçka evresi adı verilen bu dönemde dil kullanmada herhangi bir aktifliği oluşmazken, hedef 

dille iç içe anlamlı mesajların oluştuğu bilgi birikimi yaşar. Dili edinme ve öğrenme arasındaki 

fark öğrenmenin istekli ve bilinçli olmasını, edinmenin ise bilinçaltı ve istemsiz bir süreç 

olmasını belirtir (Krashen, 1981, 2002). 

Dil, doğumdan ölüme kadar olan süreci kapsamaktadır. Sesler çıkarılarak başlanır, kelimelere 

geçilir, daha sonra aşama aşama kelime yığını oluşturulur. Küçük yaştan itibaren birey duyduğu 

kelimeleri anlar fakat çok fazla karşılık verememektedir (Chenfeld, 1978). Yaşı ilerlemiş 

bireylere baktığımda ise onlar daha fazla efor sarf edebilir, çünkü içinde bulundukları yaş, 

konuşma yetisinin geç kazanılmasına neden olmaktadır (Drakos, 2005). Dil öğreniminde, 

çocukların yetişkinlerden daha iyi performans gösterdikleri söylenebilir. Dil öğrenimi 

gerçekleştiren bireyler, geçmiş deneyimlerden etkilenebilirler. Olumsuz tecrübe ile karşılaşan 

kişi, dil öğrenimine karşı yetkinliğinin olmadığına kanaat getirebilir ya da problemlerin kültürel 

geçmişlerinden kaynaklandığı da belirtilebilir. Bu tarz olumsuz engelleri yok etmek her yaşta 

dil öğrenebilme ihtimali ile yok edilebilir çünkü bilgi her yaşta edinilebilir. Genç’e (2008) göre 

bu engellerin oluşmaması adına dil küçük yaşlarda edinilmelidir. 

Yabancı Dil Öğreniminin Diğer Alanlarla İlişkisi 

Bandura (1997) özyeterlilik kavramını, kişinin içinde var olduğu durumların üstesinden 

gelmesi ve gerekli eylemleri gerçekleştirmeye yönelik neler yapabildiklerine ilişkin yargıları 

olarak tanımlamıştır. Yabancı dil öğretiminde kişinin istekli halde olması ve aktif katılım 

sağlaması için öz yeterlilik algısının gelişmiş olması gerekmektedir (Mager, 1997). Dil 

öğrenmeye yatkın ve süreç içerisinde yer alan bir birey, öz yeterlilik konusunda oldukça ön 

plana çıkmaktadır. Bu noktada yapılan çalışmalar, öz yeterlilik algısı yüksek olan bireylerin 

akademik başarısının da yüksek olduğunu göstermektedir (Huang ve Chang, 1996; Mikulecky 

vd., 1996; Pajares ve Valiante,1996; Templin, Guile ve Okuma, 2001). 

Dil öğrenimi, bedensel gelişimi de destekleyebilir. Morgül (1999) dilin dört temel becerisini 

oluşturan yazma, okuma, dinleme ve konuşmayı geliştiren en önemli faaliyetin drama olduğunu 

belirtmektedir. Dört temel beceriler ve dramayı ilişkilendirdiğimizde, dinleme ve konuşma 

becerilerine daha fazla geliştirdiği görülmektedir. Drama tekniklerinin kullanıldığı bir öğrenme 

ortamında, bireyin içinde bulunduğu koşullarda fark ettirmeden hedef dili öğrenmesini 

sağlanacaktır (Kütükçü, 2010). Birey jest ve mimiklerinin ya da bedensel hareketlerinin eksik 

kaldığı noktada kendi bilgi birikimlerine dayalı kelimeler ve cümle kurma yapılarını geri 

getirecek bilişsel bir sürece girebilir. Bu sürecin sonunda birey konuşmaya kendini fark 

ettirmeden zorlayacak ve hedef dili bilinç dışı bir şekilde konuşabilir. Dinleme becerisinin 

gelişmesi açısından ise duyduğu yeni bilgileri uzun süreli belleğe atabilir ve böylece yeni bir 

dilin temelini inşa etme fırsatı bulabilir. Bu noktada dil öğretimi ve drama tekniğinin birleşmesi 

bireyin dilsel, fiziksel ve bilişsel gelişmesine katkı sağlayabilir. 

Ülkemizde dil öğretimine küçük yaşlardan itibaren başlanılması, dil eğitimini erken yaşta alan 

çocukların alıcı ve ifade edici dil puanlarının artıp artmadığına dair çalışmalar önem arz 

etmektedir. Alıcı dil, bireyin çevresindeki gelişen olayların ve nesnelerin ne anlama geldiğini 

anlamlandırmak için kullandığı becerilerdir. Bu beceriler, komutları yerine getirme ve konuşma 
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sırasında sözün kendine gelmesini beklerken kullanılır. Aynı zamanda bu beceri, başkalarının 

ifade ettiği söylemleri anlamayı da kolaylaştırmaktadır (Tekin, 2007). İfade edici dil becerisi, 

bireyin isteklerini, düşüncelerini ve hissettiklerini karşı tarafa dil yolu ile aktarmasını ifade 

edebilir. Küçük bir bebeğin istediği bir nesneye karşı ses çıkarması ya da o nesnenin adını 

söylemesi, ifade edici dil becerilerine sahip olduğunu göstermektedir. İfade edici dil 

becerisinde, farklı sesler üretme, dilbilgisi yapılarını uygun kullanma, kelime ve cümle üretme 

yeteneğine sahip olmayı içerir (Uyanık, 2010). Özellikle okul öncesi döneminde eğitim gören 

çocuklarda, ikinci bir dil öğreniminin alıcı dillerine olumlu etki gösterebilir ve eş zamanlı farklı 

iki dilden alınan yoğun kelimelerin bilişsel düzeylerinin artmasına katkı sağlayabilir. İfade 

edici dil bağlamında, ikinci bir dil öğrenme sürecinde olan çocukların kendilerini daha net bir 

şekilde anlattığı söylenebilir. 

Dil öğreniminin, pozitif psikoloji ile ilişkisinin olduğu söylenebilir. Bu kapsamda bireyin 

pozitif duygularının, motivasyonlarının ve tutumlarının ikinci bir dil edinme kabiliyetlerini 

nasıl etkilediğini incelemeye yönelik yapılan çalışmalara yönelik pozitif psikoloji kavramı ele 

alınmıştır (Dewaele, 2011; Horwitz, 1986; Jin, vd., 2021; Marcos-Llinás ve Garau, 2009; Piniel 

ve Albert, 2018; Yu, 2022). Araştırmalar, yeni dil öğrenme noktasında motive olan ve pozitif 

tutumlara sahip bireylerin dil öğrenmede daha yüksek sonuçlara sahip olduğu görülmektedir 

(Fatiha, Sliman, Mustapha ve Yahia, 2014). 

Bazı olumlu duygular; merak, coşku, sevinç vb. daha motivasyon içeren bir dil öğrenimine 

karşı merakı geliştirir ve öğrenmeye karşı odaklanmayı artırmaktadır. Bu kavramlar arasında 

pozitif ve karşılıklı etkileşim mevcuttur (Wang vd., 2021). Dil eğitimi de bu tarz olumlu 

duyguları etkileyerek, bireyin hayati doyumunu arttırabilmektedir. 

Dil öğrenimi ile bireyler kendilerini ifade etme yeteneğini geliştirir, sosyo-kültürel değerleri 

kazanır, sosyal bir ortamda iletişimsel ihtiyaçlarını giderir (Mussen, Conger ve Kagan, 1990). 

Dale’ a (1976) göre dil, sayı ile ifade edilemeyecek kadar çok olan düşüncelerin ifade edilmesi 

ve anlaşılması için faydalı ve sistemli bir yoldur. Dil, bireylerin hayatında karşılaştıkları birçok 

işlevin yerine getirilmesini sağlar. Özellikle karşı karşıya geldikleri zor ve yeni bir probleme 

nasıl yaklaşacaklarına, problemlerin üstesinden nasıl geleceklerine yardımcı olur. 

Sosyalleşmeyi sağlayarak kendini ifade etmesine olanak tanır (Bukatko ve Daehler, 1992). 

İkinci bir dil öğrenen bireyin kültür dağarcığının gelişmesi de olası durumlar kategorisinde ele 

alınabilir. Birey, dış dünya ile kurduğu her türlü temasta, hedef dilin getirdiği kültürel ögeleri 

de bilgi birikimine katabilir. Kültür unsurları bu noktada bireylerin, hedef dili konuşan 

insanların tavır ve davranışlarından kültürün etkili olduğunu anlamaları, hedef kültürdeki ortak 

olaylara ve durumlara karşı ortak davranışların sergilendiğinin farkına vardığı, hedef dilin 

tarafsız bir şekilde değerlendirildiği ve hedef kültüre karşı merak uyandırarak empati yönünün 

geliştiği gibi sonuçlar görülmektedir (Er, 2006). Bu sayede dil öğrenimi bireyin, sosyo-kültürel 

açıdan gelişimine de katkı sağlayabilir. 

Düşünme insanda var olan temel beceriler arasındadır. Bunlardan biri de dildir. Dil, düşünce 

sistemine doğrudan etkisi bulanan bir kavramdır. Bireyin elde ettiği dil sayısı ne kadar fazlaysa 

düşünme sisteminde de o kadar çeşitlenmeler görülür. Piaget, dili düşünmenin gelişimine 

bağlamaktadır (Demirel ve Şahinel, 2006). Dil, disiplinler arası bir yaklaşımdır ve insanlar 

arasında bir köprü görevi görür. Öğrenme ve öğretim, bireyin bilişsel, psikomotor ve duyuşsal 
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uğraşılarının sonucudur ve böyle alanlarda dil aktif rol oynar.  Gelişim psikologları, bu iki 

kavramın birbirleriyle paralel olduğunu belirtmektedir (Coşkun, 2018). Dil öğrenimi ile 

düşüncenin iç içe olduğunu düşündüğümüzde, dil öğrenen bir bireyin düşünce sisteminin 

geliştiği, bilişsel gelişim özelliklerinde olumlu etkiler gözlemlendiği ve imge zenginliği 

yaşandığı söylenebilir. 

Dil ve düşünme türleri arasındaki ilişkiler üzerine yapılan araştırmalarda, yabancı dil öğrenen 

öğrencilerin, dil ve eleştirel düşünme becerilerinin arasında bir bağlantı olduğu ortaya 

çıkmaktadır. Yeni bir dil öğrenmenin oluşması; bireyin yüksek düzeyde soru sorması, dinleme 

ve anlama becerilerinin gelişmesini sağlar (Faravani ve Taleb, 2020). 

Sonuç 

İkinci bir dil edinme ve öğrenme, bireyin bilişsel, zihinsel ve psikomotor becerilerinin 

gelişmesine olumlu katkılar sağlayabilir. Birey dil edinimine ne kadar erken yaşta başlarsa o 

kadar düşünme sistemini çok yönlü ilerletebilecektir. Bilişsel gelişim evrelerinin daha kapsamlı 

ve bilgi birikimine dayalı bir şekilde ilerlemesine katkı sağlayarak, dil gelişimini zengin hale 

getirebilir. Zihinsel süreç bakımından, yabancı dil öğrenme ya da yeni bir hedef dil edinme, 

düşünme sisteminde farklı bakış açılarının kazanılmasında ve düşünmenin farklı şekillerde 

gerçekleşmesine yardımcı olabilir. Dilin etkilediği alanlardan eleştirel düşünme becerisinin 

geliştirilmesi, bireyin daha şüpheci ve irdeleyici tavırlarının ortaya çıkmasını sağlayabilir. 

Böylelikle birey, problem çözme yeteneğini geliştirebilir. Psikomotor gelişimi açısından, drama 

gibi hedef dili günlük hayata aktararak yaparak yaşayarak öğrenmeler sonucu dili daha iyi 

kavrayabilir. Pozitif psikoloji ile dil arasındaki bağlantı, dil öğrenmenin ne kadar yoğun olursa 

kişinin pozitif duygu durumlarına sahip olmasının o kadar olası bir durum olduğunu belirtebilir. 

Birey, drama yöntemi ile kendini ifade edebilme, jest ve mimiklerini daha iyi kontrol etme, 

sosyal açıdan gelişme ve toplum içerisinde dili kullanma noktasında pozitif yönlü gelişimsel 

bir yönelim elde edebilir. Dilin etkileşimde bulunduğu bir diğer nokta ise öz yeterlilik alanıdır 

(Mager, 1997). Hedef dili doğru kullanmada birey, yetkinliklerinin farkında olma, kendini 

yeterli olarak nitelendirme ve öz düzenleme becerilerini geliştirmeye yönelik performanslar 

sergileyebilir. Erken yaşta dil öğrenmenin sonuçlarının vurgulandığı alanyazında önemli 

ifadeler arasında yer alan ifade edici ve alıcı dil bireyin gelişimini de olumlu yönde etkileyebilir. 

İfade edici dil, istek ve ihtiyacını belirtme gibi hayatın farklı zaman dilimlerinde, bireyin kendini 

daha net, açık ve anlaşılır ifadeler kullanmasına yardımcı olabilir. İnsanoğlunun öğrenmeye açık 

olması ve kendini bilgi yönünden sürekli güncellemesiyle, alıcı dilin işlevini sürekli yerine 

getirmek olduğu belirtebilir. Yabancı bir dil edinme ve veya dil öğretimi kişinin bilgi birikimini 

inşa etmekten ziyade diğer gelişim alanlarını da olumlu yönden etkilediği görülebilir.
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Sürdürülebilirlik Muhasebesi ve Blokzinciri 
Gülşah KAZAK *

 

 

 

Giriş 

Sürdürülebilirlik muhasebesi, muhasebenin sürdürülebilir kalkınmaya sağladığı katkıdır. 

Dünyada birçok ülkede önem kazanan sürdürülebilirlik muhasebesi süreçleri Türkiye’de de 

önem kazanmaya başlamıştır. İşletmeler, faaliyetleri ve performanslarının sonuçlarından elde 

ettikleri ve muhasebe kayıtları altına aldıkları ölçülebilir verileri, mevzuat ve yatırımcı 

beklentilerini karşılar nitelikle düzenleyerek kurumsal raporlarında sunmaktadır. Klasik 

muhasebe yaklaşımına göre raporlar sadece finansal sonuçlara göre düzenlenmektedir. Fakat 

21.yüzyılda işletme stratejilerinden birinin sürdürülebilirlik olması sürdürülebilirlik 

raporlarının da mevzuata uygun yayınlama zorunluluğunu getirmektedir.  

Türkiye’de 29/12/2023 tarihli ve 32414 sayılı Resmî Gazete yayınlanan olan Türkiye 

Sürdürülebilirlik Raporlama Standartları TSRS Uygulama Kapsamına İlişkin Kurul Kararı ile 

kurum, kuruluş ve işletmelerin sürdürülebilirlik raporlarının hazırlanmasında esas alınacak 

standardın uygulama kapsamı belirlenmiştir (29 Aralık 2023 tarih 32414 sayılı Resmi Gazate). 

Sürdürülebilirlikle İlgili Finansal Bilgilerin Açıklanmasına İlişkin Genel Hükümlerin temelleri, 

sürdürülebilirlikle ilgili finansal bilgilerin karşılaştırılabilir, doğrulanabilir, zamanında 

sunulmuş, anlaşılabilir, önemli bilgileri içeren, bilgiler arasında bağlantı kurulan, paydaşların 

doğru karar almalarına ilişkin bilgileri açıklayan, ihtiyaca ve gerçeğe uygun, finansal 

açıklamaları ile sürdürülebilirlik açıklamaları birbiri ile tutarlı raporlamaya vurgu yapmaktadır. 

Bu hususlar sürdürülebilirlik temelinde iş modeline uygun raporlama yapan işletmenin değer 

zinciri süresince paydaşlarıyla etkileşim kurmasına yarar sağlamaktadır.  

Standart ve mevzuat gereği iş modeline uygun tutarlı raporlar oluşturma sürecinde 

elektronik kurumsal raporlamanın önemli ölçüde geliştiği görülmektedir. Bu gelişim sürecinde 

dijital muhasebe uygulamalarının ve akıllı teknolojinin muhasebe işlemleri ve raporlamalardaki 

etkisi oldukça büyüktür. Dijital uygulamalarda kurumsal sürdürülebilirlik süreçlerinin 

yürütülmesi,  görünürlüğü ve izlenebilirliği açısından blokzinciri teknolojisi kullanılmasının 

potansiyel çözümler sağlayacağı üzerinde araştırmalar yapılması önemlidir. Bilgi blokları 

zincirinden oluşan blokzinciri,  ağ içerisinde bulunan tüm sunucular arasında işlemlerin tutarlı, 

değiştirilemez bir kaydının tutulabildiği dağıtılmış ve merkezi olmayan dijital sistemdir. 

Blokzincirinin üstün veri koruma ve gizlilik özelliğinin yanında izlenebilir, hesap 

verebilir ve güven sağlayan yapı oluşturması teknolojinin muhasebe ve denetim faaliyetlerinin 

alt yapısında kullanılması uygun olmaktadır.   

Çalışmada, işletme ve paydaşlarının sürdürülebilirlik beklentilerinin karşılanması 

amacıyla oluşan alt muhasebe dalı sürdürülebilirlik muhasebesi ve blokzinciri teknolojisi 

ilişkisi incelenecektir. 

 

Sürdürülebilirlik Muhasebesi 

 

Basit tanımı ile sürdürülebilirlik muhasebesi, bir organizasyonun faaliyetlerinin sosyal, 

çevresel ve ekonomik yönlerini bütünleştiren muhasebe olarak ifade edilmektedir (Peterson, 

2022: 174). Sürdürülebilirlik çevresel, sosyal ve ekonomik sorumluluk kavramlarının kesiştiği 

noktada bulunmaktadır. Bu bağlamda işletmelerin ekonomik büyümeleri ve döngü içerisinde 

kar elde etmeleri hususunda sosyal ve çevresel sürdürülebilirlik ile denge kurmaları oldukça 

önemlidir.  

                                                             
* Afyonkarahisar Sağlık Bilimleri Üniversitesi, gulsahkazak@gmail.com 
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İşletmelerin sosyal sorumluluk temelinde tüm toplumun çıkarlarını göz önünde 

bulundurması gerekliliği ile sosyal sorumluluk muhasebesi doğmuştur. Sosyal sorumluluk 

muhasebesi gereği sürdürülebilir bir çevre için muhasebenin alt unsurlarını oluşturan çevre 

muhasebesi, sürdürülebilirlik muhasebesi gibi muhasebenin alt unsurlarının oluştuğu 

görülmektedir (Çevik & Kazak, 2020: 326). Bu kapsamda işletmeler sürdürülebilirlik temelinde 

mali/mali olmayan ilgili tüm faaliyetlerinin sonuçlarını finansal bilgilerle eş değer şekilde 

belgelemeleri, raporlamaları ve bu hususlara ilişkin denetlenmeleri gerekliliği bulunmaktadır. 

Bu gerekliliğe göre organizasyonlar “tüm paydaşların hakkını düşünerek, doğal kaynakları 

döngüsel ekonomi anlayışıyla kullanarak, çevreyi tahrip etmeden, kirletmeden faaliyetlerini” 

sürdürmelidirler (Selimoğlu & Yazıcı, 2023: 29). 

Nitekim 2019 yılında da, dünyanın en büyük şirketlerinin CEO’ları, geleneksel olarak 

hissedarlarının servetini maksimize etme amacıyla hareket eden işletmeler için yeni şirketin 

amacı beyanı oluşturmuşlardır. Bu beyanda hâlâ hissedar serveti önde tutulmasına rağmen, etik, 

müşteriler ve çalışanlar gibi unsurları dikkate alarak topluluklarımızdaki insanlara saygı 

duydukları vurgulanmıştır. Bu nedenle, sürdürülebilir iş uygulamalarını benimseyerek çevreyi 

koruma gerekliliği, birçok işletmenin öncelikleri arasına girmiş ve nihayetinde şirketlerin 

çalışma biçiminde sistematik bir değişikliğe yol açmıştır (Bakarich, Castonguay, & O'Brien, 

2020). 

Özellikle Birleşmiş Milletler Genel Kurulunun, 2015 yılında Sürdürülebilir Kalkınma 

için 2030 Gündemi ve Sürdürülebilir Kalkınma Hedeflerini (SKH) kabul etmesi sonucu kamu 

ve özel sektörlerde finansal yatırımlar, SKH'lere ulaşmayı amaçlayan projeler aracılığıyla 

geliştirilmesi ve uygulanması hızlanmıştır. Sürdürülebilir kalkınma hedefleri kapsamında, 

hükümet politikalarındaki değişiklikler ve yenilenebilir enerji gibi teknolojik gelişmeler, 

finansal sistem için geçiş riski sürücülerini hızlandırmaktadır. Bu faktörler, bankalar, varlık 

yöneticileri ve genel finansal sistem için önemli piyasa belirsizlikleri ve maliyetler 

yaratmaktadır (Glowik, Bhatti, & Chwia, 2024: 186). 

Bunun yanında sürdürülebilirlik farkındalığındaki hızlı değişim, işletmeleri ve alt 

birimlerini temelden yeniden şekillendirme gerekliliğini ortaya koymaktadır. Örneğin, iklim 

riskiyle ilgili kanıtlar, yatırımcıları modern finansın temel varsayımlarını yeniden 

değerlendirmeye zorlamaktadır. “Kuraklık ve sel gibi iklim etkileri gıda maliyetlerini artırırsa 

enflasyon ve faiz oranları nasıl etkilenecek? Ayrıca, aşırı sıcaklıklar gelişmekte olan piyasaların 

üretkenliğini düşürürse ekonomik büyümeyi nasıl modelleyebiliriz?” gibi sorular üzerine 

giderek yoğunlaşan yatırımcılar daha fazla düşünmekte ve iklim riskini yatırım riski olarak 

kabul etmektedir. Hem fiziksel iklim risklerini hem de iklim politikalarının ekonomideki 

fiyatlar, maliyetler ve talep üzerindeki etkilerini anlamaya çalışmaktadırlar. Dolayısıyla, bir 

şirket sürdürülebilirlik amacı gütmeden ve geniş bir paydaş yelpazesinin ihtiyaçlarını dikkate 

almadan uzun vadeli kar elde etmesi mümkün olamayabilir. Paydaşlara duyarsız kalan ve 

sürdürülebilirlik risklerini göz ardı eden şirketler ve ülkeler, piyasalarda artan şüphecilikle 

karşılaşacak ve bunun sonucunda daha yüksek sermaye maliyetleriyle yüzleşmek zorunda 

kalabileceklerdir (Fink, 2020). 

Sürdürülebilirliğin tüm unsurları, işletmeler ve paydaşlar için farklı seviyelerde ve 

türlerde güvence gereksinimi doğurmaktadır. Bu güvence talebiyle birlikte sürdürülebilirlik 

konusunda artan farkındalık, muhasebe uygulamalarını doğrudan etkilemiş olup paydaşlar ve 

düzenleyiciler tarafından geleneksel olmayan ölçüm ve bilgilere yönelik güçlü bir talep 

yaratmıştır. Sonuç olarak, bu durum sürdürülebilirlik muhasebesi ve raporlama 

gereksinimlerini gündeme getirmiştir. 

Sürdürülebilirlik muhasebesi sektöre özgü geliştirilen önemli sürdürülebilirlik temel 

performans göstergelerinin kurumsal raporda çevresel bilgilerin raporlanmasına ilişkin iklim 

bilgilendirme standartları kurulu çevresel ve sosyal bilgileri tamamlayarak şirketlerin 
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paydaşlarına ve yatırımcılarına önemli karar alma açısından yararlı bilgilerin sunulmasına 

yardımcı olmaktadır (SASB, 2017).   

Sürdürülebilirlik raporlama standartlarının son şekli Sürdürülebilirlik Muhasebe 

Standartları Kurulu tarafından geliştirilmiştir. Standartların misyonu kamu şirketlerinin 

yatırımcılara önemli, karar almada faydalı bilgiler açıklamasına yardımcı olan sürdürülebilirlik 

muhasebesi standartlarını geliştirmek ve yaymaktır. Standartların beş ana ilkesi çevre, sosyal 

sermaye, insan sermayesi, iş modelleri ve inovasyon ile liderlik ve yönetişim ile ilgili konulardır 

(Bakarich, Castonguay, & O'Brien, 2020).  

 

Türkiye’de konuya ilişkin ilk ulusal düzenleme Sürdürülebilirlik Raporlama Standardı 1 

(TSRS 1)’dir. Bu düzenleme ile Türkiye'de faaliyet gösteren şirketlerin sürdürülebilirlik 

raporlamaları TSRS 1 çerçevesinde düzenlenmesi gerekmektedir. TSRS 1 ile sürdürülebilir iş 

modelleri benimseyen şirketlerin rekabet gücü artırılması amaçlanmakta olup, standart 

çevresel, sosyal ve yönetişim unsurlarını göz önünde bulundurarak hazırlanan raporları 

içermektedir (Kamu Gözetim Kurumu TSRS 1 Sürdürülebilirlikle İlgili Finansal Bilgilerin 

Açıklanmasına İlişkin Genel Hükümler).  

Standartların oluşturulmasının temelinde paydaşların sürdürülebilirlik raporlamasıyla 

ilgili taleplerine yanıt veren unsurlar, artan güven, şeffaflık ve izlenebilirlik yer almaktadır. 

Blokzincirinin muhasebeciler ve denetçilerin sürdürülebilirlik bilgilerini hazırlayıp 

incelemelerine ve paydaşların taleplerinin karşılanması hususunda güvenilir bir izleme ve 

koruma desteği sağlayabilecek etkili bir araç olduğunu düşünülmektedir. Çalışmanın bir 

sonraki bölümünde blokzinciri teknolojisi ve teknolojinin sürdürülebilirlik muhasebesi ile 

ilişkisi incelenecektir. 

 

Blokzinciri Teknolojisi 

Blokzinciri ağ içerisindeki kullanıcılar arasında gerçekleştirilen işlemleri kaydetmek için 

oluşturulmuş dijital bir defter olarak ifade edilmektedir (AICPA, 2017). Dağıtık defter 

teknolojisi kullanan Blokzinciri ademi merkezi bir yapıya sahip olup tasarımında verilerin 

değiştirilemez olduğu belirtilmektedir (Dai ve Vasarhelyi, 2017 ; Sheldon, 2019).  Blokzinciri, 

ağdaki düğüm adı verilen kullanıcıların, diğer bireysel üyelere güvenmek zorunda kalmadan 

gönderilen bilgileri kontrol edebilmeleri için bir mekanizma oluşturmaktadır. Geleneksel bir 

veri tabanının aksine, her doğrulanmış işlem veya blok, mevcut düğümler tarafından yürütülen 

bir kimlik doğrulama sürecinin ardından gönderilir ve işlem kaydı tüm düğümlere dağıtılır. 

Blokların düğümlere dağıtılmasıyla her düğümde gerçek zamanlı, orijinal bir kayıt tutulur ve 

bu kayıt merkezi bir otoriteye bağlı olmadığı için veri bütünlüğü riskleri azalır. Bir veya daha 

fazla düğüm tehlikeye girer ya da saldırıya uğrarsa veya bloğu değiştirme girişiminde 

bulunulursa, blokzinciri bu işlemi geçerli saymaz Bunun nedeni diğer sağlam düğümlerdeki 

kayıtlarla eşleşme sağlanamamasıdır. Dolayısıyla, ağa ne kadar çok düğüm katılırsa, blokzinciri 

de o kadar güvenli hale gelmektedir (Bakarich, Castonguay, & O'Brien, 2020: 390).  
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Şekil 1: Blokzinciri blokların bağlanması 

 
Kaynak: FY2015 Report, 2016: 11 Rapordan alınan resim yazar tarafından Türkçe’ye uyarlanarak hazırlanmıştır. 

Şekilde görüldüğü üzere zincirde birbirine bağlanan blokların her birisi kendisinden 

önceki blokların geçmiş bilgilerini içermektedir. Bloklar içerisindeki bilgiler ağ içerisinde yer 

alan katılımcıların bilgisayarlarında kronılik sırada eklenmektedir.  

Günümüzde, blokzinciri teknolojilerinde önemli bir büyüme yaşanmış olup finansal 

işlemlerin geleneksel uygulamalarının ötesinde, tedarik zinciri ve lojistik, denetim ve güvence, 

muhasebe, sağlık sektörü dahil olmak üzere çeşitli sektörlerde kullanılmaya başlandığı 

görülmektedir.  

Blokzincirinin gizlilik ve veri koruma özellikleri, izlenebilirlik, hesap verebilirlik ve 

güven sağlaması, teknolojiyi muhasebe ve denetim amaçları için bir seçenek haline 

getirmektedir. Blokzinciri, verimli bilgi güvenliği sağlamak için birden fazla kriptografik 

protokolden yararlanarak dijital kayıtları tutmaktadır.  Blokzincirinin yapısı gereği, dağıtılmış 

ağ genelinde veri tutarlılığını korumak için bir fikir birliği mekanizması kullanması, veri 

kaynağının güvenilirliğini ve doğrulanabilirliğini artırırken, şeffaflık ve izlenebilirlik sunarak 

paydaşların sürdürülebilirlik raporlamasıyla ilgili taleplerine uyum sağlamaktadır (Kazak ve 

Erdemir, 2023). 

Blokzinciri, Birleşmiş Milletler tarafından 2015 yılında belirlenen Sürdürülebilir 

Kalkınma Hedeflerine (SKH) ulaşmak için kullanılabilecek bir teknoloji olarak tanımlanmıştır 

(Glavanits, 2020). Örneğin, dağıtılmış defter teknolojisi (DLT) ve blokzinciri, nakliye ve 

lojistik alanında akıllı sözleşmeler geliştirmek için kullanılmakta ve bu sayede Birleşmiş 

Milletler Kalkınma Hedefleri Hedef 9'a (dayanıklı altyapı oluşturma, kapsayıcı ve 

sürdürülebilir sanayileşmeyi teşvik etme, yeniliği destekleme) katkı sağlamaktadır ( 

Parmentola, Petrillo, Tutor, & Felice, 2021). Şirketler faaliyetlerinden doğan çevresel 

etkilerinin, örneğin CO2, NOx ve SOx gibi sera gazlarının hava emisyonlarının endüstriyel 

ölçümü için kaynak ihtiyaç duymaktadır. Veri tutarlılığı açısından genel kabul görmüş 

standartlar, kurumsal karbon performansının değerlendirilmesinde faydalı olmaktadır. Bu 

nedenle, veri sağlayıcılarının tahmin yöntemlerinin şeffaflığı artırılmalıdır. Ancak, farklı 

metodolojiler tutarsız sonuçlara yol açtığı için, üçüncü taraf tahmin metodolojilerinin daha fazla 

standartlaştırılması güçtür (Busch , Bassen, Lewandowski, & Sump, 2022). 

Birleşmiş Millletler’in ajansları ve İletişim ve Bilgi Teknolojileri Ofisi blokzinciri tabanlı 

platformlar üzerinde çalışmalar yaptığı görülmektedir. Birleşmiş Milletler, blokzinciri 

teknolojisini hızla benimseyerek tüm sektörlerde kullanıma açmak istemektedir. Bu amaçla, 

günümüze kadar çeşitli projeler geliştiren BM, alt kuruluşlarıyla birlikte blokzincirin 

potansiyelini en iyi şekilde ortaya koymak için aktif olarak çalışmaktadır (Blockchain Türkiye, 

2020). 

Kurumsal yapıda sürdürülebilir yatırım, karbon kontrolü, karbon performansı, karbon 

varlık doğrulama ve güvencesi, karbon varlık raporlaması ve tedarik zinciri karbon yönetimi 
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gibi etkin bir karbon varlık yönetimi gereklidir. Blokzinciri teknolojisi, şirketlere sürekli bilgi 

akışı, denetçilere doğru analiz yapabilme imkânı, dolandırıcılık kontrolü ve paydaşlar arasında 

şeffaflık ile güvenin artmasını sağlamaktadır. Blokzincir teknolojisinin ölçüm, raporlama ve 

doğrulama süreçlerinde kullanılması, nesnellik ve güvenilirlik sağlamada avantaj 

sunabilmektedir. Bu teknoloji, enerji kaynaklarının kıtlığı veya sınırlı bulunabilirliği nedeniyle 

güvenilir veri işlemcilerine ulaşmada destek sağlayabilmektedir (Suta & Toth, 2023). 

 

Sürdürülebilirlik Muhasebesi ve Blokzinciri 

 

Şeffaflık, hesap verebilirlik, sorumluluk, bağımsızlık ve eşitlik gibi değerler kurumsal 

yönetim ilkelerine aykırı hareketlerin yol açtığı olumsuzlukları önleyebilmek adına oldukça 

önemlidir. Kurumsal yönetim ilkeleri doğrultusunda ekonomik sürdürülebilirliğin 

sağlanabilmesinde bu değerleri destekleyecek altyapıların, devlet muhasebe sisteminin 

desteğiyle kurulup işletilmesi gerekmektedir. Günümüzde vergi mükelleflerinin ödediği 

paraların nasıl ve hangi alanlarda kullanıldığı konusunda şeffaflık sağlanırken, çevrenin 

korunması ve sürdürülebilirliğin ön plana çıkarılması da kritik bir öneme sahiptir. Bu 

doğrultuda, maddi ve maddi olmayan varlıkların etkin yönetimi için Uluslararası Kamu Sektörü 

Muhasebesi Standartları (IPSAS) önemli bir araç olmakta ve Birleşmiş Milletler ’in 

Sürdürülebilir Kalkınma Hedefleri (SDG) ile uyumlu stratejiler ve uygulamalar, temel bir 

kılavuz olarak işlev görmektedir (Selimoğlu & Yazıcı, 2023). 

Sürdürülebilirlik raporlaması günümüzde yaygın hale gelmiş olsa da, kurumsal 

sürdürülebilirlik performansında şeffaflık hala eksiktir. Sürdürülebilirlik raporlarının büyük 

miktarı ve performans ölçümlerindeki yaygın tutarsızlıklar nedeniyle bu konuda 

standardizasyona ihtiyaç duyulmuştur. Bu Standardizasyon sonucu sürdürülebilirlik 

performans ölçümü, çevresel, sosyal ve ekonomik boyutları kapsayan, tasarım, uygulama ve 

raporlama aşamalarını içeren çok aşamalı bir karar destek bilgi sistemidir (Chen & Cheng, 

2021). 

Finansal olmayan raporlamalara ilişkin standartların belirlenmesi önemli görülse de 

aslında zorunlu olarak kurallara bağlı hazırlanan raporların daha fazla paydaş tarafından 

erişilebilir hale getirilmesi ve dikkate alınması finansal olmayan bilgilerin güvenilirliği ve 

şeffaflığı üzerine etkiler yaratabilmektedir. Özellikle, zorunlu düzenlemeler, finansal olmayan 

raporların içeriğini daha standart hale getirir ve özgün, gönüllü bir mesaj yerine, sadece yasal 

gereklilikleri yerine getirme çabası olarak algılanabilmekte ve güvence uygulamalarını 

sınırlayabilmektedir. Farklı güvence standartlarının benimsenmesi ise bilgi şeffaflığını 

kısıtlamaktadır. Bu nedenle, finansal olmayan raporlamada şeffaflığı artırmak için yeni 

yöntemler içerisinde blokzinciri tartışılmaya başlanmıştır (Pizzi, Caputo, Venturelli, & Caputo, 

2022: 546-547). 

Blokzinciri teknolojisi, eşler arası bir ağ üzerinden işlemlerin kaydının tutulmasında 

kriptografi kullanan merkezi olmayan bir sistem ve dağıtılmış bir dijital muhasebe defteri 

olarak ifade edilebilmektedir. Blokzincirinin merkeziyetsiz yapısı, katılımcı kimlik 

doğrulaması, verilerin değiştirilememesi, bilginin ağ içerisinde doğrulanması ve kullanıcıların 

işlem listelerine erişim ve kontrol imkanı sağlaması gibi temel özellikleri muhasebe ve 

raporlama süreçlerinde önemli değişim yaratacaktır. Blokzinciri ağı içerisinde süreçler tüm 

paydaşların katkı ve onayıyla daha güvenilir hale gelirken, bu durum denetimi kolaylaştırarak 

belgelerin doğrulanmasını da hızlandırmaktadır (Kazak & Erdemir, 2020). 

Blokzincirinin merkezi olmayan yapısı, herkesin defteri sorgulamasını ve doğrulamasını 

sağlayarak şeffaflığı artırmakta; kişisel veriler şifrelenirken işlem izleri kamuya açık 

kalabilmektedir. Bu şeffaflık, sürdürülebilirlik raporlamasında "yeşil aklama" endişelerini 

azaltmaktadır. Akıllı sözleşmelerle sürdürülebilir kaynak standartları uygulanabilir, çevresel, 

sosyal ve ekonomik odaklı ödemeler otomatikleştirilebilir. Arazi tapuları ve karbon kredileri 
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gibi varlıklar blokzincirinde güvenle dijitalleştirilip mülkiyet doğrulaması yapılabilmektedir. 

Nesnelerin İnterneti (IoT) sensörlerini kriptografik kimliklerle entegre ederek ise enerji ve 

emisyon verilerinin gerçek zamanlı, güvenli kaydını sağlanabilmektedir (Tian, Qiu, & Wang, 

2024). 

Aşağıda verilen görsel sunum, blokzinciri tarafından sunulan yenilikçi işlevleri ve 

bunların şeffaflığı, güvenilirliği ve hesap verebilirliği artırmak için nasıl etkili bir şekilde 

kullanılabileceğini anlamak için yapısal bir kılavuz olarak düzenlenmiştir. 
Şekil 2:Blokzinciri ve sürdürülebilirlik muhasebesi yapısal kılavuzu 

 
Kaynak: Tian, Qiu, & Wang, 2024 yayınından yazar tarfından çevrilerek düzenlenmiştir. 

 

Sürdürülebilirlik raporlaması ve blokzinciri, güvence raporlamasında yeni bir alan 

olmaktadır.  Bu bağlamda şirketler blokzinciri teknolojisini hemen benimseyerek geçiş 

maliyetlerinden ve öğrenme sürecinden kaçınabilmektedirler. Ancak blokzinciri 

sürdürülebilirlik raporlarındaki bilgilerin doğruluğunu artırmaya yardımcı olacak güvenilir bir 

platform sağlamaktadır. Denetçiler, blokzinciri sayesinde gerçek zamanlı doğrulama ile daha 

güvenilir kanıtlar elde edebileceklerdir. Sürdürülebilirlik raporlaması ve güvence hizmetlerinin 

talebi arttıkça, blokzinciri şirketler ve güvence uzmanlarının bu talepleri karşılamalarına 

yardımcı olabilecek bir alt yapı sunabilecektir (Bakarich, Castonguay, & O'Brien, 2020). 

 

Sonuç 

Sürdürülebilirlik muhasebesi araştırmalarında blokzinciri ve diğer dağıtık defter 

teknolojileri büyük gelişmeler olarak kabul edilmektedir. 

Son yıllarda, gönüllü ve zorunlu finansal olmayan raporlamaların sayısı gittikçe 

artmaktadır. Bu raporların sayısının artması paydaşların firmaların sürdürülebilir kalkınmaya 

katkılarını değerlendirmeye olan talebini de arttırmıştır. Sürdürülebilirlik kavramının Dünya 

genelinde önemli olması paydaşlarında, firmaların sürdürülebilir kalkınmaya katkısını daha 

fazla değerlendirmesine ilgi göstermesi ile sonuçlanmaktadır. Bu kapsamda sürdürülebilirlik 
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altında hazırlanan raporların, sürdürülebilir yönetim davranışlarını teşvik etmesi oldukça 

önemlidir. Ancak içerisinde bulunulan süreç aynı zamanda bazı yöneticilerin yeşil aklama 

stratejileriyle fırsatçı davranışlar sergilemesine de zemin hazırlayabileceği gerçeği göz ardı 

edilmemesi gereklidir. 

Sürdürülebilirlik muhasebesinin yükselişi, ekonomik ve yasal yükümlülüklerin ötesinde 

kurumsal sorumluluklara artan bir odaklanmadan kaynaklanmaktadır. Bu değişim, paydaşların 

finansal olmayan etkilerde şeffaflık talebi ve çeşitli yargı alanlarında sürdürülebilirlik 

raporlamasına yönelik düzenleyici zorunluluklarla desteklenmektedir. Ayrıca, 1997'den 

itibaren BM Küresel İlkeler Sözleşmesi ve Küresel Raporlama Girişimi yönergeleri gibi küresel 

girişimler, sürdürülebilirlik raporlamasında süreç ve ölçümlerin standartlaşmasına önemli katkı 

sağlamaktadır. Sürdürülebilirlik raporlamasında şeffaflığı artırmak için çeşitli uluslararası 

standartlar ve çerçeveler geliştirilmiştir. Örneğin GRI standartları, sürdürülebilirlik 

raporlamasında yaygın olarak benimsenen gönüllü yönergelerdir. Uluslararası Entegre 

Raporlama Konseyi’nin (IR) Çerçevesi entegre düşünmeyi teşvik ederken, BM Sürdürülebilir 

Kalkınma Hedefleri şirketleri katkılarını göstermeye teşvik etmektedir (Tian, Qiu, & Wang, 

2024). 

Sürdürülebilirlik muhasebesi ve raporlarında kurumsal bilgilerin karşılaştırılabilirliğini 

iyileştirmek için gelişen dijital muhasebe uygulamalarının ve akıllı teknolojinin muhasebe 

faaliyetlerinin yürütülmesinde etkisi oldukça büyüktür. Bu bağlamda, blokzinciri, 

sürdürülebilirlik muhasebesi için önemli bir araç haline gelmiştir. 

Özellikle Kurumsal Kaynak Planlaması (ERP) sistemlerinin merkezi yapısı 

manipülasyon ve arıza riski taşırken, blokzincirleri merkezi olmayan ve değiştirilemez bir yapı 

sunmaktadır. Blokzinciri, paydaşların ERP sistemlerini bağlayarak mevcut teknolojiden 

yararlanmayı ve güvenli bilgi paylaşımını mümkün hale getirmektedir. Bu teknoloji, 

sürdürülebilirlik raporlaması yapan şirketlerin performanslarını daha güvenilir bir şekilde 

sunmalarını sağlarken, tüketici ve yatırımcıların bilinçli kararlar almasına yardımcı olur 

(Bakarich, Castonguay, & O'Brien, 2020). 

Ampirik kanıtlar, firma büyüklüğü ile sürdürülebilirlik muhasebesinde teknoloji 

benimsenmesi arasında sürekli olarak pozitif bir korelasyon olduğunu göstermektedir. Ancak 

bu ilişkideki farklılıklar, bölgesel ve sektörel özellikler gibi bağlamsal faktörlere bağlı olarak 

değişiklik göstermekte ve daha ayrıntılı, çok boyutlu modellere olan ihtiyacı vurgulamaktadır. 

Daha büyük şirketler yenilikçi çözümleri benimseme konusunda avantajlara sahip olmakla 

birlikte, dijital sürdürülebilirliğe yönelik küresel geçişte çeşitli paydaşların sürece dahil 

edilmesini sağlamak için özel destek sağlanması hayati önem taşımaktadır (Tian, Qiu, & Wang, 

2024).   

Blokzinciri teknolojisinin kayıt sistemi ile işletmelerin çevresel verileri şeffaf, güvenilir 

ve doğrulanabilir olmaktadır. Bu teknoloji sayesinde sürdürülebilirlik kapsamında yayınlanan 

raporların farklı taraflar arasında denetlenebilir olması güvenilirliği arttırmaktadır. Blokzinciri 

teknolojisi, sürdürülebilirlik muhasebesinde bilginin izlenebilirliğini sunarak önemli bir 

dönüşüm sağlama potansiyeline sahip olmaktadır. Blokzinciri sayesinde, sürdürülebilirlik 

verileri tüm paydaşlar için doğrulanabilir ve değiştirilemez hale gelirken, şirketler de 

sürdürülebilirlik hedeflerine uyum süreçlerini daha güvenilir bir şekilde takip edebileceklerdir. 

Böylece, blokzinciri tabanlı muhasebe sistemleri, hem çevresel ve sosyal etkilerin daha etkin 

raporlanmasını sağlayacak hem de sürdürülebilirlik hedeflerine ulaşılmasını hızlandırarak daha 

sürdürülebilir bir ekonomi için sağlam bir temel oluşturacaktır.  

 Blokzinciri teknolojisinin sürdürülebilirlik açısından en çok eleştiri alan yönü enerji 

tüketimi olmaktadır. Blokzinciri kullanımında yüksek oranlarda elektrik tüketildiği 

belirtilmektedir.  Blokzincirinin en fazla eleştiri alan enerji tüketimi ve yüksek miktarlardaki 

atık üretimine yönelik birçok blokzincir ağında daha düşük enerji tüketen modelleri tercih 

edilebilmektedir. Crypto Climate Accord platformunun, bu hususta 2040’a kadar sıfır emisyon 
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hedefine ulaşmak için blokzincir ve kripto madencilik sistemlerinde tamamen yenilenebilir 

enerji kaynaklarının kullanımını teşvik eden çalışmalar yürüttüğü görülmektedir. Ayrıca 

konuya ilişkin enerji sektöründe kayıp ve kaçakların azaltılmasında etkili olan blokzincir 

tabanlı projelerin giderek artmaktadır (Şenkardeş, 2024). Bu duruma ek olarak kendi kendine 

yetebilen ve yenilenebilir enerji kaynakları ile elektrik üreten işletmelerde blokzincirinin bu 

olumsuz etkisi azaltılabilir. 
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Enflasyonun Gölgesinde Muhasebe: 2023-2024 Dönemi Türkiye 

Uygulamaları 

Hakan ACER *

 

Giriş 

İstikrar, Türk Dil Kurumu (TDK) sözlüğünde “aynı kararda olma, aynı biçimde sürme, 

bir düzende devam etme” olarak tanımlanmıştır (TDK, 2024b). Ekonomik istikrar ise 

ekonomide aşırı dalgalanmaların görülmemesi durumu ya da kısaca ekonominin dengede 

olması halidir. Başka bir ifade ile ekonomik istikrar, ekonomide istikrarlı bir büyüme oranının 

korunması, düşük enflasyon, kontrol altındaki kamu borcu, dengeli ödemeler ve sabit faiz 

oranları ile tanımlanmaktadır (Le, Pham, Doan, & Nguyen, 2023, s. 166). Makro ekonomik 

analizlerde genellikle denge analizi iki aşamalı olarak incelenmektedir. Birinci aşamada mal 

piyasası dengesi ki tasarruf-yatırım eşitliği gerektirir; ikinci aşama ise para piyasası dengesi ki 

para arzı ve talebi ile belirlenir (Parasız, 1998, s. 154). 

İstikrarsızlık, Birinci ve İkinci Dünya Savaşı arasında kendisini işsizlik (talep eksikliği), 

İkinci Dünya Savaşı sonrası enflasyon (talep fazlalığı) ve son yıllarda ise hem işsizlik hem de 

enflasyonun aynı anda yaşandığı stagflasyon şeklinde göstermiştir. Günümüzde bu terimlere 

ürünün fiyatını artırmadan gramajında yapılan değişikliği tanımlamak için İngilizcede 

“küçülme, büzülme” anlamına gelen “shrink” sözcüğü ile enflasyon anlamındaki “inflation” 

sözcüklerinin birleşiminden türetilen “shrinkflation” (Eğilmez, 2024), ürün ya da servisin 

kalitesinin düşürüldüğü durum olan ve İngilizcede “eksik” anlamına gelen “skimp” sözcüğüyle 

enflasyonun birleştirilmesinden türetilen “skimpflation” (Eğilmez, 2024; Erdoğan & Gürbüz, 

2023, s. 12; Yergin, Günsan, & Yiğenoğlu, 2024, s. 3), yüksek enflasyonla birlikte ekonomik 

küçülmenin aynı anda yaşanması durumunu açıklamak için ise slumpflasyon (Arslan, Canpolat 

Gökçe, & Ateş, 2020, s. 339) ve  yüksek enflasyonun yarattığı ortamdan yararlanarak mal ve 

hizmetlerin fiyatlarını enflasyonun üzerinde artırma anlamında, İngilizcede “açgözlü” anlamına 

gelen “greed” sözcüğüyle enflasyonun birleştirilmesinden türetilen “greedflasyon” terimleri 

eklenmiştir. 

İktisat teorisyenleri istikrarsızlık sorunu konusunda çok önemli çalışmalar yapmış olsa da 

orta ve uzun vadede küresel ekonominin ne kadar istikrarlı olduğu bilinememektedir. Çünkü 

hangi olaylara karşı korunulması gerektiği bilinmemektedir. Ekonomik şoklar doğası gereği 

öngörülememekte ve genellikle beklenmedik yerden gelmektedir. Bu nedenle teorisyen 

bildikleri yere çalışmanın daha doğru olduğuna inanmaktadır. Yaşanmış önceki kriz 

deneyimlerinden de tecrübe edilen ve bilinen ise düşük enflasyon oranları ve ihtiyatlı makro 

ekonomik politikaların ekonomik istikrar için her zaman iyi olduğudur (Krueger, 2005). 

Bununla birlikte istikrarsızlıkla mücadele konusunda kayda değer teoriler geliştirilmiş ancak 

enflasyon günümüzde hem gelişmiş hem de gelişmekte olan ülkelerin önemli problemlerinden 

biri olmaya devam etmiştir. 

Bu çalışmanın amacı, Türkiye’de yaşanan yüksek enflasyon koşullarında muhasebe 

işlemlerinin nasıl etkilendiğini, özellikle enflasyon muhasebesinin mali tablolar üzerindeki 

etkilerini incelemektir. Enflasyon, işletmelerin finansal raporlamasında yanıltıcı sonuçlar 

doğurabilmektedir. Bu bağlamda, enflasyon muhasebesi, mali tabloların gerçeğe uygun 

sunumunu sağlamak adına önemli bir araç olarak değerlendirilmektedir. 
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Çalışmanın kapsamı, Türkiye'deki enflasyon muhasebesi uygulamalarının yasal 

düzenlemeler çerçevesinde incelenmesi ve 2023-2024 döneminde yaşanan enflasyon 

düzeltmelerinin muhasebe pratiğine etkilerinin analiz edilmesidir. Bu analizde, Türkiye’deki 

vergi mevzuatı ile uyumlu olarak yapılan enflasyon düzeltme işlemlerinin, işletmelerin karar 

alma süreçleri ve finansal raporlamaları üzerindeki etkisi ele alınmaktadır. Aynı zamanda, 

enflasyon muhasebesine yönelik uygulamalarda karşılaşılan sorunlar ve bu alandaki öneriler 

üzerinde de durulmaktadır. 

Bu amaç ve kapsam doğrultusunda, çalışmada öncelikle enflasyon ve enflasyon 

muhasebesi kavramları açıklanmış, sonrasında Türkiye’deki güncel uygulamalar ve vergi 

otoritesinin yaklaşımı değerlendirilmiştir. Enflasyon muhasebesiyle ilgili yaşanan zorluklar ve 

geçmişteki deneyimler göz önünde bulundurularak, çözüm önerileri sunulmuştur. 

Enflasyon 

Enflasyon, İngilizce “inflation” sözcüğünden alıntıdır. İngilizce “inflate”, “şişmek, 

şişirmek” fiilinden türetilen bu sözcük (Gökçen, 2023, s. 1), Latince aynı anlama 

gelen “inflare” fiilinden alıntıdır. Latince “flare-üflemek” fiilinden türetilmiştir (Güler, 2011). 

Enflasyon, TDK sözlüğüne göre “para şişkinliği, parasal şişkinlik” olarak tanımlanmıştır (TDK, 

2024a). Ekonomi literatüründe ise enflasyon “fiyatlar genel düzeyindeki sürekli artışlar” olarak 

tanımlanmaktadır (Acer, Kazak, & Erdemir, 2024, s. 771; Akdoğan, 2004, s. 3; Civan, Kara, & 

Yıldız, 2004, s. 1; Dikmen, 2022, s. 229; Dinç & Akkaya, 2023, s. 2; Gökçen, 2023, s. 1; Gül, 

Ekinci, & Argun-Gürbüz, 2006, s. 9; Kaygusuz & Dokur, 2004, s. 1; Parasız, 1998, s. 259; 

Taşyürek, 2024, s. 17; H. A. Yıldırım & Yıldırım-Özkaya, 2007, s. 5). 

TÜİK, enflasyonu, “ortalama fiyatlarının belirgin şekilde yükselmesi sonucunda paranın 

sürekli olarak değer kaybetmesi ve tüketicilerin satın alma gücünün azalması” şeklinde 

tanımlamıştır (TÜİK, 2022). Enflasyon satın alma gücünün azalması anlamına gelmektedir 

(Nyagari, 1977, s. 3). Bu açıdan bir çeşit servet vergisi işlevi görmektedir. Friedman’a göre de 

enflasyon yasal olmayan bir vergilemedir (Acer vd., 2024, s. 771). 

TÜİK’e göre, belirli malların fiyatları artarken diğerlerinde düşüş yaşanabilir ve bazı 

fiyatlar sabit kalabilir. Ancak, asıl önemli olan ortalama fiyat seviyesindeki artıştır. Enflasyon, 

tek bir ürün veya hizmetin fiyatındaki artış değil, fiyatlar genel düzeyindeki sürekli bir 

yükseliştir. Nobel Ekonomi Ödüllü Milton Friedman’a göre enflasyon, her zaman ve her yerde 

parasal bir olgudur (Hetzel, 2012, s. 33). Friedman’a göre enflasyon konusundaki parasal 

olmayan teoriler, 70’lerin enflasyonunu tahmin edememekle kalmamış aynı zamanda 

enflasyonun nasıl kontrol edileceğine dair de yanıltıcı çözüm önerileri sunarak başarısız 

olmuştur (Hetzel, 2012). 

Özetle enflasyon, parayı değersizleştiren bir kavram olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Yabancı bir atasözü bu durumu “inflation is too much money chasing too few goods: enflasyon 

çok az mal peşinde koşan çok fazla paradır” şeklinde ifade etmiştir (Dikmen, 2022, s. 229). 

Enflasyon Türleri 

Enflasyon genellikle literatürde nedenlerine ve artış hızlarına göre tasnif edilmektedir. 

Nedenlerine göre enflasyon türleri talep enflasyonu, maliyet enflasyonu ve stagflasyon olarak; 

artış hızlarına göre ise ılımlı enflasyon, yüksek enflasyon ve hiperenflasyon olarak bir ayrıma 

tabi tutulmaktadır. 

Talep enflasyonu ekonomide toplam talebin, toplam arzdan yüksek olması nedeniyle 

fiyatlar genel düzeyinde yaşanan artışlar olarak tanımlanmaktadır (Gökçen, 2023, s. 2). 

Herhangi bir malın veya hizmetin maliyetini oluşturan unsurlarda (hammadde maliyetleri, 

işçilik ücretleri ve genel üretim giderleri gibi) meydana gelen fiyat artışları o malın fiyatının 
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yükselmesine neden olacaktır. Dolayısıyla önce maliyetlerin yükselmesi sonra fiyatların 

yükselmesi ve bunu takiben talebin yükselmesi ile sonuçlanan enflasyon, maliyet enflasyonu 

olarak adlandırılmaktadır (Parasız, 1998, s. 262; H. A. Yıldırım & Yıldırım-Özkaya, 2007, s. 

9). Durgunluk anlamındaki “stagnation” ve şişkinlik anlamındaki “inflation” kelimelerinin 

birleşimi ile literatüre giren stagflasyon kavramı (Göğül-Karatay, 2020, s. 77), yüksek oranlı ve 

yaygın fiyat artışlarının yanı sıra yüksek oranlı işsizliğin birlikte yaşandığı bir durumdur 

(Dikmen, 2022, s. 231). 

Ekonomide fiyat artışlarının düşük seviyelerde seyretmesine ılımlı (sürünen) enflasyon 

denilmektedir. Tek basamaklı ve genel olarak iktisatçılar arasında %7-10’a kadar yaşanan 

enflasyon oranları, sürünen enflasyon olarak kabul edilmektedir (Gökçen, 2023, s. 5; H. A. 

Yıldırım & Yıldırım-Özkaya, 2007, s. 8). İki veya üç haneli rakamlar ile tanımlanan (yıllık %10 

ile %1000 enflasyon oranını içeren fiyat artışları yüksek enflasyon olarak ifade edilmektedir 

(Parasız, 1998, s. 271). Aşırı enflasyon, dörtnala enflasyon, Latin enflasyonu olarak da 

adlandırılan yüksek enflasyon, büyümeyi olumsuz etkilemektedir. Yüksek enflasyon sorunu, 

bir ekonomide öngörülebilirliği azaltarak ekonomik birimlerin beklenti ve davranışlarını 

olumsuz etkilemektedir (Gökçen, 2023). Hiperenflasyon, mal ve hizmet fiyatlarının çok hızlı 

bir şekilde artmasıdır. Ne zaman başlayıp biteceği hakkında kesin bir sınır olmayan bu süreç, 

genel olarak birkaç yıl devam edebilir veya daha kısa da sürebilir (Cagan, 1989, s. 180). İyi 

tanımlanmış bir eşik değer olmamakla birlikte aylık %50 fiyat artışı hiperenflasyon olarak ifade 

edilmektedir (Dinç & Akkaya, 2023, s. 2; Gül vd., 2006, s. 8). Dolaşımdaki parayı tahrip eden 

hiperenflasyon dönemlerinde insanlar, ülke parası yerine yabancı parayı ikame etmektedir. 

Hiperenflasyonlara, büyük bütçe açıkları neden Bir başka ifade ile hükümetler kamu 

harcamaları finansmanında bütçe açığı yöntemine ve parasal büyümeye başvurmaktadır 

(Parasız, 1998, s. 270). 

Enflasyonun Ölçümü 

Dünyadaki en zor işlerden birisi de enflasyonu ölçmektir. Ekonomide enflasyon olarak 

tanımlanan fiyat artışları ile nispi fiyat değişimleri birbirinden farklı kavramlardır (Parasız, 

1998, s. 34). Göreli fiyat değişimlerinden farklı olarak enflasyonun ölçülmesinde birçok endeks 

kullanılmaktadır. Enflasyon oranı, bir dönem içinde fiyat endeksinde meydana gelen yüzdelik 

değişimle ölçülmektedir (Dikmen, 2022, s. 229). Enflasyon sepetinde çok çeşitli mal ve hizmet 

yer almaktadır ve bu nedenle enflasyon ölçümünde kullanılan endeksler toplulaştırılmış 

makroekonomik bir veridir (Yenı̇su, 2022, s. 722). En sık kullanılan endeksler arasında Tüketici 

Fiyat Endeksi (TÜFE- Consumer Price Index, CPI), Üretici Fiyat Endeksi (ÜFE- Domestic 

Producer Price Index (DPPI)), Gayri Safi Yurt İçi Hasıla (GSYH) deflatörü ve Çekirdek TÜFE 

(Core Consumer Price Index (Core CPI)) gibi endeksler yer almaktadır (Dikmen, 2022). 

TÜİK, TÜFE’yi “TÜİK tarafından hesaplanan ve hane halkının tüketim harcamalarıyla 

ilişkili mal ve hizmetlerin ortalama fiyatındaki değişimi gösteren bir ölçüdür.” şeklinde 

tanımlamıştır. TÜİK’e göre “perakende fiyat değişimleri ve bu fiyat değişimlerinden bireylerin 

nasıl etkilendiklerini gösteren enflasyon oranı, TÜFE değişim oranıdır. TÜFE, belirli hane veya 

gelir gruplarının sosyo-ekonomik özelliklerini dikkate almadan, Türkiye genelinde yaşayan 

tüm haneleri kapsayacak şekilde hesaplanmakta ve genel Türkiye ortalamasını yansıtmaktadır. 

ÜFE, enflasyon sepetinde hammaddeler ve yarı mamul maddelerin olduğu endekstir. 

Dolayısı ile dağıtım sisteminin ilk aşamasındaki fiyatları ölçmektedir. TÜFE, fiyatları 

perakende düzeyde ölçerken, ÜFE, ticari faaliyetlerin ilk aşamasındaki fiyatlara göre 

düzenlenmektedir. Bu nedenle ÜFE, fiyatlar genel düzeyindeki değişimin ilk habercisidir 

(Parasız, 1998, s. 35). Yİ-ÜFE, TÜİK tarafından belirlenen bir endekstir. Bu endeks, 2004 yılı 

Aralık ayına kadar toptan eşya fiyat endeksi (TEFE), 1 Ocak 2005’ten itibaren üretici fiyatları 
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endeksi (ÜFE), 1 Ocak 2014’ten itibaren ise yurt içi üretici fiyat endeksi (Yİ-ÜFE) olarak 

adlandırılmıştır (VUK-555, 2023). 

Parasız (1998)’e göre “GSYH deflatörü, belli bir yılın Gayrisafi Milli Hasıla 

(GSMH)’sının reel GSMH’ya oranıdır.” GSYH deflatörü, enflasyon veya fiyat değişimlerini 

ölçmek için kullanılan bir başka yöntemdir. Bu deflatör, hesaplamada ülkede üretilen tüm nihai 

mal ve hizmetleri içeren bir sepete dayanmaktadır. Bu geniş kapsamlı sepet nedeniyle, GSYH 

deflatörü daha güvenilir bir ölçüm yöntemi olarak kabul edilmektedir. Ancak, genellikle 

enflasyon ölçümü için TÜFE daha yaygın olarak tercih edilmekte ve GSYH deflatörü nadiren 

kullanılmaktadır. Bunun nedeni ise TÜFE’nin, insanların yaşam kalitesini ölçmede daha uygun 

olmasıdır (Dikmen, 2022, s. 229). 

Literatürde ilk olarak Otto Eckstein tarafından 1981 tarihinde kullanılan çekirdek 

enflasyon terimi (Ceylan & Şahin, 2017, s. 33), üretimin maliyetindeki artış eğilimi olarak 

tanımlanmaktadır (Yiğit & Gökçe, 2012, s. 38). Çekirdek enflasyon özetle, sınırlandırılmış 

TÜFE endekslerine dayalı göstergelerdir (Eğilmez, 2024). Uygulanan sıkı para politikası, 

çekirdek enflasyonun düşürülmesinde önemli bir etkendir ve 2023 yılı son çeyrek enflasyon 

raporuna göre uygulanan sıkı para politikası sayesinde çekirdek enflasyon oranının düşüş 

eğilimi gösterdiği gözlenmiştir (TCMB, 2023). 

Ekonominin Temel Göstergeleri ve Enflasyonun İşletmelere Etkileri 

Ekonominin genel durum değerlendirmesinde kullanılan üç temel gösterge işsizlik oranı, 

enflasyon oranı ve büyüme oranıdır. Büyüme oranı etkisini uzun vadede gösterdiğinden kısa 

vadede etkili olan işsizlik ve enflasyon oranlarının toplamı literatürde hoşnutsuzluk indeksi 

olarak tanımlanmaktadır. Sağlıklı bir ekonomi, düşük enflasyon ve işsizlik ile fiyat istikrarı 

olarak kabul görmektedir (S. Yıldırım, 2020, s. 1). Enflasyon işsizliği de etkileyen bir gösterge 

olarak bir ekonomide tasarruf eğilimlerinin azalmasına ve gelir dağılımında adaletsizliğe yol 

açmaktadır. Ayrıca yatırımların ötelenmesine, faiz oranlarının yükselmesine, döviz kurlarının 

yükselmesine ve kaynak dağılımında olumsuzluklara yol açmaktadır. Bu durumda üretim 

azalmakta ve sonuç olarak ekonomi durgunluk sürecine girmektedir (H. A. Yıldırım & 

Yıldırım-Özkaya, 2007, s. 10). 

Enflasyonun yaygın olumsuz etkileri kaçınılmaz olarak işletmeleri de olumsuz 

etkilemektedir. Enflasyonist dönemlerde belirsizlik durumundan dolayı vadeler kısalmakta ve 

vade farkları artmaktadır. Enflasyon borçlanma maliyetlerini yükseltmekte ve yabancı kaynak 

kullanımını zorlaştırmaktadır. Ayrıca enflasyon tarihi maliyetle kayıtlara alınan işletme 

sermayesinin aşınmasına ve sonuç olarak özsermaye yetersizliğine neden olmaktadır (Dinç & 

Akkaya, 2023, s. 3).  

Mali Tablolar Üzerindeki Etkiler 

Mali tablolar işletmeler tarafından bilgi kullanıcılarına (Devlet, yatırımcılar, işletme 

yöneticileri ve çalışanlar, kreditörler vb.) doğru ve güvenilir bilgi sunmak ve onların alacağı 

kararlarda ışık tutmak amacıyla hazırlanmaktadır. Ayrıca işletme yöneticilerinin işletme ile 

ilgili alacakları kararlarda (yatırım, bütçe vb.) ve vergi ödemek ve kâr dağıtımı gibi konularda 

kilit bir öneme sahiptir (Yükçü, İçerli, Söylemez, & Korga, 2024, s. 2).  

Mali tablolar ulusal para birimi ile ve paranın satın alma gücünün değişmeyeceği 

varsayımı altında tarihi maliyet esasına göre düzenlenmektedir. İstikrar dönemlerinde mali 

tablolar bu işlevleri yerine getirmektedir. Ancak enflasyonist dönemlerde özellikle tarihi 

maliyet esasına göre kayda alınan parasal olmayan kalemler (stoklar, maddi duran varlıklar, 

özsermaye vb.) olduğundan daha düşük raporlanacaktır. Ayrıca maliyete katlanılan dönem ile 

hasılatın elde edildiği dönem arasındaki enflasyondan kaynaklı fiyat farkı işletmelerin gerçekte 
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olduğundan daha kârlı görünmesine neden olacaktır. Bu fiktif kârlardan yapılan vergi ödemesi 

ve kâr dağıtımı işletme kârı üzerinden değil aslında özsermayeden yapılan bir ödeme 

olacağından bu durum, işletme sermayesinin erimesi sonucunu doğuracaktır (Dinç & Akkaya, 

2023, s. 4; Karasioğlu & Erdemir, 2005, s. 146). 

Enflasyonun Bilanço Üzerindeki Etkileri 

Gelir tablosu ile birlikte temel mali tablolardan olan bilanço, “terazi, denge, eşitlik” 

anlamına gelen latince “bilanx” (Latdict, 2024) ve italyanca “bilancia” (italyancasozluk.net, 

2024) kelimelerinden alıntıdır.  

Bilanço, 1 Nolu Muhasebe Sistemi Uygulama Genel Tebliği’nde (MSUGT) bir işletmenin 

belirli bir tarihte sahip olduğu varlıklar ve bu varlıkların sağlandığı kaynakları gösteren bir mali 

tablo olarak tanımlanmıştır. Vergi Usul Kanunu (VUK), 192. Maddede ise bilanço ile ilgili 

olarak mevcutlar ve alacaklardan (varsa zarar) meydana gelen aktif ve borçlardan oluşan pasif 

olmak üzere iki tablodan oluştuğu, aktif toplamı ve borçlar arasındaki farkın ise girişimcinin 

işletmeye koymuş olduğu özsermayeyi teşkil ettiği ifade edilmektedir.  

Bilanço, statik bir tablodur ve işletmelerin varlık kaynak yapısını yansıtmaktadır ve fiyat 

hareketlerinden büyük ölçüde etkilenmektedir (Akdoğan, 2004, s. 3). Yüksek enflasyonun 

olduğu dönemlerde işletme bilançolarında geçmişte alınan ve tarihi maliyet esasına göre 

kaydedilen parasal olmayan kıymetler olduğundan daha düşük raporlanmakta ve gerçeğe uygun 

sunumdan uzaklaşılmaktadır (Dinç & Akkaya, 2023, s. 4). 

Bilançoyu oluşturan varlıklar ve kaynaklar enflasyondan aynı orandan 

etkilenmemektedir. Varlıklar ve kaynaklar, parasal ve parasal olmayan ayrımına tabi 

tutulmaktadır. Enflasyonist dönemlerde parasal kıymetlerin, cari değerinde bir değişim 

olmazken alım güçlerinde bir azalma olacağından enflasyonun olumsuz etkisini bilançoda 

yansıtırlar. Oysa parasal olmayan kıymetler nominal değerleri değişen ancak bilançoda satın 

alma güçleri aynı kalan kıymetlerdir (Gökçen, 2023, s. 9). Yüksek enflasyonlu ekonomilerde 

parasal olmayan kıymetler maliyet esasına göre bilançoda yer aldığından olduğundan daha 

düşük raporlanacaktır (Dinç & Akkaya, 2023, s. 6). 

Enflasyonun Olumsuz Etkilerini Gidermeye Yönelik Kullanılan Yöntemler 

Enflasyonun mali tablolara olan olumsuz etkilerini gidermek için, literatürde enflasyon 

muhasebesi yöntemleri olarak da bilinen özellikle düşük ve geçici enflasyon dönemlerinde 

etkili olan kısmi nitelikli yöntemler ile daha kapsamlı olan genel nitelikli yöntemler 

kullanılmaktadır. Türkiye’de uzun yıllar boyunca yüksek enflasyon oranları, şirketlerin yönetim 

politikalarını şekillendirmiş ve mali tablolarında dengesizliklere yol açmıştır. Enflasyonun 

vergiye tabi kârlar üzerindeki etkisini azaltan kısmi nitelikli yöntemlerden vergi teşvikleri 

şirketler tarafından uzun yıllar uygulanmıştır (Arsoy & Gucenme, 2009). Vergi teşvikleri gibi 

amortisman konusunda azalan bakiyeler yöntemi, stok değerlemede LİFO (Last İn First Out-

Son Giren İlk Çıkar) yönteminin kullanılması, alacak ve borç senetleri reeskontu, yeniden 

değerleme, yenileme fonu, maliyet bedeli artırımı ve araştırma geliştirme fonu gibi tarihi 

maliyet temeline göre uygulanan kısmi yöntemler, sadece ilgili oldukları alan üzerinde 

enflasyonun etkilerini dikkate alan ve iyileştirmeler sağlayan uygulamalar iken, genel fiyat 

düzeyi muhasebesi, cari değer (maliyet) muhasebesi ve iki yöntemin iyi taraflarını entegre eden 

karma yöntemden oluşan genel nitelikli yöntemler daha kapsamlı çözümler sunmaktadır (Dinç 

& Akkaya, 2023, s. 13; Erdemir, 2010, s. 58). 

Enflasyon Muhasebesi 

Enflasyon muhasebesi en yalın anlatımla genişletilmiş bir yeniden değerlendirme 

işlemidir (İMMİB Akademi, 2022) ve işletme finansal tablolarının enflasyonun olumsuz 



 

Sosyal Bilimler Araştırmaları 4 

 

38 
 

etkilerinden arındırılması amaçlı yapılmaktadır (Gökçen, 2023, s. 14). Enflasyon, paranın satın 

alma gücünün azalmasıdır ve bu çerçevede enflasyon muhasebesi, bir dönemdeki paranın satın 

alma gücünü, başka bir dönemdeki paranın satın alma gücü cinsinden ifade etme işlemidir 

(Erdemir, 2010, s. 59). VUK enflasyon muhasebesini, “parasal olmayan kıymetlerin enflasyon 

düzeltmesinde dikkate alınacak tutarlarının, düzeltme katsayısı ile çarpılarak mali tablonun 

ilgili olduğu tarihteki satın alma gücü cinsinden hesaplanmasını ifade etmektedir” şeklinde 

tanımlamıştır. Bu çerçevede parasal kıymetler (parasal varlıklar ve parasal kaynaklar) enflasyon 

düzeltmesine tabi tutulmamaktadır. Zira bilançoda yer alan parasal kıymetler, bilanço tarihi 

itibarıyla o kıymetin satın alma gücünü de göstermektedir. Enflasyon muhasebesi ya da 

düzeltme işlemleri, raporlama tarihi itibari ile satın alma gücünü doğru bir şekilde göstermeyen 

parasal olmayan kıymetler üzerinden yapılmaktadır. 

Enflasyon muhasebesi işlemlerine yön veren esasların başında, değerleme ilkeleri 

gelmektedir. Diğer bir esas ise işletmelerde sermayenin korunması gerekliliğidir. Bu iki esas 

doğrultusunda enflasyon muhasebesi yapılmaktadır (Akdoğan, 2004). 

Enflasyon muhasebesinde kısmi nitelikli yöntemler dışında genellikle üç farklı yöntem 

kullanılmaktadır. Enflasyon muhasebesi modelleri, yöntemleri olarak da adlandırılan bu 

yöntemlerden birincisi genel fiyat düzeyi muhasebesi (fiyatlar genel seviyesi muhasebesi) 

yöntemidir ki bu yöntemde belirli bir endeks kullanılarak fiyatlardaki genel artışa göre mali 

tablolar düzeltilmektedir. İkinci yöntem ikame maliyet (cari maliyet (değer) muhasebesi) 

muhasebesi modelinde mali tablolar cari maliyetlere göre yeniden düzenlenmektedir. Üçüncü 

ve son yöntem ise karma sistemdir. Her iki yöntemin üstün taraflarının bir arada uygulandığı 

genel fiyat-ikame maliyeti muhasebesi yöntemi olarak tanımlanmaktadır (Erdemir, 2010, s. 59). 

Tablo 1. Enflasyon Muhasebesi Modellerinin Karşılaştırılması 

Enflasyon Muhasebesi 

Modelleri 

Sabit 

Satın 

Alma 

Gücü 

Faaliyet 

Karının Elde 

Bulundurma 

Kazancından 

Ayrılması 

Cari 

Değerler 

Enflasyonun 

İşletmeler 

Üzerindeki 

Etkisini 

Gösterme 

Objektiflik Geçerlilik 

Tarihi Maliyet Muhasebesi Zayıf Zayıf Zayıf Zayıf En İyi Zayıf 

Fiyatlar Genel Seviyesi 

Muhasebesi 
En İyi Zayıf Zayıf Zayıf İyi Zayıf 

İkame Maliyet Muhasebesi İyi İyi İyi İyi Zayıf İyi 

Genel fiyat-İkame Maliyeti 

Muhasebesi 
En İyi İyi İyi En İyi Zayıf En İyi 

Kaynak: Gökçen, 2023       

Tablo 1.’de enflasyon muhasebesi modellerinin bir kaşılaştırması sunulmuştur. Tabloya 

göre tarihi maliyet muhasebesi, sabit satın alma gücünü, faaliyet karını elde bulundurma 

kazancından ayırma, cari değerlerle uyum ve enflasyonun işletmeler üzerindeki etkisini 

gösterme konularında zayıf performans göstermektedir. Ancak, objektiflik açısından en güçlü 

model olarak öne çıkmaktadır. Bu modelde enflasyon etkilerini yansıtmakta yetersiz 

kalmaktadır. Fiyatlar genel seviyesi muhasebesi modeli sabit satın alma gücünü sağlama 

açısından en iyi performansa sahiptir. Ancak diğer kriterlerde yetersizdir. Buna rağmen, 

objektiflik açısından tarihî maliyete göre daha iyi kabul edilir. İkame maliyet muhasebesi, cari 

değerler, enflasyon etkisi, faaliyet karının ayrılması gibi alanlarda güçlü performans 
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göstermektedir. Ancak objektiflik konusunda zayıf kalmaktadır. Bu model, güncel maliyetleri 

esas aldığı için işletmenin gerçek değerine daha yakın bir görünüm sağlamaktadır. Genel fiyat-

ikame maliyeti muhasebesi (karma sistem) tüm modeller arasında en kapsamlısıdır. Sabit satın 

alma gücü sağlama, cari değerler, enflasyon etkisini gösterme ve geçerlilik açısından en iyi 

performansı göstermektedir. Ancak objektiflik konusunda en zayıf olarak değerlendirilmiştir. 

Enflasyonun etkilerini gerçekçi bir şekilde yansıtsa da uygulama zorlukları nedeni ile tercih 

edilmemektedir (Gökçen, 2023, s. 24). 

Enflasyon Muhasebesi Koşulları 

VUK’a göre mali tabloların enflasyon düzeltmesine tabi tutulması için iki şartın birlikte 

gerçekleşmesi gerekmektedir. Fiyat endeksindeki artışın son üç hesap döneminde %100’den 

fazla olması ve içinde bulunulan hesap döneminde %10’dan fazla olması. (Cumhurbaşkanı bu 

oranları değiştirebilir.) Enflasyon düzeltmesine başlandıktan sonra, bu şartlardan biri 

gerçekleşmezse bile düzeltme yapılmaya devam edilir. Ancak, her iki şart da aynı anda 

gerçekleşmezse enflasyon düzeltmesi sona erer. Tebliğe göre geçici vergi dönemlerinde (ara 

dönemler) mükellefler geçici vergi dönemlerinin sonunda mali tablolarını düzenlemek ve 

enflasyon düzeltmesi yapmak zorundadır. Geçici vergi dönemlerinde, oranlar belirlenirken son 

üç hesap dönemi yerine üçer aylık dönemlerin son ayı dâhil önceki otuz altı ay ve içinde 

bulunulan hesap dönemi yerine son on iki ay dikkate alınacaktır. Genel Tebliğ’e göre, enflasyon 

düzeltmesi yapma zorunluluğu olan mükellefler mali tablolarından sadece bilançolarını 

enflasyon düzeltmesine tabi tutacaklardır. 

1950’lerden 2000’lere kadar Türkiye, yüksek enflasyon oranlarıyla karşı karşıya kalmış 

ve bu durum adeta bir ekonomi politikası gibi kabul edilmiştir. Hükümetler, enflasyon oranları 

düştüğünde devletin vergi gelirlerinin de azalacağı düşüncesiyle, enflasyonu azaltmaya yönelik 

ekonomik istikrar programlarını uzun süre ertelemişlerdir. Enflasyonu düşürme girişimleri olsa 

da bu çabalar yeterince etkili ve başarılı olmamış ve böylece sürekli yüksek enflasyon oranları 

hükümetlerin gizli bir hedefi gibi algılanmıştır (Arsoy & Gucenme, 2009). 

Türkiye’de, enflasyon oranları 2021 yılının Kasım ayına kadar normal seviyelerde 

seyrederken, Kasım ayından itibaren ani bir artış göstermiştir. Şekil 1, yıllık olarak 

Türkiye’deki enflasyon oranlarını göstermektedir. 

Şekil 3. Enflasyon Oranları Yıllık Değişim Türkiye 
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Kaynak: TÜİK,2024 

Şekil 1’e göre 2021’den 2022’ye enflasyon oranlarında keskin bir artış gözlenmektedir. 

2021'deki oranlar, %26-80 aralığında değişirken 2022’de çok yüksek artışlar yaşanmıştır. Ocak 

ayındaki %93,53’lük oran, yıl sonuna kadar dalgalanarak devam etmiş ve %157,69’a kadar 

çıkmıştır. Bu durum, 2022 yılında Türkiye’de yüksek enflasyonist baskıların arttığını ve fiyat 

seviyelerinin hızla yükseldiğini göstermektedir. 

2022’den 2023’e düşüş eğilimi gözlenmektedir. 2022 yılında zirveye çıkan enflasyon 

oranları, 2023 yılında önemli bir düşüş eğilimi göstermektedir. Örneğin, Ocak 2022’de %93,53 

iken, Ocak 2023’te %86,46’ya gerilemiş, Eylül ve Ekim aylarında %47,44 ve %39,39’a kadar 

düşmüştür. Bu, enflasyonun önceki yıla göre azaldığını ancak hala yüksek seviyelerde 

seyrettiğini göstermektedir. 

2024’te düşüş devam etmektedir. 2024 yılında, enflasyon oranlarında 2023’e kıyasla 

belirgin bir düşüş görülmektedir. Ocak ayı %44,2 olarak başlamış ve yıl boyunca azalma eğilimi 

devam etmiştir. Ekim 2024'te %32,24 seviyesine kadar inmiştir. Bu eğilim, enflasyon 

oranlarının 2022’ye göre daha düşük bir seviyeye doğru istikrar kazanmaya başladığını 

göstermektedir. 2023 yılı son çeyrek enflasyon raporuna göre ülkemizde uygulanan sıkı para 

politikası sayesinde enflasyon oranının düşüş eğilimi gösterdiği gözlenmiştir.  

2024’teki daha düşük oranlar, enflasyon baskılarının hafiflemekte olduğunu ancak fiyat 

istikrarının henüz tam olarak sağlanmadığını göstermektedir. 2024 yılı TCMB Para Politikası 

Kurulu toplantı özetinde aylık manşet enflasyon ve enflasyonun ana eğilimi gerilemekle 

beraber Enflasyon Raporu tahmin patikasında öngörülenin üzerinde seyrettiği tespit edilmiştir. 

Bu tablo, Türkiye ekonomisinin yüksek enflasyonla mücadelede çeşitli aşamalardan 

geçtiğini ve bu konuda yapılan girişimlerin belli bir oranda etkili olduğunu ortaya koymaktadır. 

Ancak, oranların hala yüksek seyretmesi, ekonominin tam anlamıyla istikrar kazandığı 

anlamına gelmemekte ve enflasyonla mücadele çabalarının sürmesi gerektiğini işaret 

etmektedir. 

Ocak Şubat Mart Nisan Mayıs
Hazir

an

Temmu

z

Ağust

os
Eylül Ekim Kasım

Aralı

k

2021 26,16 27,09 31,2 35,17 38,33 42,89 44,92 45,52 43,96 46,31 54,62 79,89

2022 93,53105,01114,97121,82132,16138,31144,61143,75151,5157,69136,0297,72

2023 86,46 76,61 62,45 52,11 40,76 40,42 44,5 49,41 47,44 39,39 42,25 44,22

2024 44,2 47,29 51,47 55,66 57,68 50,09 41,37 35,75 33,09 32,24
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Fiyat endeksindeki artışın son üç hesap dönemi içinde %100’ü geçmesi ve içinde 

bulunulan hesap döneminde %10’dan fazla olması gerekliliği 2023 yılı için geçerli değildir. 

2023 yılında şartlar oluşsa da oluşmasa da enflasyon düzeltmesi yapılacağı hususu hükme 

bağlanmıştır. 

Bu çerçevede şartların gerçekleşip gerçekleşmediğini kontrol etmek için TÜİK verilerine 

göre her yılın sonundaki fiyat endeksindeki değişimi incelemek gerekmektedir. 

1. Adım: 2021, 2022 ve 2023 yılları için fiyat endeksi değişimini hesaplama 

Verilen değerler: 2021: 26,16, 2022: 93,53, 2023: 86,46 

Yıl bazında değişim oranlarının hesaplanması: 

 2022 yılı değişimi: 

93,53 – 26,16 / 26,16 x 100 = 257,40 % 

 2023 yılı değişimi: 

86,46 − 93,53 / 93,53 x 100 = −7,6 % 

2. Adım: 2023 ve 2024 yıllarındaki artış oranını kontrol etme 

 2024 yılı: 44,2 (Ocak) 

Son üç yıl içindeki artışlar değerlendirildiğinde 2021-2022 dönemi için %257,4 artış oranı 

ile şartı sağlandığı ve 2022-2023 dönemi için -7,6% artış oranı ile şartın sağlanmadığı tespit 

edilmiştir. 2023-2024 dönemi için henüz 2024’ün tam yılı hesaplanmadığından bu değer 

hesaplamaya dahil edilmemiştir. 

Sonuç olarak, 2021 ve 2022 yıllarında VUK’a göre mali tabloların enflasyon 

düzeltmesine tabi tutulması için gereken şart sağlanmakta, 2023’te ise fiyat endeksi düşüş 

gösterdiği için 2022 ve 2023 yılları arasındaki artış %100’ü geçmemektedir. Ancak kanun 

koyucu 2023 yılı için şartlar oluşsa da oluşmasa da enflasyon düzeltmesi yapılacağını hükme 

bağlamıştır. 

2021, 2022 ve 2023 yılları için fiyat endeksindeki artışı %10’dan fazla olup olmadığını 

hesaplamak istediğimizde her yılın Ocak ayındaki fiyat endeksini bir önceki yıl ile 

karşılaştırmamız gerekmektedir. 

Adımlar: 

1. 2021-2022 Dönemi: 

 2021 Ocak fiyat endeksi: 26,16 

 2022 Ocak fiyat endeksi: 27,09 

Değişim oranının hesaplanması: 

27,09 − 26,16 / 26,16 x 100 = 3,58 % 

2021-2022 dönemi için artış %10’dan az. 

2. 2022-2023 Dönemi: 

 2022 Ocak fiyat endeksi: 27,09 

 2023 Ocak fiyat endeksi: 31,20 

Değişim oranının hesaplanması: 

31,20 − 27,09 / 27,09 x 100 = 15,08 % 
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2022-2023 dönemi için artış %10’dan fazla. 

3. 2023-2024 Dönemi: 

 2023 Ocak fiyat endeksi: 31,20 

 2024 Ocak fiyat endeksi: 44,2 

Değişim oranının hesaplanması: 

44,2 − 31,20 / 31,20 x 100 = 41,6 % 

2023-2024 dönemi için artış %10’dan fazla. 

Sonuç olarak 2021-2022 dönemi için artışın %3,58 olduğu ve şartın sağlanmadığı, 2022-

2023 dönemi için artışın %15,08 olduğu ve şartın sağlandığı ve 2023-2024 dönemi için artışın 

%41,6 olduğu ve şartın sağlandığı tespit edilmiştir. 

Öyleyse, 2022-2023 ve 2023-2024 yıllarında fiyat endeksinde %10'dan fazla artış olmuş, 

ancak 2021-2022 yılı için bu artış %10’dan fazla değildir. 

Bu değerlendirmeler doğrultusunda, 2023 yılı mali tablolarının enflasyon düzeltmesine 

tabi tutulması için gerekli şartların gerçekleştiği ve bu dönemdeki yüksek enflasyon oranlarının 

mali raporlamalarda düzeltilmesi gerekliliği ortaya çıkmaktadır.  

2022 yılında enflasyon muhasebesi koşullarının oluştuğu ve enflasyon muhasebesi 

yapılacağı öncesinde hükme bağlanmış sonrasında yapılmaması yönünde karar alınmıştır. 2023 

yılı için ise enflasyon muhasebesi koşullarının gerçekleşip gerçekleşmediğine bakılmaksızın 

enflasyon muhasebesi yapmakla mükellef olanlar için enflasyon muhasebesi yapılması yasal 

olarak kararlaştırılmıştır. 

Enflasyon Muhasebesinin Temel Kavramlar İle İlişkisi 

Muhasebe, bilgi kullanıcılarına raporlama yapan finansal muhasebe ile yöneticilerin karar 

alma süreçlerinde etkili olan yönetim ve maliyet muhasebesi olmak üzere iki ana başlık altında 

incelenmektedir. Muhasebe sürecinde, yöneticilerin doğru ve tutarlı kararlar alabilmesi için 

belirli kurallara uyulması gerekmektedir. Temel kavramlar olarak adlandırılan bu kurallar, 

muhasebe sürecinin doğruluğunu güvence altına almakta ve raporlamada tarafsız bir bilgi 

akışını sağlamaktadır. Bu kavramlar arasında sosyal sorumluluk, kişilik, süreklilik, 

dönemsellik, parayla ölçme, maliyet esası, tarafsızlık ve belgelendirme, tutarlılık, tam 

açıklama, ihtiyatlılık, önemlilik ve özün önceliği yer almaktadır. Bu kurallar, muhasebe 

bilgilerinin tarafsız ve güvenilir olmasını amaçlamaktadır (Erdemı̇r & Aytar, 2022, s. 34). 

Enflasyon muhasebesi işlemlerinin muhasebenin temel kavramları ile yakından ilişkisi 

vardır. Örneğin enflasyon düzeltmesine tabi tutulan firmalarda mali tabloların doğru sunumu, 

akılcı karar almanın ve sosyal sorumluluğun temel ölçütüdür. Mali tabloların enflasyon 

düzeltmesiyle açık ve anlaşılır olması, tam açıklama kavramı ile ilişkilidir. Karşılaştırılabilirlik 

ve tutarlılık ilkesi gereği enflasyon muhasebesi koşullarının sağlanması, mali verilerin tutarlı 

ve değiştirilmeden uygulanması gereklidir. Parayla ölçülme, varlık ve kaynaklardaki 

değişimlerin ortak para birimi ile ölçülmesi, enflasyon düzeltme işlemlerinin parasal olmayan 

değerler üzerinde yapılması ile ilişkilidir. Tarihi maliyetle kaydedilen parasal olmayan 

kıymetlerde yapılan düzeltme işlemleri, maliyet esası kavramı ile yakından ilişkilidir. Sermaye 

artışı gibi veya stokların düzeltme işlemleri, belgelerle desteklenmeli (alış faturaları, ticaret sicil 

gazeteleri, genel kurul kararları vb. gibi) ve tarafsızlık ilkesine dayanmalıdır. Muhasebe ve 

denetim standartlarında önemlilik, sermaye ve stoklar gibi bilgilerin kritik olduğunu 

vurgulamaktadır. Enflasyon, firmaların yatırım kararlarını zorlaştırmakta ve finansal verilerin 

doğru yorumlanmasını engellemektedir. Nakit akış tablosu dışında tüm finansal tablolar 
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tahakkuk esasına göre hazırlanmakta ve enflasyon bu tabloların gerçeğe uygun sunumunu 

olumsuz etkilemektedir. 

Özetle enflasyon muhasebesi, mali tabloların gerçeğe uygun sunumunu sağlamak için 

muhasebenin temel kavramları olan tam açıklama, tutarlılık, tarafsızlık, parayla ölçme ve 

maliyet esası gibi ilkelere uyum sağlamayı gerektirmektedir. Başka bir ifade ile koşullar 

gerçekleşmiş ise enflasyon muhasebesi yapmak, muhasebenin temel kavramlarına uygunluğun 

doğal bir gereğidir. 

2023 Ve 2024 Yılları Türkiye Uygulamaları 

Türkiye’de mali tablolar en son 2004 yılında enflasyon düzeltmesine tabi tutulmuştur. 

5024 sayılı kanun kapsamında uygulanan enflasyon muhasebesiyle ilgili aksaklıklar, kanunun 

eksiklikleri ve ara dönemlerde enflasyon muhasebesinin uygulanmasındaki zorluklar üzerine 

bilimsel araştırmalar yapılmıştır. 

31 Aralık 2022 itibarıyla, gerekli koşullar sağlandığında mali tablolarda enflasyon 

düzeltmesi yapılacağı belirtilmiş, ancak o tarihte düzeltme yapılmaması kararlaştırılmıştır. 

Buna karşın, 31 Aralık 2023 tarihinde ise koşullar oluşsun ya da oluşmasın mali tablolarda 

enflasyon düzeltmesi yapılması zorunlu hale getirilmiş ve bu düzeltmeden doğan kâr/zarar 

farklarının geçmiş yıllar kâr/zarar hesabında gösterileceği yasalaştırılmıştır (Acer vd., 2024, s. 

773). Bu gelişmeler paralelinde 2023 yılında işletmeler sadece 31.12.2023 tarihli bilançolarını 

enflasyon düzeltmesine tabi tutmuşlardır. 2023 yılında yapılan düzeltmeler firmaların vergi 

ödeme durumlarını etkilememiştir. Firmalar ile ilgili 2023 yılı yapılan düzeltme işlemleri 

sonucunda oluşan kâr/zarar farkları firmaların, 2024 yılı mali verilerini doğrudan etkilemiş ve 

firmaların durumuna göre firmalar bu durumdan olumlu veya olumsuz etkilenmiştir. 

2024 yılında, ara dönemlerde enflasyon muhasebesi işlemlerinin yapılması ve 

beyannamelere bilanço eklenmesi uygulaması, muhasebe meslek mensupları üzerinde ek bir iş 

yükü oluşturmuştur. Mayıs Ayında verilmesi gereken 2024 yılı birinci geçici vergi 

beyannameleri öncesi 24 Nisanda yaşanan yoğun protestolar bu ara dönemde etkisini göstermiş 

ve tüm firmalar için enflasyon muhasebesi yapılmaması kararlaştırılmıştır. 

Ağustos ayında verilmesi gereken 2024 yılı ikinci geçici vergi beyannamelerine ilişkin 

olarak, 1 Ağustos’ta gerçekleştirilen Genel Ankara Mitingi sonrası yalnızca 50 milyon TL’nin 

altında ciroya sahip firmaların enflasyon muhasebesi yapmaması kararı alınmıştır. Buna göre, 

50 milyon TL üzerinde ciroya sahip işletmeler, 2024 yılı ikinci geçici vergi döneminde 

enflasyon düzeltmesinin vergisel etkileriyle karşı karşıya kalmıştır. 

Bu arada vergi otoritesi tarafından, düzeltme işlemlerini tamamlayan firmalar için ise 

tekrar düzeltme beyannameleri oluşturulması istenmiştir. Bu durum üzerine TÜRMOB, 

02.09.2024 tarihinde 2024/4720 Esas No ile, düzeltme beyannameleri konusunda işlemin iptali 

ve yürütmenin durdurulması talebiyle Danıştay 3. Daire Başkanlığı’nda, Hazine ve Maliye 

Bakanlığı’na karşı dava açmıştır. 

Vergi Otoritesinin Yaklaşımı 

2024 yılında gerçekleştirilen enflasyon düzeltme işlemleri, muhasebe profesyonelleri için 

ciddi bir iş yükü oluşturmuştur. Bu durum, 24 Nisan 2024 tarihinde tüm Odalar tarafından ve 

01 Ağustos 2024 tarihinde TÜRMOB tarafından Ankara’da düzenlenen Genel Miting’de 

protesto edilmiştir. Ayrıca, çeşitli Oda Başkanları ile Yeminli Mali Müşavir (YMM) ve Serbest 

Muhasebeci Mali Müşavir (SMMM) unvanına sahip meslek mensupları, enflasyon muhasebesi 

uygulamalarının yarattığı zorlukları dile getirmiş ve bu protestolar yazılı ve görsel medyada 

geniş yer bulmuştur. Örneğin, Gaziantep SMMM Oda Başkanı, muhasebe profesyonellerinin 

zaten yoğun iş yükü altında çalıştığını ve enflasyon muhasebesi ile ilgili düzenlemelerin bu 
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yükü daha da artırdığını ifade etmiş ve bu tepkisini, mali müşavirlik ruhsatını sembolik olarak 

yakarak göstermiştir. 

Bu protestoların ardından vergi otoritesi, 2024 yılı birinci ara dönemi için enflasyon 

muhasebesinin yapılmamasına, ikinci ara dönemde ise 50 milyon TL'nin altında ciroya sahip 

mükelleflerin enflasyon düzeltmesinden muaf tutulmasına karar vermiştir. Hazine ve Maliye 

Bakanı, bu düzenlemeyi mükelleflere sağlanan bir kolaylık olarak açıklamıştır. Zamanlama 

konusunda yaşanan sıkıntıdan ötürü getirilen ciro kısıtı mükelleflere kolaylık sağlanması olarak 

addedilse de tebliğ tarihine kadar hazırlanmış ve GİB’e iletilmiş birçok beyannamede tekrar 

düzeltme yapılması gündeme gelmiş ve zaten iş yükü olarak görülen enflasyon muhasebesi 

işlemlerine vergi otoritesi tarafından ek bir iş yükü daha yaratılmıştır. 

50 milyon TL’nin altında ciroya sahip mükelleflerin enflasyon düzeltmesinden muaf 

tutulması, enflasyon muhasebesinin vergisel etkilerinin muhasebenin temel kavramlarıyla 

uyumsuz olduğu algısını güçlendirmiştir. Bu muafiyetin, söz konusu firmaların finansal 

tablolarında gerçeğe uygun sunumun sağlanmasını zorlaştırdığı düşünülmektedir. Ayrıca, bu 

durum, bu firmaların vergi gelirlerinde azalmaya yol açıp açmayacağı sorusunu da akıllara 

getirmiştir. Tüm bu gelişmeler, vergi otoritesinin enflasyon muhasebesini, firmaların finansal 

tablolarının gerçeğe uygun sunumunu sağlamaktan ziyade vergisel bir düzenleme olarak ele 

aldığı izlenimini pekiştirmiştir. 

 

Sonuç 

Enflasyon düzeltmesi işlemleri, muhasebenin temel kavramları ile yakından ilişkilidir. 

2024 yılında yapılan düzeltme işlemlerinin vergi matrahını olumlu ya da olumsuz yönde 

etkilemesi ve düzeltme işlemlerinin ara dönemlerde yapılmak istenmesi ve bilanço çıkarma 

zorunluluğunun getirilmesi özellikle uygulamada muhasebe profesyonellerini iş yükü 

anlamında çok zorlamıştır. Ülke genelinde düzenlenen protestolar ve eylemler sonucunda geçici 

önlemler alınmıştır. İlk olarak birinci geçici vergi döneminde enflasyon düzeltmesi işleminin 

yapılmamamınsa karar verilmiş, ikinci olarak ikinci geçici vergi döneminde enflasyon 

muhasebesi yapılmasına karar verilmiş ve son anda ciro ile ilgili bazı limit kısıtı getirilmiştir.  

Sonuç olarak uygulamada yaşanan bu sıkıntılar enflasyon muhasebesi işlemlerini 

işletmelerin finansal tablolarının gerçeğe uygun sunumunun sağlanması, önemlilik ve 

ihtiyatlılık kavramları gibi gerçekte yapılma nedeninden uzaklaştırmış ve bir iş yüküne 

dönüşmesi sonucunu doğurmuştur. Ayrıca vergi otoritesinin 50 milyon TL ciro altında ciro elde 

eden mükellefleri bu düzeltme işleminden muaf tutması enflasyon muhasebesinin sadece 

vergisel etkilerinin değerlendirildiği ve muhasebenin temel kavramlarının bu firmalar özelinde 

göz ardı edildiği düşüncesine neden olmuştur. 

Özetle muhasebenin temel işlevlerinden olan raporlama işlevi VUK ve TMS kapsamında 

yani vergisel ve muhasebe standartları açısından farklı değerlendirilebilir. Enflasyon 

muhasebesi işlemleri yüksek enflasyon dönemlerinde firmaların gerçek kârının tespit edilmesi 

amaçlı tarihi maliyet kavramı gereği kaydedilen ve parasal olmayan kalemlerdeki düzeltme 

işlemidir ve bu bilançoya tabi tüm firmaları kapsayan bir durumdur. Hatta ikinci sınıf 

işletmelerin sabit kıymetlerinin de enflasyon düzeltmesine tabi olması zorunlu olmalıyken 

ihtiyari olarak yapılması yönünde karar alınmıştır. Ancak son yayımlanan tebliğe göre 50 

milyon TL ciro altında cirosu olan firmaların bu düzeltme işlemleri kapsamından çıkarılması 

bu firmalarda muhasebenin gerçeğe uygun sunum, önemlilik ve ihtiyatlılık gibi kavramların 

göz ardı edildiği ve konunun vergi gelirleri bağlamında değerlendirildiğini düşündürmektedir. 
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2023 yılında yapılan değerlendirmeler ve 2024'te yaşanan gelişmeler sonrasında enflasyon 

muhasebesi için şu öneriler getirilmiştir: 

 Yıllık Düzeltme Gerekliliği: 2004 yılında yapılan enflasyon düzeltmesi sonrası 

enflasyon düzeltmesi işlemlerinin yıllık olarak yapılması gerekliliği ve ara dönemlerde 

yapılmaması hususu Demir (2006) ve Karapınar ve Ayanoğlu (2005) çalışmalarında 

vurguladıkları gibi bilimsel araştırmalara da konu olmuştur. Son yaşanan olaylar, bu 

ihtiyacı bir kez daha ortaya koymuştur. 

 Bilgilendirme Eksiklikleri: Muhasebe profesyonelleri enflasyon düzeltmesinin 

vergisel etkileri konusunda bilgi sahibiyken, pek çok işletme sahibi ve yöneticisinin bu 

konuda yeterli bilgiye sahip olmadığı görülmüştür. Ticaret odalarının daha fazla 

bilgilendirme yapması önerilmektedir. 

 Mevzuatın Güncellenmesi: 2004’teki düzenlemelerden sonra deneyim kazanılmış olsa 

da, muhasebe profesyonellerinin karşılaştığı zorluklar ve artan iş yükü, mevzuatın 

yeniden gözden geçirilmesi gerektiğini göstermektedir. 

 Proaktif Önlemler: Yüksek enflasyonun önlenmesi durumunda enflasyon 

muhasebesine ihtiyaç kalmayacaktır. Enflasyon, bir hastalık gibi değil, tedbir alarak 

engellenmesi gereken bir durum olarak görülmeli ve bu konuda önleyici adımlar 

atılmalıdır. 
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Dijital Sanatın Yeni Yüzü: Nft ve Kripto Sanatın Evrimi 

Hakan YAMAN *

Giriş 

 

Çağımızda bilgi ve iletişim insan hayatında çok önemli bir yer tutmaktadır. Günümüze 

değin bilgi ve erişim için kullandığımız yöntemler devamlı gelişmekte ve yeni formlara 

bürünmektedir. Bu noktada bugüne kadar kullandığımız yöntemlere her dakika yenileri 

eklenmektedir. Bu bağlamda bakıldığında aslında yeni doğmuş ve bizi bilgiye ulaştıran, iletişim 

kurmamızı sağlayan her medya kanalı, yeni medya olarak adlandırılabilir. 

Yeni medya sanatı, geçmişten bu yana gerçekleşen multimedya devriminin devamı olarak 

ele alınabilir. Her ne kadar çalışma alanı iletişim bilimleri içerisinde tutulsa da siyasal, psikoloji, 

sosyoloji ve felsefe de çalışma alanları arasında sayılmaktadır.   

Geçmişte değiş tokuş ile başlayan ticaret, paranın icadından sonra yıllarca değişikliğe 

uğramış ve değiş tokuş yerini ürünlerin para ile takas edilmesine kadar evrimleşmiştir.‘NFT’ 

kavramı ‘Non-Fungible Token’ yani değiştirilemez sembol olarak çevirilebilir. En genel haliyle, 

özünde dijital para değerine karşılık gelen tahsil edilebilir olan dijital öğe anlamına gelir. Sanat 

eseri ise, günümüzde fiziki olarak değeri olmasa da ona yüklenmiş manevi anlamından dolayı 

mali değer içermektedir. Bu değer eseri yapan kişi, kullandığı teknik gibi pek çok özellikle 

birlikte esere atfedilmektedir. Bu bağlamda, mali değeri olan dijital öğe denilince akıllarda sanat 

eserlerinin geçmesi çok mümkün. İşte ‘NFT’ kavramı tam olarak bu noktada devreye 

girmektedir. ‘NFT’ kavramı Günümüzde bir sanat eserini benzersiz oluşunun dijital kimliği 

olarak açıklanabilmektedir. Böylelikle benzersiz olan sanat eserleri kullanıcılar arasında ticari 

olarak devredilebilir veya satın alınabilir. 

Yeni Medya Sanatı 

Geleneksel kitle iletişim araçları ve mobil cihazlardan bir veya birkaçına sahip olabilmek 

günümüzde sosyal statü bağlamında alım gücünün sembolü olarak kabul edilmektedir. Birey 

sosyal yaşantı içerisinde yer edinmeye çalıştığında toplumsal olarak kabul gören egemen 

düşünce biçimiyle karşılaşır ve bunun bir parçası olabilmek için tüm kaynaklarını kullanmaya 

hazır sayılmaktadır. Geleneksel kitle iletişim araçlarına sahip olma ile başlayan tüketim, bugün 

mobil cihazların en teknolojik öğelerle donatılmış olanına kadar düşmektedir. Sahiplik ilkesi 

olarak adlandırılabilecek olan sosyal yaşantı içerisinde yer edinme çabası antik Yunan’dan 

günümüze sarkmış olan kamusal alan ilkesinin post-modern devamı niteliği taşımaktadır 

(Çöteli, 2019, s.1-2). 

İnternetin temelleri, web teknolojilerinden çok daha önce atılmıştır. Ağ üzerinden 

iletişimin sosyal etkileşimleri mümkün kıldığına dair ilk örnek, 1962'de MIT’den J.C.R. 

Licklider’ın “Galactic Network” fikrini ele aldığı notlarda yer almaktadır. Licklider’ın, dünya 

genelinde birbirine bağlı bilgisayarlar aracılığıyla herkesin farklı konumlardan veri ve 

programlara hızlıca erişebileceği bir sistem öngördüğü anlaşılmaktadır. Bu fikir, bugünkü 

internet anlayışına oldukça yakındır. MIT’den Leonard Kleinrock’un, bilgisayarlar arası 

iletişim sağlayan paket anahtarlama teorisi üzerine ilk makalesini 1961’de, bu teoriyi 

detaylandıran kitabını ise 1964’te yayımladığı bilinmektedir. 1969 yılında, Kleinrock’un paket 

anahtarlama teorisinin pratiğe dönüştürülmesiyle internetin ilk adımlarını oluşturan “ARPA” 
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ağı kurulmuştur. ARPA’nın, ABD'deki askeri bilgi kaynaklarını birleştirmek ve yüksek 

maliyetli ekipmanları ortak kullanıma açmak amacıyla geliştirildiği belirtilmektedir (Uluk, 

2021, s.17). 

 

 
Görsel 1. ARPANET'in Eylül 1974 itibariyle yayılmasının görsel temsili 

Kaynak: (https://www.britannica.com/topic/ARPANET Erişim Tarihi: 08.05.21) 

 

Mcluhan’a göre Medya tarihi, insanlık tarihinin başlangıcından günümüze kadar iletişim 

araçlarının ve yöntemlerinin evrimini inceleyen bir alandır. Medya tarihi, insanlık tarihinin 

başlangıcından günümüze kadar iletişim araçlarının ve yöntemlerinin evrimini inceleyen bir 

alandır. Bu evrim, genel olarak üç ana dönemde incelenebilir. İlk dönem, 1500'lü yıllardan 

önceki sözlü iletişimin hüküm sürdüğü çağdır. Bu dönemde, bilgi aktarımı ağırlıklı olarak sözlü 

anlatılar ve görsel semboller aracılığıyla gerçekleşmiştir. İkinci dönem ise 1500'lü yıllarla 

başlayan ve matbaanın icadıyla yazılı iletişimin yaygınlaştığı dönemdir. Kitaplar, gazeteler ve 

dergiler gibi basılı materyaller, bu dönemde bilgiye erişimi kolaylaştıran önemli araçlar haline 

gelmiştir. Üçüncü ve en güncel dönem ise 1900'lü yılların başından itibaren başlayan elektronik 

çağdır. Telgraf, telefon, radyo ve televizyon gibi elektronik iletişim araçlarının ortaya 

çıkmasıyla birlikte iletişim daha hızlı ve etkileşimli hale gelmiştir. Özellikle İnternet'in 

yaygınlaşmasıyla birlikte yeni medya kavramı ortaya çıkmış ve geleneksel medyayla 

karşılaştırılarak incelenmeye başlanmıştır. Geleneksel medya, genellikle tek yönlü iletişimi esas 

alan ve basılı veya yayıncılık yöntemleriyle bilgi aktaran araçları kapsar. Gazete, dergi, radyo 

ve televizyon gibi araçlar, geleneksel medyanın en bilinen örnekleridir. Yeni medya ise İnternet 

tabanlı ve interaktif özellikleri ön plana çıkaran araçları ifade eder. Sosyal medya platformları, 

bloglar, podcast'ler ve online oyunlar, yeni medyanın önemli bileşenleridir. Tarih boyunca 

ortaya çıkan her yeni teknoloji, bir önceki teknolojiyi zamanla eski haline getirmiştir. Örneğin, 

bir dönem yeni olarak kabul edilen telgraf, daha sonra telefonun ortaya çıkmasıyla yerini 

almıştır. Bu durum, teknolojinin dinamik ve sürekli değişen doğasını göstermektedir.  Medya 

tarihi, insanlık tarihinin ayrılmaz bir parçası olarak kabul edilmektedir. İletişim araçlarındaki 

gelişmeler, toplumların yapısını, kültürünü ve düşünce biçimlerini derinlemesine etkilediği 

görülmektedir. Bu bağlamda, medya tarihini incelemek, günümüzdeki iletişim sorunlarını daha 

iyi anlamak ve geleceğe yönelik tahminlerde bulunmak için önemli bir araç olarak ifade 

edilmektedir. 
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Nft ve Crypto Art Kavramı 

 

NFT, kısaca değiştirilemez token anlamına gelen ve blok zinciri teknolojisi üzerine inşa 

edilmiş dijital varlıkların benzersiz kimliklerini temsil eden bir kavramdır. Bu teknoloji 

sayesinde, dijital sanat eserleri, koleksiyonluk eşyalar gibi varlıklar, fiziksel dünyadaki orijinal 

eserlere benzer bir şekilde sahiplik ve değerlendirme sistemine kavuşturulur. Blok zinciri, 

güvenli ve şeffaf bir defter gibi düşünülebilir. Bu defterde, her bir NFT'nin tüm işlem geçmişi, 

sahiplik bilgileri gibi tüm detayları şifrelenmiş bir şekilde saklanır. Bu sayede, bir NFT'nin sahte 

olamayacağı ve kopyalanamayacağı garanti altına alınır. Bir NFT'yi diğerinden ayıran en 

önemli özellik, eşsizliğidir. Tıpkı dünyada sadece bir tane olan Mona Lisa tablosu gibi, her NFT 

de benzersiz bir dijital varlığı temsil eder. Bu eşsizliği sağlayan şey, NFT'ye atanan özel bir 

koddur. Bu kod, blok zincirinde kayıtlıdır ve değiştirilemez. Bu sayede, her NFT, dünyada 

sadece bir tane olan dijital bir sertifika gibidir. NFT'lerin değeri, tıpkı fiziksel sanat eserleri gibi, 

nadirlik, sanatçının ünü, toplumsal kabul gibi faktörlere bağlıdır. Ancak NFT'lerin fiziksel 

eserlerden farklı olarak, dijital ortamda kolayca çoğaltılabilme potansiyeli vardır. Bu durum, 

NFT'lerin değerini belirleyen önemli bir faktördür. NFT'ler, sadece dijital sanat eserleri için 

değil, birçok farklı alanda da kullanılabilir. Örneğin, koleksiyonluk eşyalar, müzik parçaları, 

video oyunları içindeki sanal eşyalar veya sanal gerçeklik deneyimleri gibi birçok farklı varlık 

NFT olarak temsil edilebilir. NFT teknolojisi henüz yeni olmasına rağmen, gelecekte birçok 

sektörde devrim yaratma potansiyeli taşımaktadır. Özellikle dijital sanat ve koleksiyon 

pazarında önemli bir rol oynaması beklenmektedir. Ancak, NFT'lerin düzenlenmesi ve 

güvenliği gibi konularda henüz net bir çerçeve oluşmamıştır. Kısaca, NFT'ler, dijital dünyada 

varlıkların sahipliğini ve değerini kanıtlamanın yeni bir yoludur. Blok zinciri teknolojisi 

sayesinde güvenli ve şeffaf bir şekilde çalışan NFT'ler, gelecekte dijital ekonomiye yeni bir 

boyut katabilir (FikriMülkiyet, 2021). 

Tarih boyunca, sanat, toplumsal ve bireysel yaşamda kutsal ve büyülü bir etki alanına 

sahip olmuştur. Sanat eserlerine sahip olmak, bu nedenle prestij ve statü sembolü olarak 

değerlendirilmiştir. Özellikle sipariş üzerine üretilen eserler, dini konuları işleyerek dini 

kurumların ve devletlerin ideolojilerini yansıtmaktaydı. Ancak, 17. yüzyıldan itibaren yaşanan 

sekülerleşme sürecinde sanat, dini bağlarından kurtularak daha bireysel ve özgün bir karakter 

kazanmıştır. Kilise ve saray himayesinden sıyrılan sanatçı, eserlerinde kendi duygu ve 

düşüncelerini ifade etme özgürlüğüne kavuşmuştur. Bu süreçte sanat, bireyselleşmenin ve 

özerkleşmenin önemli bir göstergesi haline gelerek, toplumdaki yerini ve işlevini yeniden 

tanımlamıştır (Boratav ve Gürdal, 2016, s. 96). 

Adorno ve Horkheimer tarafından ortaya atılan "kültür endüstrisi" kavramı, 19. yüzyılın 

sonları ve 20. yüzyılın başlarında Batı dünyasında yükselişe geçen eğlence endüstrisinin 

kültürel ürünlerini metalaştırma eğilimini ifade etmek için kullanılmıştır (Çağan, 2003, s.183). 

Bu kavram, ilk olarak 1947 yılında yayınlanan "Aydınlanmanın Diyalektiği" adlı yapıtlarında 

yer almıştır. Adorno, daha sonraki bir çalışmasında "kültür endüstrisi" terimini tercih 

etmelerinin nedenini, bu terimin daha net ve çarpıcı bir ifade taşıdığını belirterek açıklamıştır. 

"Kitle kültürü" gibi daha genel bir kavramın, kültür endüstrisinin özgün özelliklerini yeterince 

vurgulayamadığını savunmuştur. Adorno'ya göre, kültür endüstrisi, kitlelerin kendiliğinden 

ürettiği bir kültür değil, aksine kapitalist sistemin egemenliği altında standardize edilmiş ve 

tüketime yönelik olarak üretilen bir kültürdür. Bu nedenle, "kültür endüstrisi" terimi, bu durumu 

daha net bir şekilde ifade etmek için kullanılmıştır (Adorno, 2003, s.76). 
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NFT'ler, benzersiz dijital varlıkları temsil eden ve kriptografiye dayalı blok zinciri 

teknolojisi üzerinde kayıtlı tokenlerdir. Bu tokenler, fiziksel dünyadaki eşsiz eserlere benzer 

şekilde, dijital dünyada da orijinallik ve sahiplik kavramlarını somutlaştırır. NFT'lerin en dikkat 

çekici özelliği, her birinin benzersiz bir kimliğe sahip olması ve birbirinin yerine 

geçememesidir. Bu durum, NFT'leri koleksiyonluk eşyalar, dijital sanat eserleri ve hatta 

tweetler gibi çok çeşitli dijital içeriklerin özgünlüğünü ve değerini kanıtlama aracı haline 

getirmiştir. NFT sanat eserleri, dijital olarak üretilen bir sanat eserinin orijinal halinin blok 

zinciri üzerinde güvence altına alınmış halidir. Bu sayede, sanatçının dijital imzası taşıyan eser, 

kopyalardan ayırt edilebilir hale gelir ve sanatçının telif hakları korunur. Geleneksel sanat 

eserlerinde olduğu gibi, bir tablonun orijinali ile kopyası arasında değer farkı olduğu gibi, NFT 

sanat eserlerinde de orijinal eser ile kopyası arasında önemli bir değer farkı bulunmaktadır. 

Ancak, fiziksel dünyada olduğu gibi, dijital dünyada da eserlerin sahtelerinin yapılması 

mümkündür. Bu nedenle, NFT teknolojisi, dijital eserlerin orijinalliğini doğrulamak ve 

sanatçıların haklarını korumak için güvenilir bir çözüm sunmaktadır. NFT'lerin en büyük 

avantajlarından biri, dijital dünyada sahiplik kavramını somutlaştırarak, sanatçılar ve 

koleksiyonerler için yeni bir pazar yaratmasıdır. Sanatçılar, eserlerini NFT olarak satarak gelir 

elde edebilir ve koleksiyonerler ise benzersiz dijital eserlere sahip olma imkânı bulabilirler. 

Ayrıca, NFT teknolojisi sayesinde, dijital eserlerin alım satımı daha hızlı, güvenli ve şeffaf bir 

şekilde gerçekleştirilebilir (TRTHaber, 2021). 

Sonuç 

Yapılan incelemelerden ve elde edilen sonuçlardan yola çıkıldığında; geleneksel kitle 

iletişim araçlarının yerini internet ile bağlantılı olarak çalışan laptop, tablet ve mobil cihazlara 

bıraktığı görülmektedir. Bu bağlamdaysa, geçmişte kullandığımız telefon ve radyo gibi iletişim 

cihazlarının eski teknoloji kabul edildiği ve yeni cihazlar ile oluşan medyanın ise yeni medya 

kabul edildiği söylenebilir. Yeni medya ile iletişim kuran cihazların internet, sosyal medya gibi 

mecraları kullanımımıza getirmesiyle birlikte yeni medya herkesin ulaşabildiği bir hal aldığı 

söylenebilir. 

Günümüze kadar değiş tokuş yöntemiyle başlamış olan ticaretin, günümüzde paraya 

evrilmesiyle birlikte ticaret yeni bir boyut almıştır. Ancak bu da insan oğluna yetmemiş ve 

dijital para sistemiyle birlikte dünya üzerinde karşılığı olmayan bir paranın sistem içerisinde 

dönmesiyle bu evrim devam etmiştir. Bu bağlamda NFT yani değiştirilemez semboller ile dijital 

nesnelerin de dijital paralar karşılığı takası gerçekleşmiş ve yeni bir ticaret mecrası 

kullanıcılarla buluşmuştur. İnsanların aklına şu soru gelmektedir; dijital ortamda üretilen sanat 

eserlerinin orijinalliği nasıl korunabilir ve mülkiyet hakları devredilebilir. Bu bağlamda NFT 

ise bu soruya çözüm getirmeyi hedeflediği söylenebilir. Sanat eserlerinin orijinalliği onaylayan 

ve değiştirilemez şekillerde üretilen semboller sayesinde kullanıcılar sanat eserlerinin 

orijinalliğini onaylayabilir ve bu sembolü başka bir kullanıcıya devrederek sanat eserinin tüm 

haklarını devredebilir. 

Bu bilgilerin ışığında; NFT çağımızın en önemli ticaret hamlelerinden biri olduğu 

söylenebilir. Ayrıca dijital ortamda üretilen eserlerin artık değiştirilemez bir kimliğe sahip 

olmasını ve ticarete yeni bir boyut getirdiği söylenebilir. Böylelikle sanatçılar sanat eserlerini 

dijital ortamda daha fazla üretebilir ve dijital ortam üzerinden satışa sunabilir. 
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Yapay Zekâ ve Sanat İlişkisi Üzerinden Refik Anadol 

Handan Sabriye Yaman *

 

Giriş 

Sanat, tarih boyunca insanların duygu ve düşüncelerini yansıtan ve kültürel gelişimi 

simgeleyen bir ifade biçimi olmuştur. Ancak teknolojinin hızlı gelişimiyle birlikte sanat, 

geleneksel kalıplarından sıyrılarak dijital dünyayla iç içe geçmiş ve yapay zekâ gibi ileri 

teknolojilerle yeni bir boyut kazanmıştır. Günümüzde yapay zekâ, veriye dayalı sanatsal üretim 

süreçlerine kapı aralayarak insan yaratıcılığını farklı bir seviyeye taşımakta, hatta onu 

tamamlayıcı bir araç olarak konumlandırmaktadır. Bu bağlamda yapay zekâ ve sanat arasındaki 

etkileşim, sanatın hem formunu hem de algısını köklü bir şekilde dönüştürme potansiyeli 

taşımaktadır. 

Yapay zekânın sanattaki etkilerini incelemek amacıyla, bu makale, dijital sanatın önde 

gelen isimlerinden biri olan Refik Anadol ve onun veri odaklı sanat eserlerini mercek altına 

alacaktır. Anadol, sanatında büyük veri setleri ve makine öğrenmesi tekniklerinden 

faydalanarak, dijital dünyanın sınırlarını zorlayan bir estetik ortaya koymaktadır. Onun sanat 

anlayışı, sadece görsel bir deneyim sunmakla kalmayıp aynı zamanda yapay zekânın yaratıcı 

süreçlere nasıl katkı sağladığını gözler önüne sermektedir. Veri sanatı ve dijital yenilikleri bir 

araya getiren Anadol’un çalışmaları, yapay zekânın sanatın geleceğinde nasıl bir rol 

oynayabileceğini de ortaya koymaktadır. 

Bu incelemede öncelikle yapay zekâ ve sanatın ilişkisinin teorik çerçevesi sunulacak, 

ardından Refik Anadol’un veri sanatı alanındaki özgün yaklaşımları ve ilham kaynakları analiz 

edilecektir. Anadol’un, özellikle "Makine Halüsinasyonları" ve "Eriyen Hatıralar" gibi projeleri 

üzerinden sanatında veri kullanımına olan katkıları değerlendirilecektir. Bu projeler, dijital 

çağın sanata getirdiği yeni olanakları göz önüne sererken, yapay zekâ tabanlı bir sanat 

yaklaşımının sınırlarını ve olasılıklarını da keşfetme fırsatı sunmaktadır. 

Son olarak, Refik Anadol’un yeni medya sanatı bağlamında sunduğu inovasyonlar 

tartışılacak ve yapay zekânın sanatta bir yenilik unsuru olarak işlevi değerlendirilecektir. 

Anadol’un çalışmaları, sanatın dijital dönüşüm sürecinde önemli bir yer tutmakta olup, sanatın 

gelecekte nasıl evrileceğine dair ipuçları vermektedir. Bu bağlamda, yapay zekâ teknolojilerinin 

sunduğu yeni olanaklar ışığında sanatın anlamı, kapsamı ve yaratım süreçleri yeniden 

değerlendirilecektir. 

Yapay Zekâ ve Sanatın İlişkisi 

Yapay zekanın sanatta kullanımı, özellikle dijital sanat ve algoritmik yaratım alanında, 

son yıllarda önemli bir gelişim göstermiştir. Bu bağlamda, yapay zekâ, sanatın yaratım sürecini 

dönüştürme potansiyeline sahip bir araç olarak öne çıkmaktadır. Yapay zekâ, sanatçılara yeni 

yaratıcı olanaklar sunarak, geleneksel sanat anlayışını sorgulamakta ve yenilikçi yöntemler 

geliştirmelerine olanak tanımaktadır. Özellikle dijital sanat alanında, yapay zekâ, sanatçıların 

eserlerini oluşturma ve sunma biçimlerini köklü bir şekilde değiştirmektedir. Dijital sanat, 

yapay zekâ teknolojilerinin entegrasyonu ile, sanatın üretiminde ve deneyimlenmesinde yeni 

boyutlar kazandırmaktadır. Sanal gerçeklik, artırılmış gerçeklik ve yapay zekâ gibi 

teknolojiler, sanatçıların eserlerini daha etkileşimli ve dinamik hale getirmelerine olanak 

tanımaktadır. Bu durum, izleyicilerin sanat eserleriyle olan etkileşimlerini artırmakta ve 

sanatın toplumsal işlevini yeniden şekillendirmektedir (Garakhanova, 2023, 3834). Örneğin, 
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yapay zekâ tabanlı algoritmalar, sanat eserlerinin yaratımında kullanılan yeni teknikler 

geliştirilmesine olanak tanırken, sanatçılar da bu teknolojileri kullanarak daha önce mümkün 

olmayan estetik deneyimler yaratabilmektedir (Uysal ve Güney, 2021, 68). 

Algoritmik yaratım, yapay zekanın sanat alanındaki en çarpıcı uygulamalarından biridir. 

Bu süreçte, yapay zekâ, belirli bir veri seti üzerinde öğrenme yaparak yeni eserler 

oluşturabilmektedir. Örneğin, derin öğrenme algoritmaları, mevcut sanat eserlerini analiz 

ederek, bu eserlerden ilham alarak yeni görseller oluşturabilir. Bu tür bir yaratım süreci, 

sanatın doğasına dair soruları da beraberinde getirmektedir; zira yapay zekâ tarafından üretilen 

eserlerin sanat olarak kabul edilip edilmeyeceği tartışmaları sürmektedir (Erten ve 

Göktepeliler, 2022, 150). Bu bağlamda, yapay zekanın sanat üretimindeki rolü, sanatın 

tanımını ve sınırlarını sorgulayan bir tartışma alanı yaratmaktadır. 

Yapay zekanın sanatta kullanımı, aynı zamanda etik ve hukuki sorunları da beraberinde 

getirmektedir. Yapay zekâ tarafından üretilen eserlerin telif hakları, sanatçıların kimliği ve 

eserlerin orijinalliği gibi konular, sanat dünyasında tartışma yaratmaktadır. Bu bağlamda, 

yapay zekâ ile üretilen eserlerin sahipliği ve bu eserlerin nasıl değerlendirileceği gibi sorular, 

sanat dünyasında önemli bir tartışma alanı oluşturmaktadır (Atiker, 2024, 135). Sanatçılar, 

yapay zekâ ile iş birliği yaparken, bu etik sorunları göz önünde bulundurmak zorundadır. 

Yapay zekâ, sanat alanında çeşitli uygulamalarla kendini göstermektedir. Örneğin, YZ 

tabanlı sistemler, sanat eserlerinin oluşturulmasında, analizinde ve değerlendirilmesinde 

kullanılmaktadır. Bu sistemler, sanatçıların yaratıcı süreçlerine destek olmanın yanı sıra, 

izleyicilerin sanat eserleriyle etkileşim biçimlerini de değiştirmektedir (Çeken ve Şen, 2023; 

Erten & Göktepeliler, 2022). Sanatçılar, YZ'nin sunduğu yeni araçlarla, geleneksel yöntemlerin 

ötesine geçerek daha yenilikçi ve deneysel eserler yaratabilmektedirler. Örneğin, "Midjourney" 

gibi YZ uygulamaları, kullanıcıların metin girdileri ile görsel içerikler üretmelerine olanak 

tanımaktadır (Çeken ve Şen, 2023, 138). Bu durum, sanatın tanımını ve sınırlarını sorgulatan 

bir gelişme olarak değerlendirilmektedir. 

Sanatın YZ ile etkileşimi, aynı zamanda sanat eserlerinin değerlendirilmesi ve 

yorumlanması süreçlerini de etkilemektedir. YZ, görsel estetik algılama ve anlamlandırma 

süreçlerini destekleyerek, sanat eserlerinin daha geniş kitlelere ulaşmasını sağlamaktadır (Erten 

& Göktepeliler, 2022, 150). Bunun yanı sıra, YZ'nin sanat alanındaki kullanımı, sanat 

eserlerinin yaratımında ve değerlendirilmesinde yeni etik ve estetik soruları gündeme 

getirmektedir. Örneğin, YZ tarafından üretilen eserlerin sahipliği ve telif hakları gibi konular, 

sanat dünyasında tartışmalara yol açmaktadır (Aktürk, 2024; Atiker, 2024). Bu bağlamda, 

YZ'nin sanatta yarattığı dönüşüm hem yaratıcı süreçleri hem de sanatın toplumsal algısını 

derinden etkilemektedir. 

Yapay zekâ, sanatın yanı sıra, sanatın üretim süreçlerini de dönüştürmektedir. Geleneksel 

sanat üretiminde, sanatçının yaratıcılığı ve becerisi ön plandayken, yapay zekâ ile bu süreç 

daha mekanik ve algoritmik bir hale gelmektedir. Bu durum, sanatın özünü sorgulayan bir 

tartışma başlatmakta ve sanatçının rolünü yeniden tanımlamaktadır. Sanatçılar, yapay zekayı 

bir araç olarak kullanarak, kendi yaratıcılıklarını ve estetik anlayışlarını geliştirebilirken, aynı 

zamanda yapay zekanın sunduğu olanaklardan da faydalanmaktadır (Atiker, 2024, 135). 

Dijital sanat ve algoritmik yaratımın yanı sıra, yapay zekâ, sanatın tüketim biçimlerini 

de etkilemektedir. İzleyiciler, yapay zekâ destekli uygulamalar aracılığıyla sanat eserlerine 

daha etkileşimli bir şekilde yaklaşabilmekte ve bu eserlerle olan ilişkilerini 

derinleştirebilmektedir. Örneğin, yapay zekâ, izleyicilerin tercihlerine göre özelleştirilmiş 

sanat deneyimleri sunarak, sanatın daha kişisel ve bireysel bir hale gelmesine olanak 
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tanımaktadır (Garakhanova, 2023, 3834). Bu durum, sanatın demokratikleşmesi ve daha geniş 

kitlelere ulaşması açısından önemli bir fırsat sunmaktadır. 

Yapay zekâ ve sanat arasındaki ilişki, aynı zamanda toplumsal cinsiyet ve eşitlik 

konularını da gündeme getirmektedir. YZ uygulamalarının toplumsal cinsiyet eşitsizliğini nasıl 

etkilediği üzerine yapılan araştırmalar, YZ'nin kadın sanatçılar üzerindeki etkilerini ve bu 

alandaki temsil sorunlarını ortaya koymaktadır (Çifci & Basfirinci, 2020, 186). YZ'nin sanat 

alanında daha fazla yer alması, kadın sanatçıların görünürlüğünü artırabilirken, aynı zamanda 

bu alandaki cinsiyet eşitsizliklerini de derinleştirebilir. Bu nedenle, YZ'nin sanat alanındaki 

kullanımı, toplumsal cinsiyet perspektifinden ele alınması gereken bir konudur. 

Refik Anadol ve Veri Sanatı 

Refik Anadol, çağdaş sanatın önemli temsilcilerinden biri olarak, yapay zekâ ve veri ile 

sanatı birleştiren yenilikçi bir yaklaşım sergilemektedir. Anadol'un sanat anlayışı, veri 

görselleştirme, generatif sanat ve etkileşimli medya sanatını içeren çok katmanlı bir yapıya 

sahiptir. Bu bağlamda, Anadol'un eserleri, izleyicilere yeni deneyimler sunarak, sanatın 

sınırlarını genişletmektedir (Du, 2024; Jefferies, 2021). Anadol, verileri sanatsal bir ifade biçimi 

olarak kullanarak, izleyicilerin algılarını dönüştürmekte ve sanatın doğasına dair derinlemesine 

sorgulamalar yapmaktadır. 

Anadol'un sanat pratiği, tasarımcı ile makine arasında bir etkileşim süreci olarak 

tanımlanabilir. Bu süreçte, tasarımcı ilk taslakları oluştururken, bilgisayar bu taslaklardan yola 

çıkarak yeni fikirler önerir ve bu öneriler, tasarımcı tarafından gözden geçirilerek nihai sonuca 

ulaşılır (Yousif vd., 2023; Yousif ve Vermisso, 2022). Bu süreç, sanatın yaratımında 

teknolojinin rolünü sorgulamakta ve izleyicilere yeni bir bakış açısı sunmaktadır. Anadol, bu 

bağlamda, mekânları sadece fiziksel alanlar olarak değil, aynı zamanda deneyim ve algı alanları 

olarak ele almaktadır. Bu yaklaşım, izleyicilerin mekânla olan ilişkilerini yeniden 

düşünmelerine ve sanatsal deneyimlerini derinleştirmelerine olanak tanımaktadır. 

Anadol'un sanat anlayışı, aynı zamanda toplumsal ve kültürel bağlamlarla da ilişkilidir. 

Sanat eserleri, verilerin toplumsal hafızasını ve kolektif deneyimleri yansıtarak, izleyicilere 

geçmişle günümüz arasında bir köprü kurmaktadır (Düzenli, 2024, 49-51). Bu bağlamda, 

Anadol'un projeleri, izleyicilerin kendi kimliklerini ve toplumsal bağlamlarını sorgulamalarına 

olanak tanımaktadır. Örneğin, "Latent Being" adlı eseri, bireylerin dijital kimlikleri ve 

toplumsal hafızaları üzerine düşünmeye teşvik etmektedir (Jefferies, 2021, s.7-8). Bu tür bir 

yaklaşım, sanatın sadece estetik bir deneyim değil, aynı zamanda toplumsal bir sorgulama aracı 

olduğunu göstermektedir. 

Anadol'un eserlerinde, yapay zekâ ve veri kullanımı, sanatın doğasına dair yeni sorular 

ortaya çıkarmaktadır. Bu bağlamda, sanatın yaratım sürecinde insan ve makine arasındaki 

etkileşim, sanatın özünü sorgulamakta ve izleyicilere yeni bir deneyim sunmaktadır (Du, 2024; 

Jefferies, 2021). Anadol, bu süreçte, yapay zekanın sanatsal yaratıcılığa katkısını vurgulamakta 

ve izleyicilere, sanatın geleceği hakkında düşünme fırsatı sunmaktadır. Bu nedenle, Anadol'un 

sanat anlayışı hem teknolojik hem de estetik açıdan yenilikçi bir yaklaşım sergilemektedir. 

Anadol’un İlham Kaynakları 

Refik Anadol, yapay zekâ ve veri setlerini sanatsal ifade alanları yaratmak için kullanan 

çağdaş bir sanatçıdır. Anadol'un çalışmaları, makine öğrenmesi, veri görselleştirme ve dijital 

algoritmaların birleşimiyle ortaya çıkan yenilikçi sanat formlarını içermektedir. Bu bağlamda, 

Anadol'un eserleri, izleyicilere yeni deneyimler sunarak, sanatın doğasını ve sınırlarını 

sorgulatan bir platform oluşturur (Yousif ve diğerleri, 2023, 101). 
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Anadol'un sanat pratiği, tasarımcı ile makine arasında bir etkileşim süreci olarak 

tanımlanabilir. Bu süreçte, sanatçı ilk taslakları oluştururken, bilgisayar bu taslaklardan yola 

çıkarak yeni fikirler önerir ve bu öneriler, sanatçı tarafından gözden geçirilerek nihai sonuca 

ulaşılır. Bu tür bir etkileşim, Anadol'un eserlerinde belirgin bir şekilde görülmektedir. Örneğin, 

"Machine Hallucinations" projesinde, büyük veri setlerini işleyerek görsel deneyimler 

yaratmaktadır. Bu süreç, sanatın yaratımında teknolojinin rolünü sorgulamakta ve izleyicilere 

yeni bir bakış açısı sunmaktadır (Yousif ve diğerleri, 2023, 101). 

Anadol'un eserleri, veri setlerinin sanatsal bir ifade biçimi olarak kullanılmasıyla 

karakterizedir. Bu bağlamda, Anadol, büyük veri setlerini analiz ederek, bu verilerden estetik 

ve anlamlı görseller üretmektedir (Raef ve Ferdousi, 2019, 207). Bu tür bir yaklaşım, sanatın 

sadece estetik bir deneyim değil, aynı zamanda toplumsal bir sorgulama aracı olduğunu 

göstermektedir. 

Anadol’un 'Synesthetic Architecture' anlayışı, mekânları veri odaklı bir deneyimle 

yeniden tanımlar. Sanatçının kullandığı dijital algoritmalar, mekânın nesnel gerçekliğini aşarak 

onu duyular yoluyla keşfedilen bir hale getirir. Bu yaklaşımda izleyiciler, mekânla fiziksel 

değil, aynı zamanda bilişsel bir etkileşim kurar ve mekânı sadece duyusal olarak değil, anlam 

katmanlarıyla dolu bir yapıya dönüştürür (Du, 2024, 77). Anadol, mekânları sadece fiziksel 

alanlar olarak değil, aynı zamanda deneyim ve algı alanları olarak ele alarak, izleyicilere yeni 

bir deneyim sunmaktadır. 

Anadol'un eserleri, aynı zamanda toplumsal ve kültürel bağlamlarla da ilişkilidir. Sanat 

eserleri, verilerin toplumsal hafızasını ve kolektif deneyimleri yansıtarak, izleyicilere geçmişle 

günümüz arasında bir köprü kurmaktadır (Siu, 2019, 471). Bu bağlamda, Anadol'un projeleri, 

izleyicilerin kendi kimliklerini ve toplumsal bağlamlarını sorgulamalarına olanak tanımaktadır. 

Bu tür bir yaklaşım, sanatın toplumsal ve kültürel dinamiklerle etkileşimini derinleştirmektedir. 

Yeni Medya Sanatı Ve Refik Anadol'un Sanatta İnovasyonu 

Yeni medya sanatı, dijital teknolojilerin ve interaktif medyanın sanat pratiğine entegre 

edilmesiyle ortaya çıkan bir sanat formudur. Bu bağlamda, Refik Anadol, yeni medya sanatının 

öncülerinden biri olarak, makine öğrenmesi, veri setleri ve dijital algoritmalar kullanarak 

sanatta inovasyon yaratmaktadır. Anadol'un çalışmaları, izleyicilere yeni deneyimler sunarak, 

sanatın doğasını ve sınırlarını sorgulatan bir platform oluşturur (Bahadir vd., 2021, 638). 

Anadol'un sanat pratiği, verilerin sanatsal bir ifade biçimi olarak kullanılmasıyla 

karakterizedir. Bu bağlamda, Anadol, büyük veri setlerini analiz ederek, bu verilerden estetik 

ve anlamlı görseller üretmektedir. Örneğin, "Machine Hallucinations" adlı eserinde, New York 

şehrinin açık kaynaklı görsel verilerini kullanarak, makine öğrenmesi algoritmalarıyla görsel 

deneyimler yaratmaktadır (Jefferies, 2021, s.7). Bu süreç, izleyicilere veri tabanlı anlatılar 

sunarak, sanatın geleneksel tanımını sorgulamakta ve yeni bir estetik deneyim sunmaktadır. 
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Refik Anadol, Unsupervised, Machine Hallucinations, Exhibition, NFT Collection, MoMA, 19 Kasım 

2022- 29 Ekim 2023 

Kaynak: https://refikanadol.com/works/unsupervised/ , 2024 

Refik Anadol Studio'nun "Denetimsiz" adlı projesi, sanat ve yapay zekâ etkileşimi 

üzerinden görsel veri estetiğini araştıran bir çalışma olarak dikkat çekmektedir. Bu proje, 

Anadol ve ekibi tarafından, kolektif görsel anılardan elde edilen geniş veri kümelerinin 

işlenmesi ve bu verilerin dijital arşivler ile kamuya açık kaynaklardan toplanması ile 

yürütülmektedir. Toplanan veriler, DCGAN, PGAN ve StyleGAN gibi algoritmalar kullanılarak 

makine öğrenimi modelleriyle analiz edilmekte ve insan bilincinin ötesine geçerek yeni bir 

duyusal özerklik sunmaktadır. 2021 yılında Modern Sanat Müzesi koleksiyonunun meta verileri 

üzerinden geliştirilen "Denetimsiz NFT Koleksiyonu," StyleGAN2 Ada algoritması ile 138.151 

sanat eseri verisi üzerinde eğitilmiş benzersiz bir yapay zeka modeliyle soyut görüntüler 

üretmektedir. Bu bağlamda proje, MoMA'nın geniş sanat koleksiyonunu bir makine zihninde 

anlamlandırarak, veri interpolasyonu ve tematik kategorizasyon yoluyla sanatsal yaratıcılık 

potansiyelini ortaya çıkarmaktadır. Makinenin sanata katkısı, Anadol’un yapay zekâ teknolojisi 

geliştiren araştırmacılarla kurduğu diyaloglarla da desteklenmektedir (Anadol, 2024). 
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Refik Anadol, Unsupervised, Machine Hallucinations, Data Unviverse,Video (color, silent), 4096 ×  4096 pixels, 

30 fps, 20 seconds, loop, Edition of 5000, 1AP 

Kaynak: https://refikanadol.com/works/unsupervised/ , 2024 

Anadol’un dijital sanat eserleri, mekân algısını yalnızca bir görüntüleme alanı olmaktan 

çıkararak, izleyicilere mekânla bütünleşik bir deneyim sunar. Sanatçının geliştirdiği 

'Synesthetic Architecture' kavramı, dijital algoritmaların yardımıyla mekânların geleneksel 

sınırlarını aşarak duyusal bir derinlik kazandığına vurgu yapar. Bu kavram, mekânı, sadece 

gözle görülen değil, zihinde de iz bırakan bir varlık haline getirir (Chan vd., 2021, s.576). 

Anadol, mekânları sadece fiziksel alanlar olarak değil, aynı zamanda deneyim ve algı alanları 

olarak ele alarak, izleyicilere yeni bir deneyim sunmaktadır. Bu yaklaşım, sanatın mekânsal 

boyutunu yeniden tanımlamakta ve izleyicilerin sanatsal deneyimlerini derinleştirmektedir. 

Yeni medya sanatının bir diğer önemli yönü, toplumsal ve kültürel bağlamlarla 

etkileşimidir. Anadol'un projeleri, verilerin toplumsal hafızasını ve kolektif deneyimleri 

yansıtarak, izleyicilere geçmişle günümüz arasında bir köprü kurmaktadır (Garakhanova, 2023, 

3838). Bu bağlamda, Anadol'un eserleri, izleyicilerin kendi kimliklerini ve toplumsal 

bağlamlarını sorgulamalarına olanak tanımaktadır. Bu tür bir yaklaşım, sanatın toplumsal ve 

kültürel dinamiklerle etkileşimini derinleştirmekte ve sanatın işlevini genişletmektedir. 

Anadol'un sanatta inovasyonu, aynı zamanda eğitim alanında da önemli bir etki 

yaratmaktadır. Yeni medya sanatının eğitimdeki rolü, öğrencilerin teknoloji ile etkileşimlerini 

artırmakta ve onların yaratıcı becerilerini geliştirmektedir (Kubat, 2023, 6). Anadol'un eserleri, 

sanat eğitimi alanında da örnek teşkil etmekte ve öğrencilere dijital sanatın olanaklarını 

keşfetme fırsatı sunmaktadır. Bu bağlamda, Anadol'un çalışmaları, sanat eğitiminin geleceğini 

şekillendirmekte ve yeni medya sanatının eğitimdeki önemini vurgulamaktadır. 

Sonuç 

Yapay zekâ, dijital sanat ve algoritmik yaratım alanında sanatın doğasını, üretim 

süreçlerini ve tüketim biçimlerini dönüştüren güçlü bir etken olarak öne çıkmaktadır. Bu 

dönüşüm, sanatın tanımını yeniden düşündürürken sanatçılar ile izleyiciler arasında yeni 

etkileşim biçimleri yaratmaktadır. Bununla birlikte, yapay zekânın sanatta kullanımı etik ve 

hukuki sorunları da gündeme getirmekte olup, bu konular sanat dünyasında hâlâ 
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tartışılmaktadır. Yapay zekâ, sanatın geleceğinde kalıcı bir yer edinmiş görünmekte ve bu 

alandaki ilerlemeler, sanatın evrimine yön vermeyi sürdürecektir. 

Yapay zekâ ve sanat arasındaki ilişki, çok katmanlı ve karmaşık bir yapı arz etmektedir. 

Yapay zekânın sanatsal üretim süreçlerine entegrasyonu, yaratıcı süreçlerin doğasını 

dönüştürmekte ve sanat eserlerine yönelik algı biçimlerini yeniden şekillendirmektedir. Ayrıca, 

yapay zekânın eğitimdeki kullanımı, sanat eğitiminin geleceğini etkileyerek, toplumsal 

cinsiyet eşitliği gibi önemli meselelere dikkat çekmektedir. Bu bağlamda, yapay zekânın 

sanatta ve toplumda nasıl bir etkisi olduğu üzerine daha fazla araştırma yapılması değerli 

olacaktır. 

Refik Anadol’un sanatı, yapay zekâ ve veriyi bir araya getirerek izleyicilere yeni ve 

çarpıcı deneyimler sunmakta ve izleyicilere kimliklerini ve toplumsal bağlamlarını yeniden 

düşünme imkânı tanımaktadır. Anadol’un sanatı, yalnızca estetik bir deneyim değil, aynı 

zamanda toplumsal etkileşimleri yeniden yorumlayan bir platform olarak da işlev görmektedir. 

Bu özellikleriyle Anadol, çağdaş sanatın evriminde güçlü bir etkide bulunmaktadır. 

Bu bilgiler ışığında, yapay zekâ ve dijital sanat arasındaki etkileşimin, sanatın sınırlarını 

genişletirken toplumsal ve etik boyutları da ele almayı gerektiren çok yönlü bir dönüşüm 

yarattığı söylenebilir. Refik Anadol gibi sanatçılar, bu teknolojileri sanatsal bir ifadeye 

dönüştürerek sanatın geleceğine dair ipuçları sunmakta, aynı zamanda dijital çağın estetik ve 

anlam arayışlarına yanıt vermektedir. Sanatın evrimi, yapay zekânın yaratıcı süreçlere 

entegrasyonuyla hız kazanmakta; Anadol’un yenilikçi çalışmaları ise çağdaş sanata ve izleyici 

deneyimine yeni bir perspektif kazandırarak, sanat dünyasında referans niteliğinde bir yere 

sahip olmaktadır. 
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Dijital Fırçalar: Yapay Zekâ ile Sanat ve Tasarımda Yeni Ufuklar 

Handan Sabriye Yaman *

 

Giriş 

Yapay zekânın sanat ve tasarım dünyasına girişi, bu alanlarda köklü bir dönüşüm sürecini 

başlatmıştır. YZ teknolojilerinin sağladığı yaratıcı araçlar ve algoritmik yaklaşımlar, 

sanatçıların ve tasarımcıların yaratım süreçlerini yeniden şekillendirirken, geleneksel sanatın 

sınırlarını da zorlamaktadır. Bu bağlamda, çalışmanın amacı YZ'nin sanatsal üretim üzerindeki 

etkilerini, yaratıcı kodlamadan generatif sanat ve tasarım örneklerine kadar farklı başlıklar 

altında incelemek; bu teknolojilerin estetik, etik ve felsefi açılardan nasıl 

değerlendirilebileceğini tartışmaktır. 

YZ, sanat ve tasarımda sadece bir araç olarak değil, aynı zamanda bir iş birliği partneri 

olarak konumlanmaktadır. Sanatçılar ve tasarımcılar, YZ ile iş birliği yaparak daha önce hayal 

edilmesi zor olan kompozisyonlar, formlar ve estetik deneyimler yaratmaktadır. Bu iş birliği, 

geleneksel yaratıcılık anlayışını sorgularken, yeni ifade biçimlerinin ortaya çıkmasına da olanak 

tanımaktadır. Ayrıca, YZ'nin sanat ve tasarım eğitimi alanında sunduğu olanaklar sayesinde, 

öğrencilerin yaratıcı düşünme ve eleştirel analiz becerilerini geliştirmeleri sağlanmakta ve 

sanatsal öğrenme süreçleri daha etkileşimli hale gelmektedir. 

YZ'nin sanatsal yaratım sürecindeki bu rolü, etik ve felsefi boyutlarıyla da dikkat 

çekmektedir. Bu çalışma, yapay zekâ ile üretilen eserlerin insan yaratıcılığıyla üretilenlerden 

nasıl farklılaştığı, bu farklılığın sanatın değerine nasıl yansıdığı gibi sorulara yanıt aramaktadır. 

Yaratıcılığın doğası, özgünlük ve sanat eserlerinin değeri gibi kavramlar, YZ'nin sanat 

dünyasına entegrasyonu ile yeniden sorgulanmaktadır. Bu sorgulamalar, yalnızca teknik bir 

dönüşümü değil, aynı zamanda kültürel bir dönüşümü de ifade etmektedir. 

Sonuç olarak, YZ'nin sanat ve tasarım dünyasındaki etkileri, yaratıcı süreçleri 

dönüştürmenin yanı sıra, sanat ve tasarımın geleceğine dair yeni ufuklar açmaktadır. Yaratıcı 

kodlama, generatif sanat ve YZ ile iş birliği gibi alanlarda ortaya çıkan gelişmeler, sanatçıların 

geleneksel yöntemlerin ötesine geçmesini sağlayarak, sanatı daha demokratik ve erişilebilir bir 

hale getirmektedir. Felsefişma, YZ'nin sanatsal yaratım ve eğitim alanlarındaki rolünü 

derinlemesine ele alarak, bu teknolojilerin sunduğu olanakları ve beraberinde getirdiği etik ve 

felsefi soruları kapsamlı bir şekilde tartışmayı amaçlamaktadır. 

Yapay zekanın (YZ) sanat ve tasarım alanına girişi, bu disiplinlerin dinamiklerini köklü 

bir şekilde değiştirmekte ve yeni yaratım biçimlerinin ortaya çıkmasına olanak tanımaktadır. 

YZ, sanatçıların yaratıcı süreçlerine entegre edilerek hem geleneksel sanat anlayışını 

sorgulamakta hem de yeni estetik deneyimler sunmaktadır. Bu bağlamda, YZ'nin sanat ve 

tasarım üzerindeki etkileri hem yaratım sürecinde hem de eserlerin izleyiciyle olan 

etkileşiminde kendini göstermektedir (Çeken, 2023; Kelekçi 2024). 

Yapay Zekâ ile Yaratıcı Kodlama 

Yapay zekâ (YZ), insan zekasının simülasyonu ve taklidi üzerine inşa edilmiş bir 

bilgisayar bilimi alanıdır. YZ, akıllı makinelerin geliştirilmesi, veri analizi, öğrenme ve tahmin 
yapma yetenekleri ile karakterize edilir. Bu bağlamda, yaratıcı kodlama, YZ'nin kullanımıyla 

ortaya çıkan yeni bir alan olarak dikkat çekmektedir. Yaratıcı kodlama, programlama dillerinin 
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ve algoritmaların kullanılarak sanatsal ve yenilikçi içerikler üretme sürecidir. Bu süreç, YZ'nin 

yaratıcı potansiyelini keşfetmek ve uygulamak için bir platform sağlar (Karabulut, 2021, 1528). 

Yapay zekâ ile yaratıcı kodlama, sanat, tasarım ve mühendislik gibi disiplinler arası bir 

yaklaşım gerektirir. Bu bağlamda, YZ'nin yaratıcı süreçlere entegrasyonu, sanat eserlerinin, 

müzik parçalarının, yazılı içeriklerin ve diğer yaratıcı ürünlerin oluşturulmasında devrim 

niteliğinde değişiklikler sağlamaktadır. Örneğin, YZ tabanlı sistemler, sanat eserleri yaratabilir, 

müzik besteleri yapabilir ve hatta edebi eserler üretebilir (Karabulut, 2021; Polat, 2023). Bu tür 

uygulamalar, YZ'nin insan yaratıcılığı ile nasıl etkileşime girdiğini ve bu etkileşimin sonuçlarını 

anlamak için önemli bir alan sunmaktadır. 

Yaratıcı kodlama sürecinde, YZ'nin öğrenme yetenekleri ve algoritmik düşünme 

becerileri, sanatçıların ve tasarımcıların yeni ve yenilikçi yollarla ifade bulmalarına olanak 

tanır. Örneğin, generatif tasarım teknikleri, YZ'nin karmaşık verileri analiz etmesini ve bu 

verilerden yeni tasarım önerileri üretmesini sağlar. Bu süreç, geleneksel tasarım yöntemlerinin 

ötesine geçerek, daha önce düşünülmemiş tasarım çözümleri sunar (Çokatar ve diğerleri, 2022, 

191). Ayrıca, YZ'nin kullanımı, sanat ve tasarım alanında yeni estetik anlayışların ortaya 

çıkmasına da katkıda bulunur (Polat, 2023, 98). 

Yapay zekâ ile yaratıcı kodlama, eğitim alanında da önemli bir rol oynamaktadır. 

Öğrenciler, YZ tabanlı araçlar kullanarak programlama becerilerini geliştirebilir ve yaratıcı 

projeler üzerinde çalışabilirler. Bu durum, öğrencilerin problem çözme yeteneklerini artırırken, 

aynı zamanda yaratıcı düşünme becerilerini de teşvik eder (Küçükaydın ve Bor, 2021; Güzey 

vd., 2023). Eğitimde YZ'nin entegrasyonu, öğretim yöntemlerini dönüştürerek daha etkileşimli 

ve katılımcı bir öğrenme ortamı yaratmaktadır. 

Yaratıcı kodlama, aynı zamanda toplumsal ve kültürel boyutları da içermektedir. YZ'nin 

yaratıcı süreçlerdeki rolü, kültürel üretim ve ifade biçimlerini yeniden şekillendirme 

potansiyeline sahiptir. Bu durum, sanatın ve kültürün geleceği üzerinde derin etkiler yaratabilir. 

Örneğin, YZ ile üretilen sanat eserleri, sanatın doğası ve sanatçının rolü üzerine yeni 

tartışmalara yol açmaktadır (Karabulut, 2021; Polat, 2023). Bu bağlamda, YZ'nin yaratıcı 

süreçlerdeki etkileri, sanat ve kültür alanında yeni etik ve estetik soruları gündeme 

getirmektedir. 

Yapay zekâ, sanat eserlerinin üretiminde bir araç olmanın ötesine geçerek, sanatın 

tanımını ve sınırlarını yeniden şekillendirmektedir. Örneğin, YZ tabanlı sistemler, sanatçıların 

daha önce hayal edilemeyen görsel içerikler üretmelerine olanak tanımaktadır. Bu durum, 

sanatın daha demokratik bir hale gelmesine ve daha geniş kitlelere ulaşmasına olanak 

sağlamaktadır (Benliay ve Kılıç, 2024, 3). YZ'nin sunduğu olanaklar, sanatçıların yaratıcı 

süreçlerini zenginleştirirken, izleyicilerin sanat eserleri ile olan etkileşimlerini de 

derinleştirmektedir (Çeken, 2023; Kelekçi, 2024). 

Sanat ve tasarımda YZ'nin kullanımı, aynı zamanda etik ve felsefi tartışmaları da 

beraberinde getirmektedir. YZ'nin sanat yaratımında kullanılması, yaratıcılığın doğası ve 

sanatın insan deneyimi ile olan ilişkisi üzerine sorgulamalar yapmamıza neden olmaktadır. Bu 

bağlamda, YZ'nin ürettiği eserlerin, insan tarafından üretilen eserlerden ne ölçüde farklı olduğu 

ve bu farklılığın sanatın değerini nasıl etkilediği üzerine tartışmalar sürmektedir (Karabulut, 

2021, 1528). YZ'nin sanat üzerindeki etkileri, sadece teknik bir dönüşüm değil, aynı zamanda 

kültürel bir dönüşüm olarak da değerlendirilmektedir (Arslan, 2024; Kelekçi, 2024). 

Yapay zekâ, sanat ve tasarım alanında iş birliği ve etkileşim olanaklarını artırmaktadır. 

Sanatçılar, YZ ile iş birliği yaparak, yaratıcı süreçlerini zenginleştirebilir ve yeni ifade biçimleri 

geliştirebilirler. Örneğin, YZ tabanlı araçlar, sanatçılara farklı stil ve teknikleri deneme fırsatı 

sunarak, onların yaratıcı potansiyellerini artırmaktadır (Çeken, 2023, 138). Bu durum, sanatın 
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evrimini hızlandırmakta ve sanatçıların geleneksel yöntemlerin ötesine geçmelerine olanak 

tanımaktadır (Arslan, 2024; Kelekçi 2024). 

Yapay zekâ ile sanat ve tasarım arasındaki ilişki, eğitim alanında da önemli değişiklikler 

getirmektedir. YZ, sanat eğitimi süreçlerinde yenilikçi yöntemlerin geliştirilmesine olanak 

tanımakta ve öğrencilere daha etkileşimli bir öğrenme deneyimi sunmaktadır (Benliay ve Kılıç, 

2024, 3) YZ tabanlı eğitim araçları, öğrencilere sanatsal becerilerini geliştirme fırsatı sunarken, 

aynı zamanda onların eleştirel düşünme ve yaratıcılık becerilerini de desteklemektedir (Arslan, 

2024; Kelekçi 2024). Bu bağlamda, YZ'nin eğitimdeki rolü, sanat eğitiminin geleceği açısından 

büyük bir potansiyele sahiptir. 

Generatif Sanat ve Tasarım Örnekleri 

Generatif sanat, dijital teknolojilerin ve algoritmaların kullanımıyla oluşturulan sanat 

eserlerini ifade eder. Bu tür sanat, sanatçının belirli bir süreç veya sistem aracılığıyla eserler 

üretmesini sağlar ve bu süreç genellikle rastgelelik, karmaşıklık ve etkileşim gibi unsurları 

içerir. Generatif sanatın temel özelliklerinden biri, sanatçının eserin nihai sonucunu tam olarak 

kontrol edememesi ve bu nedenle eserlerin her seferinde farklı sonuçlar doğurabilmesidir. Bu 

bağlamda, generatif sanat ve tasarım örnekleri hem geleneksel sanat formlarını hem de yeni 

medya sanatını kapsamaktadır. 

Generatif sanatın en bilinen örneklerinden biri, bilgisayar algoritmaları kullanılarak 

oluşturulan görsel sanat eserleridir. Bu eserler, genellikle belirli bir matematiksel veya 

mantıksal kurala dayalı olarak oluşturulur. Örneğin, Casey Reas ve Ben Fry tarafından 

geliştirilen Processing yazılımı, sanatçıların algoritmik sanat eserleri yaratmalarına olanak tanır. 

Bu tür eserler, izleyicilere dinamik ve etkileşimli deneyimler sunarak, sanatın geleneksel 

algısını sorgulatmaktadır (Işıktan, 2022; Olgun, 2024). Ayrıca, generatif sanat, sanatçının 

yaratıcılığını ve teknolojinin birleşimini vurgulayarak, sanatın geleceğini şekillendiren önemli 

bir alan haline gelmiştir (Demir, 2023, 346). 

Generatif sanatta kullanılan bir diğer yazılım ise p5.js’dir. Bu web tabanlı yaratıcı 

kodlama p5.js, yaratıcı kodlama için kullanılan, özellikle web tabanlı projeler geliştirmek 

isteyenler arasında popüler olan bir JavaScript kütüphanesidir. İlk olarak Processing dilinin web 

uyarlaması olarak geliştirilen p5.js, görseller, animasyonlar ve etkileşimli uygulamalar 

yaratmayı kolaylaştırır.  

p5.js'in Özellikleri ve Kullanım Alanları 

 Basit Sözdizimi: p5.js, hem yeni başlayanlar hem de profesyonel kullanıcılar için 

sade bir sözdizimi sunar. Özellikle görsel sanatçılar, tasarımcılar ve kodlama 

dünyasına yeni adım atanlar için erişilebilir bir yapı sağlar. 

 Canvas Tabanlı Grafikler: HTML5 Canvas öğesi üzerinde çalışarak 2D grafikler, 

animasyonlar ve etkileşimli görseller oluşturur. 

 Etkin Web Uyumlu Yapı: p5.js doğrudan tarayıcıda çalıştığı için proje sonuçlarını 

hızlıca web üzerinden görmek ve paylaşmak kolaydır.  

 Etkileşimli ve Dinamik Projeler: Kullanıcı etkileşimine duyarlı tasarımlar, 

oyunlar, ses ile görselleştirme, veri sanatları ve daha fazlasını oluşturmak için 

kullanılabilir. 

 Modüler Yapı: Diğer kütüphaneler ile (örneğin p5. sound, p5.dom gibi) 

genişleyerek ses ve HTML etkileşimleri gibi işlevler eklenebilir. 
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Bir p5.js projesi genellikle iki temel fonksiyon içerir: 

 `setup()`: Bir defaya mahsus çalıştırılır ve başlatma ayarları yapılır. 

 `draw()`: Sürekli tekrar eden bir döngü halinde çalışır, her karede güncellenir ve 

animasyon veya dinamik içerik oluşturur. 

 

javascript 

function setup() { 

  createCanvas(400, 400); // 400x400 boyutunda bir tuval oluşturur 

  background(220);        // Gri arka plan rengi 

} 

 

function draw() { 

  ellipse(mouseX, mouseY, 50, 50); // Fare konumunda daire çizer 

} 

 

 

p5.js ile Yapılabilecek Projeler: 

1. Görsel Sanat ve Animasyonlar: Çeşitli geometrik şekiller, renkler ve animasyonlar 

kullanarak sanatsal görseller, 

2. Etkinlik Tabanlı Sanat: Klavye, fare hareketleri veya dokunmatik ekran gibi kullanıcı 

girdileriyle etkileşimli deneyimler, 

3. Veri Sanatı ve Veri Görselleştirme: Verileri görselleştirmek için dinamik grafikler ve 

infografikler, 

4. Sesle Görselleştirme: p5.sound kütüphanesiyle ses ve görseller arasında bağ kurarak ses 

tabanlı görselleştirmeler yapılabilir. 

Generatif tasarım, mimarlık ve endüstriyel tasarım alanlarında da önemli bir yere sahiptir. 

Bu süreç, bilgisayar destekli tasarım (CAD) yazılımları kullanılarak, belirli parametreler ve 

kısıtlamalar altında otomatik olarak tasarım çözümleri üretmeyi içerir. Örneğin, Autodesk'in 

Fusion 360 yazılımı, mühendislerin ve tasarımcıların karmaşık geometrik formlar 

oluşturmasına olanak tanır. Bu tür yazılımlar, tasarım sürecini hızlandırırken, aynı zamanda 

daha yenilikçi ve işlevsel çözümler sunar (Ergür vd., 2021; Gök, 2024). Bu bağlamda, generatif 

tasarım hem estetik hem de işlevsellik açısından yeni olanaklar sunarak, tasarım pratiğini 

dönüştürmektedir (Alangoya, 2023, 258). 

Generatif sanat ve tasarımın bir diğer önemli yönü, toplumsal ve kültürel bağlamda 

yarattığı etkileşimdir. Sanat, toplumsal değerleri ve kültürel kimlikleri yansıtan bir araç olarak 

kullanılmaktadır. Örneğin, Anadolu Üniversitesi'nde yapılan bir araştırma, sanatın toplumsal 

algıları nasıl şekillendirdiğini ve sanatçıların bu süreçteki rollerini incelemiştir (Erişti & 

Akbulut, 2014, 12). Bu tür çalışmalar, generatif sanatın sadece estetik bir deneyim sunmakla 

kalmayıp, aynı zamanda toplumsal değişim ve kültürel etkileşim için bir platform sunduğunu 

göstermektedir (Demir, 2023, 346). 
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Generatif sanatın eğitimdeki yeri de oldukça önemlidir. STEAM (Science, Technology, 

Engineering, Arts, Mathematics) eğitimi, sanat ve teknolojinin entegrasyonunu teşvik ederek, 

öğrencilerin yaratıcılıklarını geliştirmelerine olanak tanır. Bu bağlamda, generatif sanat, 

öğrencilerin problem çözme becerilerini artırmakta ve onları yenilikçi düşünmeye 

yönlendirmektedir (Kâhya ve Özdilek, 2021, 123). Örneğin, sanat eğitiminde kullanılan dijital 

araçlar, öğrencilerin yaratıcı süreçlerini destekleyerek, daha etkileşimli ve katılımcı bir 

öğrenme ortamı sunmaktadır (Özaltun, 2024, 682). 

İnsan ve Yapay Zekâ İş Birliği 

İnsan ve yapay zekâ (YZ) iş birliği, günümüzün en önemli araştırma alanlarından biri 

haline gelmiştir. Bu iş birliği, insan zekasının ve duygusal zekasının yanı sıra, yapay zekanın 

hesaplama gücü ve veri işleme yetenekleri ile birleşerek, çeşitli alanlarda yenilikçi çözümler ve 

verimlilik artışları sağlamaktadır. İnsan ve YZ arasındaki etkileşim, sadece teknolojik bir 

entegrasyon değil, aynı zamanda sosyal, etik ve psikolojik boyutları da içeren karmaşık bir 

süreçtir. Bu bağlamda, insan ve YZ iş birliğinin nasıl işlediğini anlamak için, çeşitli teorik 

çerçeveler ve pratik uygulamalar üzerinde durmak önemlidir. 

İlk olarak, insan ve YZ iş birliğinin temelini oluşturan kavramlar üzerinde durmak 

gerekmektedir. İnsan-YZ iş birliği, insanın karar verme süreçlerinde YZ'nin sağladığı verileri 

ve analizleri kullanarak daha bilinçli ve etkili kararlar almasını sağlamaktadır. Bu bağlamda, 

YZ'nin açıklanabilirliği (Explainable AI- XAI) büyük bir önem taşımaktadır. XAI, YZ 

sistemlerinin karar alma süreçlerini insanlara daha anlaşılır hale getirerek, insanın YZ'ye olan 

güvenini artırmaktadır (Arrieta vd., 2020; Georganta, 2024). İnsanların YZ ile olan 

etkileşimlerinde güven, iş birliğinin başarısı için kritik bir faktördür. YZ sistemlerinin şeffaflığı, 

kullanıcıların bu sistemlere olan güvenini artırmakta ve iş birliğini güçlendirmektedir (Schelble 

vd., 2022, 1038). 

İnsan ve YZ iş birliğinin bir diğer önemli boyutu, karar verme süreçlerindeki sinerjidir. 

Araştırmalar, insan ve YZ'nin birlikte çalıştığında, her iki tarafın da güçlü yönlerini kullanarak 

daha iyi sonuçlar elde edebileceğini göstermektedir. Örneğin, insan uzmanları ve YZ sistemleri 

birlikte çalıştıklarında, daha yüksek tanı doğruluğu ve daha etkili tedavi planları 

oluşturulabilmektedir (Holstein & Aleven, 2022; Rabbani vd., 2018). 

Ayrıca, insan ve YZ iş birliği, eğitim alanında da önemli bir etki yaratmaktadır. YZ, 

öğretim süreçlerini kişiselleştirerek, öğrencilere daha etkili bir öğrenme deneyimi sunmaktadır. 

Örneğin, YZ destekli öğretim sistemleri, öğrencilerin bireysel ihtiyaçlarına göre uyarlanmış 

içerikler sunarak, öğrenme sürecini daha verimli hale getirmektedir (Thomas vd., 2024; 

Lawrence, 2023). 

Bununla birlikte, insan ve YZ iş birliğinin bazı zorlukları da bulunmaktadır. YZ 

sistemlerinin karar verme süreçlerinde insan faktörünü göz ardı etmesi, bazı durumlarda 

olumsuz sonuçlar doğurabilmektedir. Örneğin, YZ sistemlerinin önyargılı verilerle eğitilmesi, 

adaletsiz kararların alınmasına yol açabilmektedir. Bu nedenle, YZ sistemlerinin etik ve sosyal 

boyutlarının dikkate alınması, iş birliğinin başarısı için kritik öneme sahiptir (Shneiderman, 

2020, 3). 

İnsan ve YZ iş birliğinin geleceği, teknolojik gelişmelerle birlikte şekillenmeye devam 

etmektedir. YZ'nin gelişimi, insan zekasının sınırlarını aşan yeni yetenekler kazandırmakta ve 

bu da insan-YZ iş birliğini daha da derinleştirmektedir.  

Etik ve Felsefi Boyut 

Sanat ve tasarım alanında insan ve yapay zekâ iş birliği, günümüzde giderek daha fazla 

önem kazanan bir konu haline gelmiştir. Bu iş birliği hem yaratıcı süreçleri hem de sanat 



 

Sosyal Bilimler Araştırmaları 4 

 

67 
 

eserlerinin üretim biçimlerini dönüştürmektedir. Yapay zekâ, sanatçılara yeni araçlar sunarak, 

onların yaratıcılıklarını artırmalarına yardımcı olurken, aynı zamanda sanatın doğasına dair 

derin etik ve felsefi soruları da gündeme getirmektedir. Bu bağlamda, yapay zekanın sanat ve 

tasarım üzerindeki etkileri, insan ve makine arasındaki etkileşimlerin doğası, etik sorunlar ve 

felsefi tartışmalar gibi birçok boyutu içermektedir. 

Yapay zekâ, sanat üretiminde kullanılan bir araç olarak, sanatçıların yaratıcı süreçlerini 

desteklemekte ve yeni estetik deneyimler sunmaktadır. Örneğin, yapay zekâ algoritmaları, sanat 

eserlerinin oluşturulmasında kullanılan geleneksel tekniklerin ötesine geçerek, sanatçıların 

daha önce düşünemedikleri biçim ve içerikler üretmelerine olanak tanımaktadır (Arslan, 2024, 

165). Bu durum, sanatın evrimini hızlandırmakta ve sanatçılara yeni ifade biçimleri 

sunmaktadır (Erten ve Göktepeliler, 2022, 150). Ancak, bu süreçte ortaya çıkan eserlerin 

"sanat" olarak kabul edilip edilmeyeceği, sanatın doğası üzerine felsefi tartışmaları da 

beraberinde getirmektedir. Sanatın insan deneyimi ile olan bağı, yapay zekâ tarafından üretilen 

eserlerle sorgulanmakta ve bu durum, sanatın anlamı üzerine derinlemesine düşünmeyi 

gerektirmektedir. 

Yapay zekâ ile sanat üretimi, aynı zamanda etik sorunları da gündeme getirmektedir. 

Özellikle, yapay zekâ sistemlerinin karar verme süreçlerinde şeffaflık ve hesap verebilirlik 

konuları önem kazanmaktadır (Tekbey ve Alaybeyoğlu, 2023, 144). Yapay zekâ 

uygulamalarının, sanat eserlerinin yaratımında nasıl bir rol oynadığı ve bu süreçte insanın 

yerinin ne olduğu, etik açıdan tartışılması gereken bir konudur. Sanat eserlerinin yaratımında 

yapay zekâ kullanımı, sanatçının yaratıcı sürecini nasıl etkiliyor? Bu sorular, sanatın insan 

doğası ile olan ilişkisini sorgulamakta ve bu bağlamda yeni etik normların geliştirilmesini 

gerektirmektedir (Atiker, 2024, 132). Ayrıca, yapay zekâ tarafından üretilen eserlerin telif 

hakları, sanatçıların hakları ve yapay zekâ sistemlerinin önyargıları gibi konular da etik 

tartışmaların merkezinde yer almaktadır. 

Felsefi açıdan, yapay zekâ ve sanat arasındaki ilişki, insanın yaratıcılığı ve özgünlüğü 

üzerine derin sorular ortaya çıkarmaktadır. Yapay zekâ, insan zekasının simülasyonu olarak 

tanımlanabilirken, bu durum insanın yaratıcı potansiyelini nasıl etkiliyor? İnsan ve yapay zekâ 

arasındaki iş birliği, yaratıcı süreçlerin doğasını nasıl değiştiriyor? Bu sorular, sanatın felsefi 

temellerini sorgulamakta ve insanın yaratıcı kimliğini yeniden değerlendirmeye 

yönlendirmektedir. Ayrıca, yapay zekâ ile üretilen sanat eserlerinin, insan tarafından üretilen 

eserlerle karşılaştırılması, sanatın değerini ve anlamını sorgulamakta ve bu durum, sanatın 

geleceği üzerine düşünmeyi gerektirmektedir (Arslan, 2024: 165). 

Sonuç 

Yapay zekâ, sanat ve tasarım alanında yeni ufuklar açmakta ve bu alanların dinamiklerini 

değiştirmektedir. YZ'nin sunduğu olanaklar, sanatçıların yaratıcı süreçlerini zenginleştirirken, 

izleyicilerin sanat eserleri ile olan etkileşimlerini de derinleştirmektedir. Bu yeni imkanlar, 

yalnızca sanatın yaratıcı boyutunu değil, aynı zamanda sanat eserlerinin izleyicilere ulaşma ve 

etkileşim kurma biçimlerini de dönüştürür. Sanatçılar, yapay zekânın sağladığı yaratıcı araçlarla 

kendilerine özgü tarzlarını genişletmekte, izleyiciler ise daha etkileşimli bir sanat deneyimi 

yaşayabilir. 

Yapay zekâ ile yaratıcı kodlama hem teknik hem de sanatsal açıdan zengin bir alan 

sunmaktadır. YZ'nin yaratıcı potansiyeli, sanatçılar ve tasarımcılar için yeni fırsatlar yaratırken, 

eğitim ve toplumsal boyutlarıyla da önemli katkılar sağlamaktadır. Bu alan, dijital çağda 

yaratıcı endüstrilerin gelişim hızını artırmakta ve toplumda sanat ile teknoloji arasındaki 

ilişkiye yeni bir bakış açısı getirir. Aynı zamanda yapay zekânın eğitimdeki rolü de büyümekte; 
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öğrencilere yeni beceriler kazandırmak ve sanata dair farklı bir perspektif sunmak için çeşitli 

uygulamalara olanak sağlayabilir. 

Generatif sanat ve tasarım hem estetik hem de işlevsel açıdan önemli bir alan olarak 

karşımıza çıkmaktadır. Bu alan, teknolojinin sanatla birleşimini sağlayarak, yeni ifade 

biçimlerinin ve yaratıcı süreçlerin önünü açmaktadır. Teknoloji, sanat ve tasarımın kesişiminde 

yaratıcı süreçleri dönüştürerek sanatı geniş bir toplumsal ifade aracı haline getirir. Özellikle 

generatif sanatın çok disiplinli yapısı, sanatçıların farklı alanlardan gelen verilerle 

çalışabilmesini sağlamakta ve sanat ile teknoloji arasındaki sınırları ortadan kaldırabilir. 

İnsan ve YZ iş birliği, çok boyutlu bir süreçtir ve bu süreçte güven, açıklanabilirlik, etik 

ve sosyal boyutlar gibi faktörler büyük önem taşımaktadır. Yapay zekâ ile çalışan sanatçılar, 

yaratıcı süreçlerinin hangi aşamalarında insan kontrolünü koruyacaklarını ve etik kararların 

nasıl şekilleneceğini düşünmek durumundadır. Bu, sanatçıların teknolojiyi kendi yaratıcı 

dillerine dahil ederken aynı zamanda yapay zekânın doğası ve sınırları üzerine derinlemesine 

düşünmelerini gerekebilir. 

Sonuç olarak, sanat ve tasarımda insan ve yapay zekâ iş birliği hem yaratıcı süreçlerin 

dönüşümünü hem de etik ve felsefi tartışmaları beraberinde getiren karmaşık bir konu olarak 

ifade edilmektedir. Bu iş birliği, sanatın geleneksel tanımlarını zorlayan bir yapıya bürünebilir. 

Yapay zekânın, sanatçının kimliğine katkı sağlayan bir araç mı yoksa bağımsız bir yaratıcı mı 

olduğu sorusu gelecekte daha fazla araştırma ve tartışmayı gerektiren önemli bir konu haline 

gelebilir. 

Bu bilgiler ışığında, yapay zekâ ve sanat arasındaki etkileşim hem yaratıcı süreçleri 

dönüştürmekte hem de insan yaratıcılığı ve etik sorumluluk gibi kavramları yeniden ele 

almamızı sağlar. Yapay zekânın sanatçılar ve tasarımcılar için sunduğu olanaklar, yeni estetik 

ufukları keşfetmeyi mümkün kılarken, aynı zamanda toplumda sanatın algısını ve değerini de 

değiştirir. Teknolojinin hızla geliştiği günümüzde, yapay zekânın sanat üzerindeki etkilerini 

araştırmak ve tartışmak, gelecekte sanatın nereye evrileceğini anlamamız açısından büyük 

önem taşır. 
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From Comedy to Drama: Evaluating Tendencies in Turkish Cinema 

after 2000s Regarding Box Officce Data 

İlknur Gürses Köse 

Introductıon 

Post-2000 Turkish cinema has experienced a major transformation in terms of both 

content and production techniques. At the beginning of this period, the effects of digitalization 

began to be seen in the film industry, and digital cameras and post-production techniques 

became widespread. These technological developments accelerated film production processes 

and reduced costs. During this period, genre diversity in Turkish cinema also increased. In 

addition to traditional melodrama and comedy films, successful productions have emerged in 

different genres such as horror, sci-fi, action and historical-drama. This diversity kept 

audiences' interest in cinema alive and had a positive impact on box office figures. 

The study aims to analyze Turkish cinema since 2000 using box office data, providing 

insights into audience preferences, trends, and the overall impact on cinematic history. It 

examines various factors like popular film genres, directors' gender, and production companies. 

The research uses qualitative design, focusing on document analysis and descriptive 

interpretation of data from www.boxofficeturkiye.com. The sample includes the "Top 100 Most 

Watched Films" in Turkey from 2000-2023, as well as all-time lists by genre. Award-winning 

films and those receiving production support post-2000 will be also analyzed Factors such as 

the most watched film genre, the most watched directors, the gender of the directors, the rise or 

fall of box office figures are valuable in understanding the cinema trends of that period. 

Qualitative research design will be used in our research. The data will be obtained through 

document analysis and then interpreted through descriptive analysis 

A Short Summary Of Turkısh Cınema Hıstory 

In the 18th century, the Ottoman Empire, which was striving for modernization, met the 

cinematograph invented by the Lumiere Brothers exactly one year after the start of film 

screenings. While a precise date can be given for the first public screening in every country, 

there are different accounts of this date in the archives of the Ottoman Empire. Based on the 

memoirs of Ayşe Osmanoğlu, one of the daughters of Abdülhamit II, it is possible to talk about 

a screening that first took place in the palace. According to this, a juggler named Bertrand first 

brought the cinema to the palace. In the same years, in an article by Ercüment Ekrem Talu, it is 

stated that the first public screening was held in 1896-97 in the hall of Sponeck Birahane in 

Galatasaray, Istanbul (Scognamillo, 2014). These screenings, which took place in one of the 

most 'European' districts of Istanbul, Beyoğlu, then known as 'Pera', were generally aimed at 

the Levantine class living in the Ottoman Empire. The first established movie theater in Istanbul 

was opened in 1908 under the name Cinema Pathe by Sigmund Weinberg. By 1914, movie 

theaters had begun to open in various parts of Istanbul, as well as in big cities such as Izmir and 

Thessaloniki, and an audience had begun to form. Above all, the films shown in these movie 

theaters were not the films of Turkish Cinema; they were all imported from abroad. This 

situation was changed by Fuat Uzkınay, the Chief of the Istanbul Sultanate. At the end of the 

1876-1877 Ottoman-Russian War, Uzkınay recorded the destruction of the Ayastefanos 

monument in the (Yeşilköy) district, which was the furthest point where the Russians were able 

to advance, and with his film 'The Destruction of the Russian Monument in Ayastefanos', he 

became the first director and the first documentary filmmaker in the history of Turkish Cinema. 

(Scognamillo, 2014). At the same time with all the armies of the world fighting in World War 
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I, the "Central Army Cinema Department" was established in Turkey, which started cinema as 

an art, industry and trade. (Önder ve Baydemir, 2005). While Fuat Uzkınay's documentary film 

work continued, his first narrative feature films were Pençe (1917) and Casus (1917), directed 

by Sedat Simavi. Although there is no record of these two films of silent Turkish Cinema in the 

literature, it is stated that they were shown at Skating Palas in Beyoğlu and Alemdar Cinemas 

in Istanbul. According to Nijat Özön, the film "dealt with an espionage incident related to the 

First World War with the characteristics of an adventure film" (Özön as cited in Scognamillo, 

2014, p. 30). With the establishment of Kemal Film, the first private film company, Turkish 

cinema entered a different era. This period, which will be referred to in the literature as the 

period of the theater actors, started with the film Istanbul'da Facia-i Aşk (1922) directed by 

Muhsin Ertuğrul. (Sim, 2010). Affected by the political and social situation of the country, 

Muhsin Ertuğrul made the first movie about the War of Independence in 1923 with the film 

Ateşten Gömlek, adapted from Halide Edip Adıvar's novel of the same name. According to Alim 

Şerif Onaran, the film was Muhsin Ertuğrul's most important work of this period.  

The main characteristics of this period are the presence of theater-based directors and 

actors in the films. The lack of sufficient infrastructure and crew for the art of cinema, which 

requires a new cinematographic language, caused cinema to be perceived as a reflection of 

theater on the screen. The sets used in the theater were used in the sets of the films. Directors 

and cinematographers, who had not yet learned to utilize the technical possibilities of cinema, 

avoided moving camera shots and preferred to use fixed cameras. Shooting angles were 

generally created according to the audience watching the play in a scene and wide-angle shots 

were used. Therefore, the shots lack a sense of depth and are two-dimensional. Affected by the 

social, economic and cultural events of the Second World War and its aftermath, Turkish 

cinema entered a period of transition between these years. One of the important directors of this 

period was Faruk Kenç, who had completed his higher education in photography in Germany. 

The first film directed by Kenç was Taş Mektep (1939), based on the play of the same name by 

Reşat Nuri Gültekin. Nijat Özön states that the film does not differ much from Muhsin 

Ertuğrul's films with its cast profile, some of whom are from the city theater (Özön, 1962). 

Kenç's second film in which the distinction between cinema and theater becomes clear is Yılmaz 

Ali (1940). Scognamillo comments on the film: "In this film full of mysterious events and 

people, mysterious places with secret passages, Kenç not only drew a prototype modeled on 

American cinema, but also gave the camera an unusual movement" (2014, p. 88). Directors 

such as Faruk Kenç, Baha Gelenbevi, Şadan Kamil, Turgut Demirağ, Şakir Sırmalı, Çetin 

Karamanbey, who went to study abroad before the war and had to return to the country when 

the war started, captured a new cinematic language with the use of amateur actors, exterior 

shots, moving cameras and fast editing in their films. (Sim, 2010). 

During the war period, American and Egyptian-made films began to be shown in the 

movie industry, which was facing difficulties due to the closure of the roads. In this period, 

especially the films brought from Egypt were shot in the melodrama genre reflecting the spirit 

of the period and were musicals, which attracted the attention and appreciation of the audience. 

(Sim, 2010). The limited availability of technical equipment and raw films due to the financial 

shortage of the period pushed directors to find different methods. In this period, Faruk Kenç 

realized that it was advantageous both financially and in terms of time to shoot silent films and 

dubbing them. In this way, he would be able to work with amateur actors and save on the 

rehearsal time of shooting with sound. The Transition Period, which manifested itself between 

1939 and 1953 with the production of films mostly by directors of cinematic origin, is seen as 

an important step for Turkish Cinema to get rid of the theater tradition and create its own 

language, even if only a little. Although the film production of transitional period directors such 

as Faruk Kenç and Çetin Karamanbey continued in the early 1950s, the period between 1950 
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and 1970 is called the Period of Sinemacılar (Filmmakers) in our cinema (Onaran, 1994, p.44). 

The director who made the distinction between these two periods easier and clearer was Ömer 

Lütfi Akad. Akad, who filmed Halide Edip Adıvar's novel Vurun Kahpeye in 1949, became the 

initiator of a new language in our cinema with productions such as Kanun Namına (In the Name 

of the Law), Altı Ölü Var, Öldüren Şehir (The City that Kills) and Beyaz Mendil (White 

Handkerchief), which he shot throughout the 50s, in terms of taking the camera to the streets 

and editing (Özön, 2010, p.166). Özön said about Akad's film Öldüren Şehir, "(...) although the 

story occasionally took on the air of American gangster films, it still retained its 'local' 

characteristic with its people and surroundings” (Özön, 2010, p.165). After the cultural 

imperialism created by the Egyptian and American films in our country, the fact that Akad 

brought the style of these films to the cinema of our country without losing his originality shows 

the importance of the director for our cinema. So much so that Akad won the most successful 

film and the most successful director awards for his film Kanun Namına at the Turkish Film 

Festival organized for the first time by the Film Friends Association in 1953 (Hakan, 2016, p. 

167). One of the most important figures of the Filmmakers' Period was Metin Erksan, a director, 

producer and screenwriter who won the best film award at the Berlin Film Festival for his 

adaptation of the film Susuz Yaz (1964). Erksan started his directing career with the film Dark 

World / Aşık Veysel'in Hayatı (1952), which depicts the life of minstrel Aşık Veysel Şatıroğlu, 

and went on to make 42 films as director, 3 films as producer and 28 films as screenwriter. 

Although the director made rookie mistakes in Aşık Veysel'in Hayatı (The Life of Aşık Veysel) 

and suffered from censorship, he created a unique cinematic language with Cingöz Recai - 

Beyaz Cehennem (1954) (Özön, 2010, p.175). Erksan, Ömer Lütfi Akad and Halit Refiğ are 

among the directors who introduced the concept of National Cinema. His films Gecelerin Ötesi 

(Beyond the Nights), Yılanların Öcü (Yılanların Öcü), Susuz Yaz (Susuz Yaz) and Kuyu (The 

Well), which were adapted from Fakir Baykurt's novel, are among Metin Erksan's films that 

carry the style of socialist realism.  

Other important directors in the period of the filmmakers are Atıf Yılmaz Batıbeki, 

Memduh Ün and Osman Fahir Seden. Atıf Yılmaz directed 120 films in his career between 

1951 and 2004, Memduh Ün directed 70 films between 1955 and 2005, and Osman Fahir Seden 

directed 160 films between 1955 and 1989 (IMDB, 2023). Atıf Yılmaz is one of the names who 

continued the tradition of adaptation in our cinema with his films Keşanlı Ali, adapted from 

Haldun Taner's play, and Selvi Boylum Al Yazmalım, adapted from Cengiz Aytmatov's novel. 

The director transferred the place of women in society to cinema and reinforced his aeteur style, 

especially with Deli Kan (1982), Dul Bir Kadın (1985), Asiye Nasıl Kurtulur (1986), Aahh 

Belinda (1986), which he shot in the mixed political environment of the 1980s.  

The 1960s and 1970s are seen positively by critics in terms of our cinema: 

"The 60s and the first half of the 70s can be called the heyday of Turkish Cinema. 

In this period, productive production increased, quality films were released, and the 

number of movie theaters increased considerably with the increasing number of 

domestic films. For example, while there were 213 movie theaters in Istanbul in 1961, 

68 of which were closed and 145 of which were open, these numbers reached 373 in 

1975, 137 closed and 236 open" (Abisel, 1978, p.142). 

The emergence of the cinema sector in our country from the monopoly of the theaters, 

the contributions of the Filmmakers' period, the development of directors mostly through 

master-apprenticeship in the sector and the increase in the number of domestic films produced 

are the positive steps seen in these years. During these years, a system called regional 

management, based on the understanding of local taste, operated in our cinema. In this system, 

also known as the Bono system, it was taken into consideration what kind of movies were 
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watched in which region and the star actors that the audience was interested in. This structure, 

which was based on ordering according to the tastes of the audience with regional management, 

could not maintain its former efficiency with the widespread use of television from the 1970s 

onwards (Duruel Erkılıç, 2022). In these years, arabesque and sex films were popular in order 

to attract the public, who had abandoned the habit of going to the cinema to watch movies due 

to television. Özön attributes the failure of these years to the fact that our cinema was dependent 

on foreign sources for raw materials, the inadequacy of places such as studios and plateaus in 

our country, and the unfounded structuring (2010, pp. 219-228). Abisel states that the number 

of films reached a record high in the seventies, but by the mid-seventies, the shortage of foreign 

currency in the country made the production of color films not as profitable as it used to be, and 

therefore, by the end of the seventies, large, high-quality theaters were closed due to high ticket 

prices (2005, pp. 113- 114). 

In general, it can be said that there was a development in the field of cinema in Turkey 

between 1950 and 1980 in terms of both quantity and quality. The Filmmakers' Period, with 

directors who mastered the technique of cinema, paved the way for the Yeşilçam Period, which 

represents the productive years of our cinema. Despite political instabilities, financial 

impossibilities and the widespread use of television, many auteur directors such as Lütfi Akad, 

Metin Erksan, Atıf Yılmaz, Osman Seden, Ertem Eğilmez, Bilge Olgaç produced films and laid 

the foundations of the New Turkish Cinema. 

2000s And After In Turkısh Cınema 

In the 2000s, women directors began to gain an important place in Turkish cinema. Yeşim 

Ustaoğlu's "Bulutları Beklerken" (2003) and "Pandora'nın Kutusu" (2008) are notable works 

of this period. Ustaoğlu's films generally deal with themes such as women's social roles, 

individual freedom and gender equality. In addition, Pelin Esmer's "11'e 10 Kala" (2009) 

received great attention at national and international festivals. (Suner, 2010). Women directors 

often deal with social and political themes and aim to depict gender inequalities in society and 

women's struggles in life. By addressing women's difficulties and social pressures, these films 

offer viewers the opportunity to reflect and empathize. In particular, Belmin Söylemez's 

"Şimdiki Zaman" (2012) is an important example of this period. The 2000s was a period of great 

success for Turkish cinema at international festivals. Nuri Bilge Ceylan's "Uzak" (2002) won 

the Grand Jury Prize at the Cannes Film Festival and contributed significantly to the 

international recognition of Turkish cinema. Similarly, Semih Kaplanoğlu's Yusuf Trilogy, 

consisting of "Yumruta" (2007), "Süt" (2008) and "Bal" (2010), was highly acclaimed at the 

Berlin Film Festival, where "Bal" won the Golden Bear award. The 2000s also saw artistic and 

independent films gain an important place in Turkish cinema. Reha Erdem's "Kaç Para Kaç" 

(1999) and "Beş Vakit" (2006) are among the most notable works of this period. Erdem's films 

deal with the lives of ordinary people and social problems, offering viewers the opportunity to 

think deeply. 

The 2000s was also a period when comedy films attracted great attention. Cem Yılmaz 

reached a wide audience with his films "G.O.R.A." (2004) and "Hokkabaz" (2006). These films 

use humorous elements and absurd situations to provide audiences with pleasant moments. 

Similarly, Şahan Gökbakar's "Recep İvedik" (2008) was a huge box office success and became 

an important part of popular culture. The 2000s was also a period when dramatic and historical 

films attracted great interest. Çağan Irmak's "Babam ve Oğlum" (2005) attracted attention with 

its dramatic narrative and strong acting. My Father and My Son was instrumental in the 

resurgence of melodramatic and dramatic Turkish films in the period and in bringing 

moviegoers back to the cinema.  
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The 2010s was a period when digital technologies began to be widely used in Turkish 

cinema. The use of digital cameras and special effects accelerated the filmmaking process and 

reduced costs. This allowed independent filmmakers to produce more works. For example, 

Tolga Karaçelik's "Sarmaşık" (2015) is a production that draws attention with its effective use 

of digital technologies. In this period, minimalist and artistic forms of expression gained 

importance. Nuri Bilge Ceylan's "Bir Zamanlar Anadoluda" (2011) and "Kış Uykusu" (2014) 

were highly acclaimed both nationally and internationally and won many awards. In particular, 

"Kış Uykusu" was awarded the Palme d'Or at the Cannes Film Festival. (Arslan, 2011). 

The 2010s is a period when female directors became more visible in Turkish cinema. 

Pelin Esmer's "Gözetleme Kulesi" (2012) and "İşe Yarar Bir Şey" (2017) are examples of the 

success of female directors. In addition, Deniz Gamze Ergüven's "Mustang" (2015) received 

worldwide acclaim and an Oscar nomination. Women directors have often dealt with social and 

political themes. These films address gender inequalities, women's hardships and struggles for 

freedom, and convey powerful messages to the audience. For example, the movie "Mustang" 

tells the story of five sisters' struggle against oppressive social norms. Arthouse and 

independent films played an important role in Turkish cinema throughout the 2010s. Reha 

Erdem's "Kosmos" (2010) and "Jîn" (2013) are among the notable productions of this period. 

Erdem's films offer audiences a different cinematic experience with their unique narrative styles 

and deep themes. The 2010s was also a period when comedy films attracted great attention. 

Cem Yılmaz reached a wide audience with his films "Yahşi Batı" (2010), "Pek Yakında" (2014) 

and "Arif V 216" (2018). These films aim to give audiences pleasant moments by using 

humorous elements and absurd situations. Dramatic and historical films also attracted great 

interest during this period. The years 2010-2020 were a period in which Turkish cinema 

underwent major changes in terms of both content and form, and new directors and narrative 

styles emerged. The films produced in these years achieved significant success both at national 

and international level and contributed to the revival of Turkish cinema. This period left deep 

traces in our cinema history and inspired the cinema of the following years. 

Analysıs And Fındıngs 

The main purpose of our study is to take an x-ray of Turkish cinema through box office 

data after 2000. Box office data will reveal not only the people counts who watched the films, 

but also the effects of their preferences on the history of cinema. In other words, box office data 

can be analyzed in numbers as the reflections of the audience preferences of the period in 

cinema. Factors such as the most watched film genre, the most watched directors, the gender of 

the directors, the rise or fall of box office figures are valuable in understanding the cinema 

trends of that period. Qualitative research design will be used in our research. The data will be 

obtained through document analysis and then interpreted through descriptive analysis. Turkish 

cinema constitutes the universe of our research. However, the archival tradition and data storage 

tendencies in our cinema have only become reliable and consistent in the last few decades. 

Especially the officiality and validity of most of the data from the 1990s and before is 

questionable. For this reason, the sample for our study is Turkish cinema box office data from 

2000 and onwards. At this point, the most reliable source is the website 

www.boxofficeturkiye.com. On this site, box office data for the year 2000 and onwards are 

available in detail, week by week, theater by theater, and all other data of the films are also 

stored in a very detailed manner. In this context, the universe of the research is the box office 

data of post-2000 Turkish movies. The sampling group of the research is the "Top 100 Most 

Watched Films in Movie Theaters in Turkey" table, which is available on the website 

www.boxofficeturkiye.com and specially prepared for each year. In this table, Turkish films in 

the top 100 films are determined separately for each year. For this reason, between the years 
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2000-2021, the films among the top 100 most watched films in Turkish cinemas were identified. 

The sample of my research consists of these films.  

Findings: In 2000, there are only 9 Turkish films among the top 100 most watched films 

in the list of box office data. Only two of these films were directed by women. When the 9 films 

in the list of the first 100 most watched films are classified according to genres, it is seen that 

the dominant film genre is comedy, in other words, in 2000, the audience only watched 

domestic films that they wanted to laugh and were sure that they would laugh. The second most 

popular genre is drama. However, since drama is generally used to describe films outside of 

genre cinema, it would not be correct to think that these films only have a narrative structure 

that comes from the tradition of drama or melodrama. For example, although Yeşim Ustaoğlu's 

film contains elements of drama, it does not have a narrative language that can be explained by 

mainstream film genres. On the contrary, it is among the films that can be evaluated in the 

category of art films. At the same time, when the number of movie copies is taken into 

consideration, it is seen that comedy films meet the audience with a higher number of copies 

than other film genres. Although it is possible that the chance of meeting the audience increases 

as the number of copies increases, the increasing number of copies should not be interpreted as 

a guarantee of viewership. However, from the point of view of distribution channels and 

marketing, being released with a large number of copies will lead to a large number of people 

seeing and knowing the film in movie theaters. When we look at the most watched mainstream 

Turkish films in this period, it is possible to say that the film production companies are diverse 

and not monopolized. All of the most watched films in this year were produced by different 

production companies.  

In 2001, the number of domestic films among the top 100 most-watched films in the 

Turkish cinema box office data is 11. Compared to the previous year, there is no significant 

difference in the box office data. In other words, the preferences of the audience are similar to 

previous years. When the 11 most watched films are classified according to genres, it is seen 

that drama and comedy films are the dominant genres. Compared to the previous year, the 

number of comedy movies decreased while the number of drama movies increased. After the 

2000 political crisis, it can be said that the economic and political troubles in the country had 

an effect on this situation. In addition, similar to other years, it is observed that the productions 

in the drama genre consisted of independent productions or what we call art films. On the other 

hand, when the directors of the 11 films are analyzed, it is seen that one of them is Handan 

İpekçi, a woman director, and the other is Ferzan Özpetek, known for his queer identity. In 

other words, the director's chairs are again determined by male dominance.  

Considering 2002 box office data and other information, it has been a very interesting 

year in terms of Turkish cinema audience and history. Unlike 2000 and 2001, there were only 

4 domestic films in the top 100 most watched movies. Except for Tayfun Pirselimoğlu's 

Hiçbiryerde, all of the most watched films contain elements of the comedy genre. Similar to 

other years, the domestic movie audience tended towards comedy, action and drama genres. 

On the other hand, it is observed that the economic and political agenda of the country (2000 

economic crisis) has an impact on art branches such as cinema. In other words, cinema as a 

branch of art still maintains its importance as a tool in terms of its relationship with the society 

it is in. Data from these years, or data specific to specific political and cultural periods, are 

valuable in terms of understanding the spirit of the period when read diagonally. The production 

companies of this year are different from the companies of other years, and there is no 

ecologization or monopolization of a particular production or film company. In 2002, the 

number of copies did not follow a different course from the last two years. However, the number 

of viewers declined significantly compared to previous years. 
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When 2003 data is analyzed, it is seen that the number of films has nearly doubled again 

with a rapid increase compared to the previous year. The number of domestic films in the top 

100 most watched movies increased again to 10. This year, there is no female director among 

the directors of the most watched domestic films. Since the movie Uzak was released in the last 

week of the previous year, all box office data are interpreted in 2003. When the genre 

distribution of the most watched movies is analyzed, it is seen that the most preferred genres of 

the year were comedy and drama. Unlike previous years, the most watched domestic movie of 

the year was Asmalı Konak, which was a love and drama movie. It should be noted that one of 

the important reasons for this success is that the movie is an adaptation of a series that received 

very high ratings in prime time on a national channel. In other words, one of the primary reasons 

for the box office success was that the audience was already familiar with the content. Again 

this year, while the film production companies were different and diverse, ANS Production was 

the production company of the first two most watched local films. In other words, the total 

number of viewers of Asmalı Konak and O Şimdi Asker is higher than the total number of 

viewers of the other eight films. Although this situation can be interpreted as a sign that some 

production companies have started to become stronger and monopolize the sector, the data is 

not sufficient for this generalization. In terms of the number of copies, Asmalı Konak had the 

largest number of copies in recent years. 

Considering the 2004 box office data, the number of domestic films in the top 100 most 

watched films was limited to 10 films, similar to the numbers in previous years. When we look 

at the gender distribution of directors, we see that there are no female directors, but Çağan Irmak 

and Ferzan Özpetek, who are known for their queer identities, have made films. In terms of the 

patriarchal institutionalization of our cinema, it is important that non-binary directors other than 

men produce films. Although the number of copies and the number of viewers are constantly 

increasing, the number of domestic films in the top 100 follows a course around similar 

numbers. On the other hand, movie genres are in a similar vicious circle. While comedy and 

drama films are again among the most preferred genres by the audience, this year, unlike other 

years, films such as G.O.R.A. and Neredesin Firuze, which include elements of the fantasy and 

science fiction genres, were preferred by the audience. Although both of these films are a mix 

of genres, the fact that they are comedies as the main genre is obvious. However, in terms of 

our cinema, which is not very diverse and rich in terms of genre cinema, the preference of films 

with fantastic and science fiction features by the audience is an important data. In addition, for 

the first time in the 4 years after 2000, a local horror film is among the most watched local 

films. These two examples can be interpreted as indicators of the diversification of our audience 

profile in terms of genre films, as well as the fact that more successful examples of genre films 

have started to be produced in our cinema. 

In 2005, the number of domestic films in the top 100 most watched movies increased 

significantly for the first time. With 16 films, it reached the highest number of domestic films 

in the last 5 years. However, despite the increase in the number of domestic films, all 16 films 

were directed by men. In other words, it was not possible for women directors to meet with the 

audience in mainstream cinema and at the box office this year as well. The hegemony of male 

directors worked against our female directors this year as well. When the films are analyzed in 

terms of genres, the most watched film genres were comedy and drama. On the other hand, 

there is a similar clustering in terms of sub-genres. In terms of genres, films with political 

content and youth films were also preferred by audiences. In terms of the number of copies, this 

year is quite significant compared to other years. For example, compared to the number of 

copies in the list of the most watched domestic films, Babam ve Oğlum, which was released 

with the lowest number of copies, was the second most watched domestic film of the year. On 

the other hand, Organize İşler, which was released with the highest number of copies (444), 
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ranked 4th among the most watched domestic films. Babam ve Oğlum is an important proof 

that the number of copies is sometimes not directly proportional to the number of viewers. 

Likewise, the drama-oriented narrative of the same film reached more viewers than Organize 

İşler, a comedy film. 

With 19 films in 2006, domestic films now constitute one fifth of the top 100 most 

watched films. In other words, while in 2000, one out of 10 films watched at the cinema was 

domestic, this ratio changed to one out of 5 in 2006. On the other hand, despite the increasing 

number of films, there is no increase in the number of female directors. However, in terms of 

film genres, 2006 was the first year with the most diverse genre distribution in post-2000 

Turkish cinema. While comedy and drama genres were again among the most preferred genres 

by the audience, films with elements of suspense and horror found a large number of viewers, 

something we have never seen in the previous years. As mentioned before, it is possible to say 

that the thriller and horror genres are on the rise in our cinema, based on the assumption that 

genres such as horror, science fiction or fantasy have not been very successful at the box office 

in our cinema and that audiences prefer Hollywood productions in mainstream genres. In 

addition, the fact that films with religious/historical content as well as films with youth content 

meet with the audience is an important indicator in terms of the dynamics of the period. In 

addition to domestic production companies such as Limon Production, Hermes Production, 

Fida Film, foreign production companies such as Tiglon are also producers of domestic films. 

Moreover, when genre and production company comparisons are made, it is seen that 

production companies started to concentrate on certain genres and contents.  

In 2007, the number of domestic films among the 100 most watched movies increased 

to 21. In terms of genre distribution, comedy and drama films are still preferred by a large 

portion of the audience. At the same time, it is also observed that horror, thriller and action 

movies are among the most preferred genres after other genres. As mentioned in other years, 

the rise of action and horror films can be interpreted in terms of genre-specific iconography and 

tropes. In particular, the audience's preference for horror films with religious content shows that 

we tend to prefer to be scared with our own cultural elements. Boyut Film and Özen Film are 

among the production companies that produce the most films. Of the 21 films released this year, 

9 were produced by first-time directors (Taner Akvardar, Korhan Bozkurt, Atıl İnaç, Kamil 

Aydın, Ahmet Yılmaz, Alper Mestçi, Onur Ünlü, Mahsun Kırmızıgül, Mustafa Şevki Doğan, 

Muharrem Gülmez, Sırrı Süreyya Önder). The graph of these directors, who have reached a 

large number of viewers despite their directorial debuts, can be evaluated in the light of the data 

in the coming years. At the same time, directors such as Sinan Çetin and Kartal Tibet, whose 

film language and narrative preferences the audience is familiar with and can predict what kind 

of content they will produce, were also preferred at the box office. While the number of copies 

continues to increase, there is a significant decline in the number of viewers. While in previous 

years it was observed that the top 3 films attracted the most viewers to theaters, this year 7 films 

exceeded the 1 million and 500 thousand viewer thresholds. In other words, the audience 

preferred to go to the movie theater not just for one movie or one director, but to watch different 

movies. In addition, the fact that many different types of films were released this year can be 

interpreted in parallel with the diversification of the number of viewers according to film 

genres. Considering the box office data, it is seen that female directors are not preferred by the 

auidence.  

Among the top 100 films released in 2008, 23 films are Turkish films. Nuri Bilge Ceylan, 

who once again had the opportunity to compete at the Cannes Film Festival with his film Üç 

Maymun after his films Uzak and İklimler, won the best director award. Despite this, the fact 

that it was released in only 57 theaters and reached 127 thousand viewers shows the value given 

to art cinema in our country. Among the top 23 films; 2 documentaries (Mevlana Celaleddin-i 
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Rumi, Mustafa), 12 comedies (Bayrampaşa Ben Fazla Kalamayamayacağım, Şeytanın Pabuçu, 

Son Ders: Aşk ve Üniversite, Super Ajan K9, Plajda, Destere, Avanak Kuzenler, Maskeli Beşler: 

Kıbrıs, Osmanlı Cumhuriyeti, Muro: Nalet Olsun İçimdeki İnsan Sevgisine, A.R.O.G, Recep 

İvedik), 6 films belong to the drama genre (Üç Maymun, Devrim Arabaları, O... Çocukları, 120, 

Ulak, Issız Adam), 1 film to the love genre (Vicdan), 1 film to the horror genre (Semum) and 1 

film to the romantic comedy genre (Aşk Tutulması). Onaran (1999, p.179) states that historical 

films in Turkish Cinema attract interest from the audience. In this context, it is not surprising 

that the films Mustafa and Mevlana Celaleddin-i Rumi, which are both documentary and 

historical, and the historical fiction films 120 and Devrim Arabaları, which were inspired by a 

real event, were watched over 2 million times. Hasan Karacadağ, one of the most important 

directors of Turkish horror cinema where religious references are frequently used, is trying to 

create his own language with his third film Semum. Muro: Lanet Olsun İçimdeki İnsan Sevgisine 

which is based on a popular character in the TV series Kurtlar Vadisi, which can be considered 

successful in terms of viewership and airtime, entered a transmedial narrative process and 

succeeded in directing television viewers to the cinema, achieving a box office success of over 

2 million.  

27 of the top 100 films released in 2009 were Turkish films. The box office success of 

Mahsun Kırmızıgül, whose main profession is musician, with the movie Beyaz Melek in 2007, 

continued with his second movie Güneşi Gördüm and reached over 2 million viewers. In 2009, 

the films released in theaters reached relatively high numbers of theaters. Recep İvedik 2 was 

released in 750 theaters, Güneşi Gördüm 640, Nefes Vatan Sağolsun 608, and Kurtlar Vadisi 

Gladio 580. Continuing its transmedial narrative strategy, Kurtlar Vadisi Gladio, a sequel to 

the series Kurtlar Vadisi, which was released in 580 theaters, fell behind the BKM-produced 

and Yılmaz Erdoğan-directed film Neşeli Hayat, which was released in 251 theaters, in terms 

of box office success. The 2nd movie of the Recep İvedik series, which achieved box office 

success with its first movie, was released in 750 theaters and received over 4 million views. 

The reason for this can be interpreted as the fact that directors working with production 

companies with different partners have more than one person having a say in the production 

processes of their films, and directors who want their films to be produced with a single voice 

establish their own production companies. When the genres of the 27 films are analyzed, 10 

films are comedies (Adab-ı Muaşeret, Abimm, Ayakta Kal, Kanal-i-zasyon, Türkler Çıldırmış 

Olmalı, 7 Kocalı Hürmüz, Kolpaçino, Kadri'nin Götürdüğü Yere Git, Neşeli Hayat, Recep 

İvedik 2), 9 films are dramas (Başka Dilde Aşk, Sonsuz, Deli Deli Olma, Umut, Gecenin 

Kanatlar, Vali, Güz Sancısı, Nefes: Vatan Sağolsun, Güneşi Gördüm), 1 movie was adventure 

(Kurtlar Vadisi: Gladio), 1 movie was documentary (İki Dil Bir Bavul), 2 movies were love 

(Acı Aşk, Adını Sen Koy), 1 movie was thriller (Vavien), 1 movie was horror (Dabbe 2). 

Compared to the previous year, there was no difference between the genres. As in 2008, the 

most watched genre was comedy, followed by drama. In total, the films reached around 17 

million viewers, which is below the previous year's figure of 21 million viewers. 

22 of the top 100 most watched movies released in 2010 were Turkish films. When we 

look at the genre breakdown among the films, we see 11 comedies (Gelecekte Bir Gün, 

Memlekette Demokrasi Var, Çakallarla Dans, Prensesin Uykusu, Ay Lav Yu, Eşrefpaşalılar, 

Kutsal Damacana 2: İtmen, Çok Filim Hareketler Bunlar, Yahşi Batı, Eyvah Eyvah, Recep 

İvedik 3), 3 dramas (New York’ta Beş Minare, Veda, Mahpeyker: Kösem Sultan), 3 Adventure 

(Av Mevsimi, Ejder Kapanı, Vay Arkadaş), 1 Documentary (Dersimiz Atatürk), 1 Romantic 

Comedy (Romantik Komedi), 2 Love (Aşkın İkinci Yarısı, Yüreğine Sor), 1 Horror (3 Harfliler: 

Marid). When we look at the production companies, it is noteworthy that except for 2 movies 

(Çok Filim Hareketler Bunlar and Eyvah Eyvah- BKM), every movie was shot by different 

production companies. 
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In 2011, 26 of the 100 most watched movies were Turkish films. In 2011, auteur director 

Nuri Bilge Ceylan's Bir Zamanlar Anadoluda, which won awards from many local and foreign 

film festivals, including the Grand Jury Prize at the Cannes Film Festival, had a low number of 

theaters compared to other films such as 78 and was watched by 160 thousand people. The film 

İncir Reçeli, which was released in only 58 movie theaters with low expectations, achieved box 

office success by reaching 251 thousand viewers. The fact that the movie was re-released at 

certain intervals in the following years and turned into a serial movie shows that the movie was 

appreciated by the audience. Looking at the genre breakdown among the films; 9 comedies 

(Eyyvah Eyvah 2, Ya Sonra, Kolpaçino: Bomba, Sümela'nin Şifresi Temel, Kaybedenlerler 

Kulübü, Entelköy Efeköy'e Karşı, Çınar Ağacı, Kutsal Damacana Dracoola, Hop Dedik: Deli 

Dumrul), 7 dramas (Dedemin İnsanları, Hür Adam: Bediuzzaman Said, 72. Koğuş, Bir 

Zamanlar Anadolu'da, Ay Büyürken Uyuyamam, Türkan, Bendeyar), 4 adventure films 

(Anadolu Kartalları, Kurtlar Vadisi: Filistin, Behzat Ç: Seni Kalbime Gömdüm, Yangın Var), 

2 horror (Musallat 2: Lanet, Karadedeler Olayı), 3 love (Aşk Tesadüfleri Sever, İncir Reçeli, 

Bir Avuç Deniz) and 1 animation (Allah'nin Sadık Kulu: Barla). 

21 of the 100 most watched movies released in 2012 were Turkish films. The Code of 

Moscow, which is a serial movie based on the character of 'Temel', one of the important 

characters of the Black Sea jokes, which has an important place in the Turkish comedy tradition, 

was screened in twice as many theaters as the first movie, Sümela'nin Şifresi Temel, but 

remained below the first movie in terms of the number of viewers. Similarly, Laz Vampir 

Tirakula, which is a parody movie by turning the characteristics of Black Sea culture into a 

comedy element, also found its place among the top 100 box office movies. Another noteworthy 

point is the movie Oğlum Bak Git, which was scripted and released in theaters based on a quote 

in a video that became a phenomenon on social media. Through this film, it can be concluded 

that there is a media convergence between social media and the art of cinema. In the 

serialization process of films, the first film is expected to have a high viewership. Nevertheless, 

the serialization process of the film Çakallarla Dans, which had a relatively low box office 

success with around 244 thousand viewers in its first film, started in 2012 with the second film 

Çakallarla Dans 2: Hastasıyız Dede. The reason for this is that the first Çakallarla Dans movie 

had high viewership numbers on television, social media and digital platforms other than the 

cinema. Of the 21 films, 10 comedies (Berlin Kaplanı, Sen Kimsin?, Moskova’nın Şifresi Temel, 

Çakallarla Dans 2: Hastasıyız Dede, Oğlum Bak Git, Patlak Sokaklar: Gerzomat, Bana Bir 

Soygun Yaz, SuperTurk, Laz Vampir: Tirakula, N'apcaz Şimdi), 5 dramas (Dağ, Çanakkale 

Çocukları, Zenne, Bu Son Olsun, Toprağın Çocukları), 1 romance (Evim Sensin), 2 historical 

(Fetih 1453, Çanakkale 1915), 2 adventure (Uzun Hikaye, Sağ Salim) and 1 horror (Dabbe 3: 

Bir Cin Vakası). 

30 of the 100 most watched films in 2013 were Turkish films. Released 4 months apart 

in the same year and by the same director, El-Cin and Dabbe 4 have approximately similar box 

office and theater numbers. A similar situation can be seen in the movies directed by Sermiyan 

Midyat, Hükümet Kadın and Hükümet Kadın 2, which were released in February and November 

2013, respectively. The 2nd movie of the films that exceeded the 1 million band has a higher 

number of theaters compared to the first movie. This situation suggests that the second movie 

was liked by the audience and that the second movie was made with a higher expectation in 

terms of box office success. The fact that Düğün Dernek, which ranks first in the table and 

exceeded the 6 million mark, was released in 258 theaters despite being a highly watched movie, 

can be shown as the fact that Çalgı Çengi, the first film of director Selçuk Aydemir and having 

a similar cast, is not among the top 100 films. Düğün Dernek, which was released with low 

expectations, also took its place in the list of the most watched Turkish comedy films. Celal 

and Ceren, directed by Togan Gökbakar and starring Şahan Gökbakar, was released in 660 
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theaters and exceeded 2 million viewers. The movie, which had an above average number of 

theaters, is expected to repeat the success of its first movies (Recep İvedik Series) with the same 

director and cast. Looking at the genre breakdown of the 30 films in the 100 most watched 

movies of 2013; 12 films are comedies (Düğün Dernek, CM101MMXI, Hükümet Kadın, 

Hükümet Kadın 2, Sabit Kanca, Vay Başıma Gelenler, Male Tarafı Testosteron, Male, İki 

Kafadar: Chinese Connestion, Arkadaşım Max, Koğuş Akademi, Mutlu Aile Defteri), 5 dramas 

(Kelebeğin Rüyası, Selam, Benim Dünyam, Tamam Miyiz?, Taş Mektep), 3 romantic comedies 

(Celal ile Ceren, Romantik Komedi 2: Bekarlığa Veda, Kedi Özledi), 3 horror (Dabbe 4: Cin 

Çarpması, El-Cin, Şeytan-ı Racim), 3 love (Bu İşte Bir Yalnızlık Var, Aşk Kırmızı, Su ve Ateş), 

3 adventure (GMO Karakedi, Behzat Ç: Ankara Yanıyor, Karaoğlan), 1 fantasy (Hititya: 

Madalyonun Sırrı). BKM is getting stronger as a production company and more and more of 

its films are released every year.  

Among the 100 most watched films in 2014, 33 films were Turkish films. Nuri Bilge 

Ceylan, who won the Palme d'Or at the Cannes Film Festival with his film Kış Uykusu, reached 

around 304 thousand people in 132 theaters. Among 33 films, there are no female directors. In 

this context, gender inequality in all segments of society is also experienced in the movie 

industry. Hakan Aygül, who directed two films in the same year, has exceeded the 1 million 

viewer limit with Eyyvah Eyvah 3 and Deliha, which are the serial films he worked with the 

same production company. Another name, Alper Mestçi, who directed two films in the same 

year, with both horror (Siccin) and comedy (Sabit Kanca 2) films, shows that he produced films 

in two completely different genres in terms of narrative features. When we look at the film 

production of production companies, we see that BKM and TAFF production companies 

produced more than one movie in the same year. With 927 theaters, Pek Yakında, directed by 

Cem Yılmaz, exceeded the 2 million audience mark. The reason why the movie was released 

with such a high number of theaters can be shown as the successful works of the director of the 

movie in previous years and its star cast. Despite this, the movie's box office success was below 

the films of directors such as Hakan Algül and Togan Gökbakar, who are successful in the 

comedy genre. The genre breakdown of the films shows that there were 17 comedy, 7 horror, 

2 drama, 5 love, 1 romantic comedy and 1 historical film. As in previous years, comedy was 

the genre that produced the highest number of films in terms of viewership, followed by drama, 

which was limited to only two films in 2014. On the other hand, the horror genre, which was 

limited to a few movies in previous years, has increased to 7 movies this year. In addition to 

directors such as Alper Mestçi and Hasan Karacadağ, who have already produced in the horror 

genre, directors such as Özkan Çelik and Efe Hızır, who made their first films, also preferred 

the horror genre. 

47 of the 100 most watched movies in 2015 were Turkish films.. Following the success 

of the first movie, Düğün Dernek 2, which was on the way to becoming a serial movie, was 

released in theaters with a higher number of theaters (1,300) than we have seen in previous 

years, and although it reached 6 million viewers, it could not reach the box office success of the 

first movie.  Another movie that can be considered as a movie with high box office expectations 

of the production company due to the high number of theaters is Ali Baba ve 7 Cüceler, directed 

by Cem Yılmaz, which was released with 862 theaters. On the other hand, although the movie 

Kocan Kadar Konuş, which is a fictional novel adaptation, was released in 291 theaters, it is 

seen that it surpassed Ali Baba ve 7 Cüceler in terms of box office. Kıvanç Baruönü, whose 

first two films, together with Kocan Kadar Konuş, have achieved over 1 million viewers, has 

proven himself with his box office films in the comedy genre. In the 2015 table, it is noteworthy 

that in addition to sequels such as Geniş Aile: Yapıştır, which were shot with the aim of 

attracting television viewers to the cinema, there are also films by social media influencers such 

as Ali Kundilli and A Turk at the School of Wizardry, which took place at the cast and script 
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stage. This situation can be regarded as an indication that the boundaries of the cinema sector 

with media environments such as television and social media have blurred in terms of box office 

films. Movie films, which are the sequels of TV series shot in line with television ratings, have 

succeeded in attracting television viewers to movie theaters over the years. As we approach the 

present day, it is predicted that the movies produced by social media phenomena aim to attract 

their personal followers and fans to movie theaters.  When the films are analyzed in terms of 

genre characteristics, it can be said that 21 of the 47 films are comedies, 6 are dramas, 6 are 

horror movies, 5 are romantic comedies, 5 are romances, 2 are historical, 1 is action and 1 is 

animation. Compared to other years, it is seen that comedy was the most popular genre and the 

following genres were similarly distributed. 

Looking at the top 100 most-watched films of 2016, the number of most-watched 

Turkish films increased to 38, with 4 female directors among these films. Meltem Bozoflu, 

Ayşe Ünal, Andaç Haznedaraoğlu, Defne Deliormanlı made their directorial debuts this year. 

Directors such as Kıvanç Baruönü and Murat Şeker made high grossing films. In addition, 

auterized directors such as Yüksel Aksu and Çağan Irmak also made films this year. In terms 

of genres, comedy and drama were the leading genres in 2016. It is seen that names such as 

Özcan Deniz and Sermiyan Midyat, who continue to work as directors in the second plan, 

continue to produce movies. Directed by Alper Çağlar, Dağ 2 broke the record of the year by 

reaching 3,600,000 box office with 370 copies among the films with higher copy numbers than 

itself. Looking at the top 10 films with the highest box office, it can be said that Meltem 

Bozoflu's first film, Dedemin Fişi, directed by former TV series director Meltem Bozoflu, 

ranked third and considering that there were only 10 female directors throughout the year, it 

can be said that she did a successful job. Kolpaçino 3. Devre, the last movie of the Kolpaçino 

series directed by Şafak Sezer, reached 1,412,639 viewers, surpassing the first two movies of 

the series. In terms of genre, comedy and drama genres dominated in 2016. In terms of 

production companies, fourteen of the top twenty films with the highest box office were 

comedies and seven of these films were produced by BKM. In terms of production throughout 

the year, BKM, TAFF, Avşar Film and SugarWorkz dominated the mainstream film industry. 

In addition to comedy and drama, which were the most popular genres in 2016, there were also 

notable films in the fields of horror and thriller. Directed by Alper Mestçi, who has directed 

many films using horror narratives in line with Turkish traditions and religious beliefs, Siccin 

3 was behind the other films in the series with a box office of 277,596. Another striking element 

when looking at the distribution of genre and box office during the year is that "Kötü Kedi 

Şerafettin", directed by Ayşe Ünal and Mehmet Kurtuluş, ranked 19th in the top 100 animated 

films. The box office success of Kötü Kedi Şerafettin indicates that there is an expectation for 

the animation genre in Turkey. The transfer of the character Kötü Kedi Şerafettin, created by 

cartoonist illustrator Bülent Üstün, to the big screen also shows a transmedial transition. 

When the top 100 most watched movies of 2017 are analyzed, it is seen that 39 movies 

are domestic productions. Recep İvedik 5, which tops the list, is the most watched Turkish 

movie since 1989. Recep İvedik 5 also broke the first and second week audience opening record. 

Reaching a total box office of 7,437,050, the movie is the most watched movie of the Recep 

İvedik series. Looking at the genre distribution throughout the year, the dominance of comedy 

and drama genres stands out. Ayla, the second most-watched film of the year, won awards at 

international festivals and became Turkey's Oscar nominee in the category of best foreign 

language film. Directed by Serdar Akar, Kurtlar Vadisi Vatan is the fourth and final feature 

film of the series, which reached a large number of viewers on television for a long time. 2017 

was also a year in which auteur directors such as Yavuz Turgul and Ferzan Özpetek produced 

films. Deccal 2, Siccin 4 and Büyü 2, which were released in theaters during the year, indicate 

that Turkish audiences are turning towards serial films in the horror genre. The 22nd most 
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watched movie, Cumali Ceber: Allah Alsın Seni, starring social media influencers Halil 

Söyletmez and Doğa Konakoğlu, is an indication of an interactive process between social media 

and cinema.  

The year 2018 shows the presence of year-on-year growth in the box office. While the 

number of domestic films increased to 45. Following Ayla, which was released in 2017 and 

became the 2nd most watched film, director Can Ulkay's Müslüm, which he shot with Ketche 

in 2018, started the tradition of biographical films in Turkish cinema that continues today. One 

of the most striking data during the year is that Arif V 216, the second most watched movie, 

also includes the science fiction genre. Rafadan Tayfa Dehliz Macerası, Kral Şakir Oyun 

Zamanı and İstanbul Muhafızları: Ab-ı Hayat Çeşmesi show that technical opportunities have 

increased in our country and the number of qualified employees specialized in this field has 

increased. Compared to previous years, 2018 was also a more positive period for women 

directors. The successes of female directors such as Gupse Özay with Deliha 2, which she 

starred in and also directed, reaching 2,106,154 viewers, Serra Yılmaz in 12th place with 

Cebimdeki Yabancı, Tuğçe Soysop in 14th place with Bizim Köyün Şarkısı, and Meltem 

Bozoflu in 20th place with Cici Babam come to the fore. Nuri Bilge Ceylan's Ahlat Ağacı was 

nominated in many categories, including the Grand Prix at the Cannes Film Festival. Ahlat 

Ağacı was also nominated for the 91st Academy Awards in the Best Foreign Language Film 

category, but did not receive a nomination. Tolga Karaçelik's Kelebekler was another movie of 

the year that stood out with the number of awards it won, with a box office of 134,682. In terms 

of genre, 2018 was once again dominated by comedy. 

In 2019, the number of domestic films in the top 100 films at the box office increased to 

51, gaining superiority over foreign films at the box office after many years. In addition to 

comedy, drama, horror and animation genres also gained visibility in Turkish cinema. Released 

with 880 copies, the drama film 7. Koğuştaki Mucize was watched by 5,363,422 people during 

the year, surpassing other films in the top five that were released with more copies. 7. Koğuştaki 

Mucize was later released on the Netlix platform and became popular worldwide. Recep İvedik 

6, Organize İşler Sazan Sarmalı and Mucize 2 Aşk, which are in the top ten of the box office 

rankings, show that audiences remain interested in serial films. In the animation genre, Kral 

Şakir Korsanlar Diyarı, Rafadan Tayfa Göbeklitepe, Bulmaca Kulesi Dev Kuşun Gizemi, and 

Kuklalı Köşk entered the top fifty in the box office rankings, proving the development of the 

animation field in our country. Another important point about 2019 is the decreasing dominance 

of BKM and TAFF over other production companies. In this year, examples where the comedy 

genre is not used exclusively, but where several genres are used together come to the forefront. 

Examples include the comedy, crime thriller Cinayet Süsü directed by Ali Atay and the comedy, 

drama Karakomik Filmler directed by Cem Yılmaz. 2019 was a year in which the productivity 

of social media influencers in cinema increased. The movie Aykut Enişte starring Cem 

Gelinoğlu, who is famous for his funny videos, and the movie Enes Batur Gerçek Kahraman 

starring Enes Batur, another social media phenomenon, are examples of this. Nihat Durak is 

another director who received an award for his film Kapı, which was released during the year. 

Siccin 6, Üç Harfliler Adak, Araf 2, Sir-Ayet, Alem-i Cin, Efsunlu – Kabirden Gelen, Kulyas 

lanetin Bedeli are indicative of the fact that horror films in this vein have achieved a stable 

position in the Turkish film industry.  

In 2020, the Covid 19 pandemic had a negative impact on the Turkish Cinema, as it 

negatively affected the cinema industries of all countries. While 147 domestic films were 

released in 2018 and 126 in 2019, this number decreased to 56 in 2020, and among the top 100 

box office successes, only 29 domestic films were among the top 100. In this year, the 

screenings of movie theaters were limited to only 32 weeks (Erkılıç et al, 2021, p. 103). The 

negativity caused by Covid 19 halted the growth of both mainstream and independent cinema. 
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When we look at the genre distribution of the films released during this year, we see the 

dominance of comedy and drama. It is noteworthy that the top three highest-grossing films 

(Eltilerin Savaşı, Baba Parası, Bayi Toplantısı) are comedies. The fact that the most watched 

movie of 2019, 7. Koğuştaki Mucize, was watched by 5,363,422 people with 880 copies, and 

the first movie of 2020, Eltilerin Savaşı, was watched by 3,630,822 people with 782 copies, 

shows the impact of the Covid 19 pandemic. 

In 2021, 76 domestic films were released compared to previous years, indicating that the 

negative impact of the Covid 19 pandemic on the cinema industry continues. On the other hand, 

the number of domestic productions in the top 100 most watched movies decreased to 32. 

While the box office numbers of the most watched movies between 2016-2020 reached 

millions, the fact that the most watched movie in 2021, Aykut Enişte 2, had a box office number 

of 676,376 is a concrete example of this. Ferhat Aslan, Deputy General Manager of CJ 

Entertainment Turkey, stated that Turkish Cinema has a gross loss of 150 million TL and this 

will reach 300 million TL (Aslan, 2020).  In 2021, the dominance of the comedy genre in the 

top 100 most watched movies decreased. Looking at the genre distribution in general; it can be 

said that drama, thriller and horror genres have gained visibility compared to other years. 

Results 

When the data in the tables are analyzed, it is seen that there has been a significant 

increase in the number of domestic films from 2000 to 2021, and that the number of domestic 

productions, which was between five and ten films per year in the first years, increased to 50-

51 in the following years. In other words, in the early 2000s, the domestic film audience in 

Turkish cinema was around 10% of the movie-going audience, while this number increased to 

50% in the 2010s and beyond. By watching local productions, the domestic cinema audience 

has ensured that they are produced more and as they are produced more, they go to the cinema 

as an audience. Again, when these years are taken into consideration, we come across the 

following picture:  

It is seen that comedy and drama are the dominant film genres that have not changed since 

the beginning of Turkish cinema history. Almost every year, comedy is the most watched movie 

genre. It is also possible to say that box office records are broken in years when drama and 

comedy predominate. In certain years, certain comedy films (such as Recep İvedik series etc.) 

broke the records of the previous year and even of our cinema history, reaching new audience 

numbers. Again, considering these periods, it is observed that the number of female directors 

fluctuated up and sometimes down. While in the early 2000s there were sometimes one or 

sometimes two female directors among the most watched domestic films, this number gradually 

increased in 2010 and onwards. The increase in the number of women directors will not only 

increase the visibility of women's stories, but also ensure that more women are employed in the 

sector.  

The genre structure of our cinema, which varies on this single-ended comedy-drama 

scale, started to change in the 2000s and beyond. Following our failed experiments with fantasy 

cinema and space movies between the 50s and 60s, melodrama in the 60s, comedy and 

melodrama-arabesque in the 70s and 80s, our cinema has stayed away from new genre films 

for many years. However, when the tables are analyzed, it is seen that a significant number of 

horror, thriller, historical drama, science fiction and action experiments were made in our 

cinema in the 2000s and onwards, and that these films reached serious audiences. Especially in 

the context of horror films, it is possible to say that our cinema has developed a horror and 

thriller genre. Stories shaped in the context of Turkish-Islamic synthesis and Anatolian 

mythology, horror and thriller narratives shaped around rituals and folkloric symbols from 

Turkish mythology have attracted serious audiences to movie theaters. For this reason, it is 
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possible to say that after comedy and drama, horror-thriller is the genre that the audience shows 

the most interest in. 

 After horror and thriller genres, romantic comedy or love films, which can be considered 

as a sub-genre of comedy or drama, are also seen as an important element of preference for our 

moviegoers. Especially in the 2010s and after, there has been a significant increase in the 

number and box office of romantic comedy films produced with Hollywood formulas and 

practices, where young women and men – beautiful/rich/succesful young women and men - are 

at the center. On the other hand, with the development of social media and new communication 

technologies, it is possible to say that transmedial approaches and convergence have emerged 

in the field of cinema. In the 2000s and onwards, we see that people coming from social media, 

theater, television programs or comedians are also present in cinema. Cem Yılmaz and Şahan 

Gökbakar are the best examples of this situation. Especially Cem Yılmaz's films such as 

G.O.R.A, Arog, Arif V 216, which he produced in the form of science fiction and fantasy cinema 

genres, are indicative of the fact that in recent years, audiences in our cinema have tended to 

watch science fiction films. 

On the other hand, it is possible to say that there has been a change of preference in the 

action genre in our cinema. The fact that the movies of TV series such as Kurtlar Vadisi and 

Deli Yürek, which have achieved great success on television, have been produced in action 

genres has been instrumental in attracting the audience already gained from television to the 

cinema. 

In terms of production companies, it is possible to say that BKM gradually became a 

monopoly in the 2000s and onwards. Other successful production companies are Limon Film, 

Fida Film, Arzu Film, Avşar Film. At the same time, we can say that many foreign production 

companies such as Tiglon, CJ Entertainment have also made money in Turkey and achieved 

success at the box office, but BKM's box office success, which is shaped around comedy and 

drama, and the fact that it is the producer of a large number of the most watched films is a 

remarkable factor.  

When the tables and data are analyzed -especially when the list of the most watched films 

of all time is examined- it is seen that Turkish audiences prefer domestic films rather than 

foreign films in terms of comedy and drama. Therefore, when we look at the box office films, 

it is possible to say that domestic films are also concentrated around the comedy and drama 

genres, and that the Turkish cinema audience has a more enthusiastic and more willing audience 

profile in terms of comedy and drama. In the genres of thriller, action, romantic comedy, love, 

adventure, horror, it is possible to say that domestic productions are insufficient both in terms 

of the number of productions and the box office. However, it should be noted that there has 

been a noticeable increase in the horror, thriller and romantic comedy genres in recent years. It 

can be said that both Turkish film producers, directors and screenwriters and Turkish cinema 

audiences have a tendency towards domestic productions in the horror, thriller, adventure and 

action genres.  
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Ölü Internet Teorisinde Grafik Tasarımın Yeri ve Geleceği 

Kemal Sami Özteriş   

 

Ölü İnternet Teorisi (Dead Internet Theory) 

"Ölü internet teorisi", internetin önemli bir kısmının artık gerçek kullanıcılar tarafından 

değil, botlar, spam ve diğer otomatik süreçler tarafından doldurulduğunu ve bunun da çevrimiçi 

gerçek insan etkileşiminde bir düşüşe yol açtığı öne sürülmektedir. Bu teori internetin 

durumuna ve içeriğine ilişkin çeşitli gözlemlerle desteklendiği görülmektedir. (Easterbrook, 

2022).  Bu teorinin kesin kökenlerini belirlemenin zor olduğu bilinmekte ve farklı kişilerce 

farklı tarihlerin verildiği ölü İnternet teorisi, 2010'ların sonlarında veya 2020'lerin başlarında 

bir kavram olarak 4Chan adlı sitede ortaya çıktığı üzerine durulmaktadır (Sanal-1).  

İnternetin yapay zeka tarafından kontrol edildiğine ve bugün çevrimiçi gördüğümüz 

içeriğin çoğunun gerçek insanlar yerine botlar tarafından üretildiğine dair bir komplo teorisi 

olan bu olgu, Eylül 2020'de 4chan adlı anonim olarak görsel paylaşımı yapılan bir forum 

sitesinin /x/ panosunda görülmüştür. Teoriye göre internet, otoriteler (Powers That Be) ve 

ücretli influencer’lar tarafından yönlendirilen yapay zeka ağları aracılığıyla üretilen bir haldedir 

ve bunun amacı tüketim döngüsünde yeni tüketiciler yaratmak olarak bahsedilmektedir (Sanal-

2). 

Bu teorinin temel yönlerinden biri, köprülerin zamanla bozulmasına atıfta bulunan ve 

arşivleme hatası anlamına gelen kopuk bağlantılarla sonuçlanan "bağlantı çürümesi" olgusudur. 

Bu bozulma, çevrimiçi içeriğin kalitesinde ve güvenilirliğinde daha geniş bir düşüşün 

göstergesidir; bu da internetin "ölü" olduğu veya en azından eskisinden daha az canlı olduğu 

algısına katkıda bulunabilir (Easterbrook, 2022). 

Sosyal medyanın kullanımının artışı ve buna paralele olarak gözlemlenen bot (robot, 

bilgisayar veya kod) etkileşimli içerik ve verilerinin ölçülebilen olgulara dayandırılması 

sebebiyle teorinin yeniden akıllara geldiği söylenebilir. Her ne kadar bot trafiği ve internetin 

bütünlüğü ile ilgili makul eleştiriler olsa da bunun ortaklaşa bir düşünce hareketi olması 

düşüncesiyle “korku temelli bir tavır” olarak tanımlanmaktadır (Sanal-1). 

Spam ve otomatik içerik üretiminin yaygınlığı, bu unsurların dijital ortamı karmaşık hale 

getirmesi ve gerçek insan etkileşimlerinin ve anlamlı içeriğin gelişmesini zorlaştırması 

nedeniyle bu durum üzerinde daha fazla durulmaktadır (Soon, 2015).  Dahası, yanlış bilgilerin 

artması ve sosyal medya platformlarının aşırılıkçı amaçlarla manipüle edilmesi, kullanıcıların 

dijital ortamda gezinmede karşılaştığı zorlukları işaret etmektedir. Belirtildiği gibi sosyal ağlar, 

abartıya kaçan gruplarca kendi fikirlerini yaymak için giderek daha fazla kullanılan bir halde 

olduğundan özgün fikirleri bastırabileceği ve internetin olumlu sosyal katılım potansiyeline 

ilişkin nihilizm (hiçlik) hissini artırabileceği düşünülmektedir (Fantrov vd, 2021). 
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Sosyal medyanın evrimleşmesine tanık olduğumuz bu dönemde Elon Musk’un Twitter’ı 

satın alması sürecinde kullanıcıların %5’inden azının bot olduğuna dair şirketin açıklamalarına 

itiraz ederek, platformdaki bot hesap oranı bağımsız olarak analiz ettirilmiştir. Çalışmalar, bu 

oranın %5,3 ile %13,7 arasında değiştiğini ve bot hesapların özellikle yanıltıcı bilgi yayma, 

dolandırıcılık ve hizmet sağlama gibi işlevleri olduğu tespit edilmiştir. Elon Musk’ın Twitter’ı 

satın alması sonrasında, platformda nefret söylemi ve bazı botların artış gösterdiği üzerinde 

durulmaktadır. Bu bot hesaplar, platformdaki içerik üretiminde orantısız bir yere sahip olup, 

Musk’ın Twitter’ı satın alması sürecindeki tartışmalar Ölü İnternet Teorisi’ne inananlar 

tarafından bir kanıt olarak değerlendirilmektedir (Sanal-3) (Hickey vd. 2023).  

2024 yılında gerçekleşen olayda ise TikTok, reklam ajanslarına yapay zeka destekli sanal 

influencer kullanımı önererek, sosyal medyada yapay içeriklerin etkisini gündeme taşımıştır. 

Michael Grothaus’un Fast Company’de “AI-slime” olarak tanımladığı bu içerikler, Ölü İnternet 

Teorisi ile ilişkilendirilmiş ve kullanıcıların sanal içeriklere güveni üzerine tartışmalar 

doğurmuştur. Benzer bir durum, YouTube'da izlenme oranlarını artırmak amacıyla sahte 

görüntüleme yöntemlerinin yaygınlaşmasıyla yaşanmıştır. Bu sahte görüntülemelerin 

algoritmaları "tersine çevirme" gerçeğine sebep olmakla birlikte gerçek izlenme sayılarını 

yanlış sınıflandırma riski ortaya çıkarmıştır. Bu gelişmeler, sosyal medyada Ölü İnternet 

Teorisi'ni destekler niteliktedir (Sanal-4). 

Bu türden gelişmelerin sosyal mecralardaki yoğun varlığı, internetin sadece gerçek 

etkileşim açısından "ölü" olmadığını, aynı zamanda sosyal diyaloglara da aktif olarak zarar 

verdiği algısına yol açabilir.  Yapılan araştırmada, Çin gibi belirli bağlamların gözlemlenerek 

"siber tarihsel nihilizm" kavramı üzerinde durulmaktadır. Devlet yönetiminin muhalif anlatıları 

bastırarak ve tarihin arındırılmış bir versiyonunu teşvik ederek internetin perspektifini bozma 

yönünde eylemlerde bulunmuştur. Bu kontrol etme şekli, ilerleyen dönemde interneti 

karakterize eden düşünce ve ifade çeşitliliğinin olmadığı, homojenleştirilmiş bir dijital 

deneyime yol açabileceği belirtilmiştir (Xu ve diğerleri, 2022).  

Sosyal medyanın geleceği, çevrimiçi ortamın otomatik içerik ve botlar tarafından giderek 

daha fazla hakimiyet altına alındığını ve bunun da gerçek insan etkileşiminde bir düşüşe yol 

açtığını öne süren "ölü internet teorisi" ile karmaşık bir şekilde bağlantılıdır. Bu teori, içerik 

üreten yapay aracıların çoğalması nedeniyle internetin, özellikle 2016'dan bu yana, gerçek 

kullanıcı katılımını gölgede bırakarak daha az canlı hale geldiği öne sürülmektedir (Ahmed, 

2024). Sosyal medya platformları geliştikçe, otomatik etkileşimlerin olduğu bir ortamda 

kullanıcıların ilgisini sürdürme ve gerçek bağlantıları güçlendirme zorluğuyla karşı karşıya 

kalınmaktadır.  Ölü internet teorisinin önemli bir yönü, sosyal medyanın bilgi kalitesi ve 

kullanıcı katılımı üzerindeki etkisi olarak belirtilebilir. Yanıltıcı bilgilerin artması ve sosyal 

medyanın siyasi amaçlarla manipüle edilmesi gibi durumların, gerçek etkileşimlere ilişkin 

endişeleri artırdığı belirtilmektedir. Örnek olarak, yapılan bazı araştırmalar sosyal medyanın 

siyaset için bir araç olarak hizmet edebileceğini, ancak yanlış bilgilerin yoğun varlığının bu 

potansiyeli karmaşık hale getirdiğini göstermektedir. (Kipkoech, 2022; Gainous vd., 2018). 

Sosyal medyanın geleceğinin, bu durumlarla mücadele etme ve kullanıcılar arasındaki 

güveni yeniden tesis etme becerisine bağlı olması beklenmektedir. Çünkü "ölü" bir internet 

algısının, gerçek kullanıcı katılımını olumsuz etkileyebileceği düşünülmektedir.  Dahası, dijital 

emek kavramı ve kullanıcı tarafından oluşturulan içeriğin kullanılması, sosyal medyanın 

gelecekteki gidişatını anlamak adına kritik öneme sahiptir. Kazanç elde etmeyi amaçlayan 

mevcut asalak modeller yerine özgün etkileşimleri önceliklendiren bir "sosyal medya devrimi" 

için giderek artan bir çağrı olduğu belirtilmiştir (Boikos ve diğerleri, 2014). Bu değişim, ölü 

internet teorisinde tanımlanan eğilimlere karşı çıkarak, kullanıcıların etkileşimini ve topluluk 

oluşturmayı vurgulayan platformların ortaya çıkmasına yol açabilir.  Ek olarak, sosyal 
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medyanın anıları kaydetme ve anmadaki rolü, ölü internet teorisinin kapsayıcı endişelerine 

rağmen devam edebilen çevrimiçi etkileşimlerin benzersiz bir yönünü vurgulamaktadır. 

Facebook gibi sosyal medya platformları, ölen kişilerle devam eden etkileşimleri sağlayan 

alanlar haline gelmiş ve kullanıcıların ölümden sonra bile bağlantılarını sürdürmelerine olanak 

sağlamıştır (Frost, 2014; Kasket, 2012). 

Sosyal Medya Fenomenleri Ve Generative Aı Kullanımı 

Sosyal medyada yer alan dijital influencer’lar (fenomenler), özellikle "ölü internet teorisi" 

bağlamında sosyal medyanın dinamiklerini şekillendirmede önemli bir rol oynamaktadır. 

Seçilmiş içerik aracılığıyla geniş kitlelerin ilgisini çekme yeteneğine sahip olan influencer’lar, 

ölü internet Teorisi’ne yön verebilecek haldedir. Dijital influencer’ların diğer kullanıcıları 

etkilemesinin başlıca yollarından biri, takipçiler arasında bir topluluk duygusu ve gerçek 

etkileşim yaratma yetenekleri olarak tanımlanabilir. İnfluencer’lar genellikle kişisel hikayeler 

paylaşarak, yorumlara yanıt vererek ve aidiyet duygusunu geliştirerek izleyicileriyle etkileşime 

geçen bir yapıdadır. (Handayani vd., 2019). Bu katılım ile, ölü internet teorisinin merkezinde 

yer alan otomatik içerik ve botların yaygınlığından kaynaklanabilecek izolasyon duygularının 

ortadan kalkabileceği düşünülmektedir. Bu hesapların özgün ilişkiler geliştirerek, sosyal medya 

platformlarının canlılığının korunmasına yardımcı olabileceği ve kullanıcıları durgun bir 

şekilde içerik tüketmek yerine aktif olarak katılmaya teşvik edebileceği söylenebilir (Chang 

vd., 2020).   

Bu özgün içeriklerin, kullanıcıların gerçek olmayan veya otomatikleştirilmiş içerik 

karşısında bunalmış hissedebilecekleri ölü internet teorisiyle ilişkili hayal kırıklığını toparlama 

hususunda faydalı olması öngörülmektedir. Influencer’lar, ürünleri ve markaları takipçilerinde 

yankı uyandıracak şekilde tanıtarak, sosyal medya etkileşimlerinin algılanan değerini artırabilir 

ve böylece daha katılımcı bir kullanıcı tabanını teşvik edebilir (Khamis ve diğerleri, 2016).  Öte 

yandan dijital influencer’ların bu yükselişi, sosyal medyanın ticarileşmesine ve ölü internet 

teorisi için farklı bir bakış açısına neden olmaktadır. Influencer’ların içeriklerinden giderek 

daha fazla para kazandıkça, etkileşimlerinin özgünlüğünün tehlikeye girmesi ve takipçileriyle 

daha çıkar odaklı bir ilişkiye yol açma riski üzerinde durulmaktadır (Handayani vd., 2019; 

Khamis vd., 2016). Bu durum, sosyal medyanın gerçek bir bağlantı alanı olmaktan ziyade bir 

pazar yeri olarak algılanmasına katkıda bulunmakta ve internetin anlamlı katılım açısından 

"ölü" olduğu fikrini destekleyebileceği düşünülmektedir.  Ek olarak influencerların, kullanıcılar 

üzerinde zihinsel sağlık ve refaha dair olumsuz etkisine de değinilmiştir. Araştırmalar, sosyal 

medyayla özellikle etkileyici içerikler aracılığıyla aşırı etkileşimin kullanıcılar arasında 

yetersizlik ve kaygı duygularına yol açabileceğini göstermiştir (Guo ve diğerleri, 2020; Priya 

ve diğerleri, 2022). 

Öte yandan sosyal medyanın hızla değişen yapısında, yapay zeka teknolojilerinin sisteme 

dahil oluşu da önemli bir dönüşüme zemin hazırlamaktadır. Yapay Zeka ile oluşturulmuş 

influencer’ların ortaya çıkması, sosyal medya platformlarının temelinde bir anlam kargaşasına 

neden olup; bu platformların, artık insan etkileşimini ve bağlantı kurmayı vurgulayan yapılar 

yerine, tüketimi amaçlayan içerik oluşturucular haline gelmesine sebep olmaktadır. Bu eğilim, 

dijital iletişimin bütünlüğü ve toplumsal refah üzerindeki geniş kapsamlı etkileri üzerinden 

önemli bir değerlendirmeyi gerektireceği düşünülmektedir. Öyle ki bazı gerçek kullanıcılar, 

yapay zeka influencerlarının ürettiği içeriklerin sahte veya gerçek olup olmadığını ayırt 

edememektedir. Buna benzer yapay zeka ve sosyal medya iş birliğinde, ölü internet teorisinin 

tanımladığı kopukluk hissini daha da artırabileceği düşünülmektedir.  (Walter, Y. 2024). 
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Şekil-1: Yapay Zeka İle Oluşturulmuş Bir Sanal Influencer ve Instagram Profili. 

 

Şekil-2: Yapay Zeka İle Oluşturulmuş Bir Sanal Influencer’ın Paylaşımları. 

Üretken yapay zeka, dijital influencer’ların geniş ölçekte yüksek kaliteli, ilgi çekici 

materyaller üretmesini sağlayarak içerik oluşturmada devrim yaratma potansiyeline sahiptir. Bu 

teknoloji, influencer’ların video düzenleme, grafik tasarım ve hatta altyazı veya gönderi yazma 

gibi içerik oluşturma aşamalarını otomatikleştirmesine olanak tanır. Sonuç olarak, etkileyiciler 

hedef kitleleriyle stratejik etkileşime odaklanırken tutarlı bir çevrimiçi varlığı koruyabilirler 

(Tseng ve Wang, 2023). Ancak yapay zeka tarafından oluşturulan içeriğe olan bu güven, 

özgünlük ve homojenleştirilmiş bir dijital ortam potansiyeli hakkında soruları gündeme 

getirmektedir. Kullanıcılar, kişisel bir dokunuştan yoksun içeriğe karşı giderek daha fazla 

şüpheci hale gelebileceği ve bu da çevrimiçi etkileşimlerin gerçekliği konusunda endişelere yol 

açabileceği üzerinde durulmaktadır.  

Üretken YAPAY ZEKANIN GRAFİK TASARIMA ETKİLERİ 

Üretken yapay zeka, yaratıcılığı geliştirerek, yalnızca sosyal medyada içerik üretmede 

grafik tasarıma etki eden bir araç olmakla kalmayıp, iş akışlarını düzene sokarak ve yeni 

sanatsal ifade biçimlerine olanak tanıyarak grafik tasarım alanını dönüştürmektedir. Bu 

teknoloji, orijinal tasarımlar üretmek için algoritmalardan yararlanarak tasarımcıların daha 

geniş bir olasılık yelpazesini keşfetmesine ve daha önce ulaşılamayan şekillerde yenilik 

yapmasına olanak tanımaktadır. Üretken yapay zekanın grafik tasarım uygulamalarına 

entegrasyonunun hem yaratıcı süreç hem de bir bütün olarak sektör üzerinde önemli etkileri 

olduğu belirtilmektedir.  Üretken yapay zekanın grafik tasarımdaki başlıca faydalarından biri, 

tasarımcılara fikir aşamasında yardımcı olma yeteneği olarak tanımlanmaktadır. Örneğin Chen 

vd., semantik ağlar ve görsel konsept kombinasyonları yoluyla tasarım fikrini kolaylaştırmak 

için yapay zekadan yararlanan, veri odaklı bir yaklaşım önererek tasarımcıların benzersiz 

tasarımlara ilham verebilecek çok ilişkili kavramları keşfetmesine olanak tanıdığı sonucuna 

ulaşmıştır (Chen vd. 2019). 
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Bu yetenek, tasarımcıların geleneksel düşünce kalıplarından kurtulmalarına ve geleneksel 

yöntemlerle ortaya çıkmayacak yenilikçi çözümler keşfetmelerine olanak tanımaktadır.  Dahası, 

üretken yapay zekâ tekrarlanan görevleri otomatikleştirerek tasarımcıların işlerinin daha 

karmaşık ve yaratıcı yönlerine odaklanmasını sağladığından bahsedilmektedir. Da vd., üretken 

tasarım yöntemlerinin, tek bir veri kümesinden nasıl birden fazla tasarım varyasyonu 

üretebileceğini vurgulayarak tasarımcıların farklı stiller ve estetikleri hızlı bir şekilde 

denemesine olanak tanıdığı belirtilmektedir (Da vd., 2021). Bu verimlilik yalnızca tasarım 

sürecini hızlandırmakla kalmaz, aynı zamanda tasarımcıların fikirleri daha hızlı ve etkili bir 

şekilde tekrarlayabilmeleri nedeniyle yaratıcılık potansiyelini de artırdığı görülmüştür.  Yapay 

zekanın grafik tasarımdaki rolü fikir oluşturma ve otomasyonla sınırlı değildir; aynı zamanda 

tasarımların kişiselleştirilmesine de uzanır. Ardhianto'nun da belirttiği üzere yapay zekâ, 

tasarımcılara geniş veri kümelerine dayalı düzen ve renk şemaları oluşturmada asistan 

olabilmekte ve mevcut trendler ve kullanıcı tercihlerini de referans alarak ilham 

sağlayabilmektedir (Ardhianto, 2023).  

Bu yetenek, kişiselleştirilmiş içeriğin tüketiciler tarafından giderek daha fazla talep 

edildiği bir pazarda özellikle değerlidir.  Ancak üretken yapay zekanın yükselişi grafik 

tasarımcıları için de zorluklar yaratmaktadır. Yapay zeka tarafından oluşturulan içerik daha 

yaygın hale geldikçe özgünlük ve orijinallik konusunda endişeler ortaya çıkmaktadır. Yapay 

zeka, insan yaratıcılığının benzersiz dokunuşundan yoksun tasarımlar üretebileceğinden, 

tasarım çıktılarındaki homojenleştirme potansiyeli önemli bir konu olarak karşımıza 

çıkmaktadır (Peuter ve diğerleri, 2023). 

Tasarımcılar bu ortamda dikkatli bir şekilde ilerlemeli, çalışmalarının farklı kalmasını ve 

izleyicilerde kişisel düzeyde yankı uyandırmasını sağlamalıdır.  Dahası, insan tasarımcılar ile 

yapay zeka sistemleri arasındaki işbirliği, tasarım sürecinin çok önemli bir yönü haline 

gelmiştir. Peuter ve diğerleri tarafından vurgulandığı gibi, grafik tasarımın geleceği 

muhtemelen tasarımcıların yapay zekayı yaratıcı yeteneklerini değiştirmek yerine geliştirmek 

için bir araç olarak kullandıkları bir ortaklığı içerecektir (Peuter ve diğerleri, 2023). 

Bu işbirlikçi yaklaşım, tasarımcıların sezgilerini ve uzmanlıklarını yapay zeka tarafından 

oluşturulan önerilere aktardıkça daha yenilikçi sonuçlara yol açabilir.  Sonuç olarak, üretken 

yapay zeka, yaratıcılığı geliştirerek, iş akışlarını düzene sokarak ve kişiselleştirilmiş içerik 

oluşturulmasını sağlayarak grafik tasarım ortamını yeniden şekillendirmektedir. Çok sayıda 

avantaj sunsa da tasarımcıların yapay zekanın özgünlük ve özgünlük üzerindeki etkileri 

konusunda dikkatli olmaları gerekmektedir. Grafik tasarımın geleceği muhtemelen insan 

yaratıcılığı ile yapay zeka arasındaki işbirlikçi bir ilişkiyle şekillenecek ve bu alanda yeni bir 

inovasyon çağını teşvik edeceği düşünülmektedir. 

Sonuç ve Yorumlar 

Teknolojinin toplum içine yayılmasıyla birlikte, internet bağlantılı cihazlar neredeyse 

herkesin elinde bulunmakta ve internet, toplumun ayrılmaz bir parçası haline gelmektedir. 

İnternetin bu kadar erişilebilir olması, sosyal medya içeriklerinin de hızlı ve kolay tüketilmesine 

yol açarak, Dead Internet Theory'nin temellerini güçlendirmektedir. Bu bağlamda, yapay zeka 

tarafından üretilen içeriklerin ve sanal influencer'ların yaygınlaşmasıyla, insanların 

gerçeklikten uzaklaşabilecekleri bir dijital kurgu dünyası oluşma ihtimali gözlemlenmektedir. 

İnternetin teknolojik gelişmelere paralel olarak evrilmesi, gelecekte internetin tamamen 

sona ereceği veya yalnızca kendine yeten, otomatik olarak içerik üreten bir yapıya dönüşeceği 

ihtimalini belirsiz hale getirmektedir. Bununla birlikte, botların veya sahte görüntülerin 

üretiminde kullanılan yazılımlar, her geçen gün daha ileri ve karmaşık hale gelmektedir. 

Üretken yapay zeka ve botlar, internet ortamında yanıltıcı içerikler üreterek gerçek kullanıcıları 
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doğrudan etkilemektedir. Grafik tasarımcıların da bu süreçte önemli bir rol oynadığı 

görülmekte; metinden görüntü oluşturma, üretken dolgu ve video oluşturma gibi yapay zeka 

destekli araçlar ile çeşitli grafik tarzları elde edilebilmektedir. Dead Internet Theory, internetin 

daha az insan etkileşimli bir ortama dönüşeceği fikrini savunduğundan, bu etkileşim 

eksikliğinin grafik tasarımı ve özgün içerik üretimini de etkileyebileceği öne sürülebilir. 

Yapay zeka destekli tasarım araçlarının sağladığı otonom içerik üretim süreçleri, grafik 

tasarımda otomatizasyonun arttığını ve manuel tasarım uygulamalarının azalabileceğini 

göstermektedir. Bu süreç, tasarımın insan dokunuşunu ve özgünlüğünü tehdit edebilir; 

internetin yapay içeriklerle dolduğu bir senaryoda grafik tasarımın bu yapaylığa nasıl tepki 

vereceği ve insan yaratıcılığını koruyup koruyamayacağı önemli bir tartışma konusu haline 

gelmektedir. Dead Internet Theory, grafik tasarımda özgünlüğü, insan etkileşimini ve anlam 

boyutlarını sorgulayan yeni araştırmalar için önemli bir zemin sunmaktadır. 

Dijital iletişimde ve sosyal imgelerde gözlemlenen yapay zeka etkisi, çevrimiçi içerikler 

arasında insan üretimi ile yapay üretim arasındaki sınırların giderek belirsizleşmesine neden 

olmaktadır. Bu durum, dijital ortamda özgünlük algısını zayıflatmakta ve Dead Internet Theory 

bağlamında dijital alanlarda güvenin ve sosyal etkileşimin doğasının yeniden şekillendiği 

savunulmaktadır. Bu bağlamda, dijital medyada otantiklik kavramının ve dijital kimliklerin 

yapay zeka etkisiyle değiştiği ve sosyal imgelerin toplumsal algılar üzerinde önemli bir 

dönüşüm yarattığı öne sürülmektedir. 

Bu tür bir yönetimin sonuçları oldukça derin olup, internetin kontrollü, cansız ve gerçek 

bir etkileşimden yoksun bir alan olarak algılanmasına katkı sağlamaktadır. Ölü İnternet Teorisi, 

çevrimiçi etkileşimlerin gerçeklik ve canlılık boyutları konusundaki artan endişeleri 

kapsamaktadır. Otomatik içerik, yanlış bilgi ve devlet kontrolü arasındaki etkileşim, gerçek 

insan katılımının giderek marjinalleştiği bir ortam yaratmakta ve bu durum, internetin giderek 

"ölü" bir alan olarak görülmesine neden olmaktadır. Bununla birlikte, internetin sosyal işlevleri, 

belirli yönleriyle cansız algılansa dahi evrimine şekil verebilecek ölçüde hayati olmayı 

sürdürmektedir. 

Bu bağlamda, sosyal medyanın geleceği, Ölü İnternet Teorisi’nin etkileriyle belirgin bir 

yol ayrımındadır. Otomatik içerikler ve yanlış bilgilendirme, çevrimiçi etkileşimlerin 

gerçekliğini tehdit ederken, en büyük zorluk, özgün etkileşimleri ve topluluk ruhunu teşvik eden 

ortamlar geliştirmek olacaktır. Grafik tasarımda üretken yapay zeka uygulamaları, yaratıcı 

süreçleri destekleyip iş akışlarını düzenleyerek sanatsal ifade biçimlerini çeşitlendirmekte; 

bununla birlikte, özgünlük ve insan yaratıcılığına yönelik bazı tehditleri de gündeme 

getirmektedir. Grafik tasarımcılar, yapay zekanın sağladığı olanaklardan yararlanırken bu 

teknolojinin özgünlük üzerindeki etkilerini dikkatle değerlendirmek durumundadır. Böylece, 

grafik tasarımın geleceği, insan yaratıcılığı ile yapay zeka arasındaki işbirliğini destekleyerek 

yenilikçi bir çağa doğru evrilebilir. 
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Yapay Zekâ İle Grafik Üretmede Sanatçıların Rolü: Lev Manovich 

Örneği 

Kemal Sami Özteriş  *

Giriş 

Ham, işlenmemiş gerçek bilgi parçası olarak tanımlanan veri kavramı geçmişten 

günümüze dek birçok değişime uğramış; farklı mecralarda çeşitli biçimlerde yorumlanır hale 

gelmiştir. Gözlem veya araştırma ile kaydedilen rastgele olmayan gerçeklerin bir koleksiyonu 

olarak da tanımlanan verilerin bir tür bağlama yerleştirildiğinde bir yöneten için anlamlı hale 

geldiğinden bahsedilmektedir (Bocij, Greasley, & Hickie, 2008). 

Lev Manovich The Language Of New Media (2002) kitabında, yeni medyanın eski medya 

konvansiyonlarına dayanarak nasıl işlediğini ve sinema teorisi ile yeni medya arasındaki 

ilişkileri inceleyen kapsamlı bir teori geliştirmektedir. Yeni medyaya özgü kavramlar olan 

arayüz ve veri tabanı gibi kavramları analiz ederek, yeni teorik yapılar ortaya koyduğunu ve 

sinema tarihinin yeni medyayı anlamada önemli bir rol oynadığını vurguladığı çalışmaları 

mevcuttur. 

Manovich, bilişim alanında veritabanı kavramını ise “yapılandırılmış bir veri 

koleksiyonu” şeklinde tanımlamaktadır. Verilerin düzenlenmesi ile erişim kolaylığı ve hızlı 

arama özellikleri devreye giren ve bir veritabanında depolanan verileri yalnızca ögeleri toplama 

veya saklamak olarak nitelendirilmemelidir (Manovich, 1999:1). 

Yapay zeka kavramının günümüzde gelişmekte olan ve her yazılım, tasarım ve diğer 

alanlar için yeni bir araç olduğu bilinmektedir. Bu kavramın yazılımla birçok alanda gelişimini 

sürdürmesi gibi; bu alanın da gelişimi şu an bile devam etmektedir. Öncesinde dijital sanat 

çalışmaları yapan sanatçıların yanı sıra, bu alanda da çalışmalar yapan dijital sanatçılar ortaya 

çıkmış ve kendi tarzlarında eserler üretmeye başlamıştır. Bu eserler üretilirken bir makinenin 

öğrenmesi, görselleri ayırt etmesi ve belirli algoritmik komutlar ve sisteme ihtiyacı vardır. Bu 

komutlarla birlikte bilgisayar kullanıcıya bir görüntü işlemekte ve bu görüntüyü ekranlara 

yansıtmaktadır. Geçmişte çeşitli biçimlerde ele alınan bu kavram günümüzde herkesin 

kullanabileceği bir teknolojik ürüne dönüşmüştür. 

Yapay Zeka Ve Sanat 

Son zamanlardaki yapay zeka (AI) araçları, geleneksel olarak yaratıcı olduğu düşünülen 

çıktılar üretme yeteneğini ortaya koydu. Böyle bir sistem, dijital sanat eserleri oluşturmak için 

insanların sanatsal uygulamalarını otomatikleştiren metinden görüntüye üretken yapay zekadır 

(örn. Midjourney, Stable Diffusion, DALL-E). Son olarak, yapay zekanın benimsenmesi, 

benimseyenler arasında değer yakalama (kazanılan favoriler) konsantrasyonunu azalttı. 

Sonuçlar, fikir oluşturma ve filtrelemenin metinden görüntüye sürecinde muhtemelen gerekli 

beceriler olduğunu ve dolayısıyla yeni yaratıcı iş akışlarını keşfetmek için insan keşfi ve yapay 

zeka kullanımının uyumlu bir şekilde harmanlanması olan "üretken sinesteziye" yol açtığını 

göstermektedir. 

AI’ı tanımlarken tarihsel sürecinde çeşitli versiyonlarının ortaya çıktığından 

bahsedilmelidir. Araştırmacıların bazıları zekayı tanımlarken insan performansına sadakat ile 
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tanımlamıştır. Bazıları ise akılcı bir yaklaşımla soyut ve resmi bir tanımla ifade etmektedir. 

Temelde ise bu tanımların tümü “doğru işlemi yapmak” olarak nitelenmektedir. 

Konu kendi içinde de değişkenlik göstermektedir. Zekanın içsel bir düşünce süreci ve akıl 

yürütme özelliği olarak görürken, diğerleri zeki bir davranışa ve bir karaktermişçesine düşünme 

kısmına odaklanır. İnsana karşı akılcı makine yaklaşımı ve düşünceye karşı tutuma dört farklı 

kombinasyondan ve her biri için araştırmacılar ve çalışmalar mevcuttur (Norwig ve Russell, 

2021:19). 

Arthur I. Miller, The Artist in the Machine kitabında, yapay zekanın yaratıcı 

kapasitelerine dair derinlemesine bir araştırma yapılmıştır. Kitap, AI teknolojisinin yaratıcı 

dünyada nasıl dönüştürücü bir güç olduğunu, aynı zamanda insan yaratıcılığını nasıl yeniden 

tanımlayabileceğini tartışmaktadır. Miller, hem teknik hem de felsefi bir bakış açısıyla, yapay 

zeka ve sanatın kesişim noktasını incelemekte ve bu sürecin gelecekte yaratıcı dünyayı nasıl 

etkileyeceğine dair öngörüler sunmaktadır. 

UNESCO’nun teknolojilerinin geliştirilmesi, uygulanması ve düzenlenmesine yönelik 

etik ilkeleri ve yönergeleri içermektedir. Yapay zekanın etik sorunları UNESCO'nun yetki 

alanında ele alınmakta, YZ sistemleri veri işleme, öğrenme ve karar verme gibi "akıllı davranış" 

sergileyen teknolojiler olarak tanımlanmaktadır. Yapay Zeka sistemlerinin insanlık yararına 

çalışmasını sağlamak, zararları en aza indirmenin amaçlandığı insan onuruna saygı, çevrenin 

ve ekosistemlerin korunması, çeşitlilik ve kapsayıcılık, barışçıl toplumların teşviki ve "Zarar 

Vermeme" ilkesi öne çıkmaktadır. Etik değerlendirme, veri politikası, yönetişim, cinsiyet 

eşitliği, çevresel etki, eğitim ve araştırma gibi konularda etik politikalar geliştirilmesi tavsiye 

edilmektedir. 

İnsancıl Davranış: Turing Testi  

Yapay zeka kavramı geçmişte ilk denemelerini çeşitli yöntemlerle gerçekleştirmiştir. 

Bunlardan biri olan “Turing Testi” bir makinenin düşünebilme olasılığını ölçmeyi hedefleyen 

bir biçimde düzenlenmiştir. Bir kişinin karşısındakini sorgulayan birtakım soruları yazarak 

sormasının ardından, gelen yazılı yanıtların bir kişiden mi yoksa bir bilgisayardan mı geldiğini 

anlayamazsa, bilgisayar testi geçeceği sonucuna ulaşacak biçimde tasarlanmıştır (Norwig ve 

Russell, 2021:20). 

 doğal dil işleme: bir insan dilinde başarılı bir şekilde iletişim kurmak 

 bilgi temsili: bildiklerini veya duyduklarını depolamak 

 otomatik akıl yürütme: soruları yanıtlamak ve yeni sonuçlar çıkarmak 

 makine öğrenimi: yeni koşullara uyum sağlamak ve kalıpları tespit etmek ve tahmin 
etmek. 

İnsanca Düşünmek: Bilişsel Modelleme Yaklaşımı  

Bir programın insancıl düşünce formuna erişebilmesini algılamak adına  insanların 

düşünce yapısını algılamak çıkış noktası olmalıdır. İnsan düşüncesini analiz ederken aşağıdaki 

üç şekilde bilgi edinilebileceğinden bahsedilmiştir: 

 iç gözlem—gelir geçer düşüncelerimizi yakalamaya çalışmak 

 psikolojik deneyler—bir kişiyi hareket halinde gözlemlemek 

 Beynin görüntülenmesi —beyni hareket halindeyken gözlemlemek 
Yeteri kadar mutlak bir zihin kuramına sahip olunursa kuramı bir bilgisayar programı 

olarak imkanına sahip olunabilmektedir. Programın girdi-çıktı hareketlerine denk insan 

davranışı ile eşleşmesi, programın bazı mekanizmalarının insanlarda da aynı şekilde çalışıyor 

olabileceğini ispatlar niteliktedir (Norwig ve Russell, 2021:20). 

Rasyonel Düşünmek: “Düşünce Yasaları" Yaklaşımı 
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Yunan filozofu Aristoteles, “doğru düşünme”nin sistematikleştirilmesi üzerine çalışan ilk 

kişilerden biri olarak bilinirken; tasımlar (kıyas) ile öncüllerin doğruluğu ile her zaman doğru 

sonuçlara ulaşan argüman yapıları için modeller ortaya çıktığı belirtilmektedir. Günümüz 

mantık kavramının işleyişi bu temellere dayandırılmaktadır.  

Üretken Yapay Zeka Ve Sanat 

Üretken Yapay Zeka, sıradan kelimeleri ve diğer girdileri olağanüstü sonuçlara 

çevirebilen bir yapay zeka türü olarak tanımlanabilir. Bu teknoloji etrafındaki konuşma, yapay 

zeka görüntü ve sanat üretimine odaklanmış olsa da, üretken yapay zeka, metin istemlerinden 

statik görüntüler oluşturmaktan çok daha fazlasını yapabilir. Birkaç basit kelime ve doğru AI 

oluşturucu ile herkes videolar, belgeler ve dijital deneyimlerin yanı sıra zengin görseller ve 

sanat eserleri oluşturabilir. Yapay zeka sanat üreteçleri, içerik parçalarına ekleyebilen veya 

bunların temelini oluşturabilen fırçalar, vektörler ve dokular gibi "yaratıcı yapı taşları" üretmek 

için de yararlı olabilir (Sanal-1). 

Yapay zekanın üretken yapay zekadan farkı, kişiselleştirilmiş öneriler, ses tanıma, dil 

çevirileri ve çok daha fazlası gibi belirli türde sonuçlar üretebilmek için bir makine öğrenimi 

modeli, büyük veri kümeleri ve örüntü tanıma kullanması olarak belirtilmektedir. Üretken 

Yapay zeka ise metin, resim, video ve dijital deneyimler gibi yeni ve benzersiz ürünler ortaya 

çıkaran yapay zekanın bir türü olarak tanımlanmaktadır (Sanal-1). 

Üretken yapay zekada verilen komutlarla birlikte oluşturulan görselin rastlantısal oluşu, 

yalnızca makinenin tercihlerine veya üretebilme kabiliyetine göre şekillenebilmektedir. 

Özellikle istenilen bir görseli üretmesi beklenirse yapay zeka ile oluşturulan görselin her zaman 

doğru sonuçlar vermeyeceği gözlemlenmiştir (Sanal-2). 

Yapay zeka tarafından üretilen sanat, özellikle algoritmalar ve makine öğrenimi modelleri 

aracılığıyla yapay zeka teknolojilerinin yardımıyla oluşturulan sanat eserlerini ifade etmektedir. 

Bu yenilikçi sanat formu, son yıllarda hesaplama gücündeki ilerlemeler ve Üretken Rekabet 

Ağları (GAN'ler) ve sinir tarzı aktarım gibi karmaşık tekniklerin gelişmesiyle ilgi gördüğünden 

bahsedilmektedir. Bu teknolojiler, makinelerin genellikle insan sanatçıların yarattıklarından 

ayırt edilemeyen görüntüler, müzik ve diğer yaratıcı çıktılar üretmesine olanak tanıdığı 

belirtilmiştir (Lu, 2024; Millet vd., 2023).  

Yapay zeka tarafından üretilen sanatın en dikkate değer özelliklerinden biri, eğitim için 

geniş veri kümelerine bağımlı olması olarak belirtilebilir. Yapay zeka sistemleri, stilleri, 

teknikleri ve kompozisyon unsurlarını öğrenmek için mevcut sanat eserlerini analiz eden ve 

daha sonra bunları yeni parçalar oluşturmak için uygulayan bir yapıdadır. Örneğin, Christie's 

müzayede evinde satılan yapay zeka tarafından oluşturulan "Edmond de Belamy" portresi, 

yapay zekanın geleneksel yazarlık ve yaratıcılık kavramlarına meydan okuyan estetik açıdan 

hoş çalışmaları nasıl yaratabileceğini örneklemektedir (Arriagada, 2020; Chen, 2024). Bu 

portre, yapay zekanın yalnızca insan yaratıcılığını taklit etmekle kalmayıp aynı zamanda insan 

sanatçılar tarafından düşünülmemiş olabilecek yeni estetikler sunan sanat yaratma potansiyelini 

vurgulayan bir GAN kullanılarak üretilmiştir (Chen, 2023).  
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Şekil -1: Yapay Zeka ile Oluşturulmuş İlk Görsel "Edmond de Belamy" 

Yapay zekanın yaratıcı sürece entegrasyonu, yaratıcılığın doğası ve sanatçının rolü 

hakkında önemli soruları gündeme getirmektedir. Bazı akademisyenler yapay zekanın, yaratım 

için yeni araçlar ve yöntemler sağlayarak, sanatçıların işlerinde keşfedilmemiş bölgeleri 

keşfetmelerine olanak tanıyarak sanatsal ifadeyi geliştirebileceğini iddia etmektedir (Carpino, 

2024; Chi, 2024). Ancak diğerleri, özellikle telif hakkı, mülkiyet ve insan yaratıcılığının 

potansiyel olarak değersizleştirilmesi açısından yapay zeka tarafından üretilen sanatın etik 

sonuçlarına ilişkin endişelerini dile getirmektedir (Chen, 2023; Piskopani, 2023). Tartışma, 

yapay zeka tarafından üretilen eserlerin meşru sanat olarak kabul edilip edilmeyeceği ve 

bunların daha geniş sanatsal üretim ve takdir bağlamına nasıl uyduğu etrafında 

yoğunlaşmaktadır (Brewer, 2024).  Ayrıca araştırmaların, yapay zeka tarafından üretilen sanata 

ilişkin kamuoyu algısının, nasıl çerçevelendiğine bağlı olarak önemli ölçüde değişebileceğini 

gösterdiği belirtilmektedir. Örneğin yapay zeka sanatı, meşru bir sanatsal ifade biçimi olarak 

sunulduğunda, yalnızca bir teknoloji ürünü olarak çerçevelendiği zamana kıyasla, daha olumlu 

değerlendirmeleri alma eğiliminde olduğu saptanmıştır (Brewer, 2024; Gangadharbatla, 2021). 

Lev Manovich Ve Çalışmaları 

Lev Manovich, özellikle "Kültürel Analiz" ve "anlatı biçimi olarak veritabanı" kavramları 

aracılığıyla, dijital sanatı ve yapay zeka tarafından üretilen sanat eserlerini çevreleyen söylemde 

önemli bir teorisyen olarak tanımlanabilir. Çalışmaları, dijital teknolojilerin sanatsal 

uygulamalar ve daha geniş kültürel ortam üzerindeki dönüştürücü etkisini vurgulamaktadır. 

Manovich'in teorileri, dijital çağda sanatın evriminin, geleneksel doğrusal anlatılardan sanatsal 

ifadenin temel bileşenleri olarak veri tabanlarını ve kullanıcı etkileşimini kullanan daha 

karmaşık, doğrusal olmayan formlara geçişle karakterize edildiğini öne sürmektedir (Bennett, 

2016). 

Manovich'in önemli katkılarından biri, çağdaş sanatçıların yazılımı bir araç olarak 

giderek daha fazla kullandıkları ve sanat ile tasarım arasındaki çizgileri bulanıklaştırdıkları 

fikridir. "Flash Kuşağı" terimini, 2000'li yılların başında ortaya çıkan, erişilebilir yaratıcı 

yazılımları kullanarak geleneksel sanatsal hiyerarşiler yerine etkileşimi ve kullanıcı katılımını 

ön planda tutan işler üreten bir grup sanatçıyı tanımlamak için tasarlamıştır (Balanzategui, 
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2023). Bu değişim, sanatçıların yalnızca mevcut medyanın tüketicileri değil, aynı zamanda 

kendi yazılımlarını yazan ve benzersiz kültürel sistemler geliştiren aktif yaratıcılar olduğu daha 

geniş bir eğilimi yansıtmaktadır (Balanzategui, 2023). Dahası, Manovich'in "Kültürel Analitik" 

üzerine çalışması, Instagram gibi sosyal medya platformları tarafından oluşturulanlar gibi 

büyük veri kümelerini analiz etmek için bir çerçeve sağlamaktadır.  

Manovich'in teorilerinin sonuçları, yapay zeka tarafından üretilen sanat eserlerinin 

anlaşılmasına kadar uzanıyor. Yapay zeka teknolojileri sanatsal üretimi giderek daha fazla 

etkiledikçe modülerlik, otomasyon ve değişkenlik kavramları önem kazanıyor. Bu ilkeler, 

Manovich'in, yeni medya sanatının, sanat eserlerinin çeşitli şekillerde yeniden düzenlenebilen 

ve yeniden birleştirilebilen modüler bileşenlerden oluşturulduğu veritabanları merceğinden 

anlaşılabileceği yönündeki iddiasıyla uyumlu olduğu belirtilmiştir (Bennett, 2016). 

 Bu modüler yaklaşım, çağdaş dijital sanat uygulamalarının merkezinde yer alan katılımcı 

bir kültürü teşvik ederek sanatçı, yazılım ve izleyici arasında dinamik bir etkileşime olanak 

tanımaktadır (Nam ve Nitsche, 2014).   

“Lev Manovich bir görsel sanatçı, yazar ve dünyanın en etkili dijital kültür 

teorisyenlerinden biridir. “Tasarımın Geleceğini Şekillendiren 25 Kişi” (Karmaşık, 2013) ve 

“Geleceği İnşa Eden En İlginç 50 Kişi” (Verge, 2014) listelerinde yer aldı. Manovich, The 

Graduate Center, City University of New York'ta Başkanlık Profesörü ve Kültürel Analitik 

Laboratuvarı Direktörüdür. Yapay Zeka Estetiği, Kültürel Analitik, Instagram ve Çağdaş 

Görüntü ve "Marshall McLuhan'dan bu yana en düşündürücü ve geniş kapsamlı medya tarihi" 

olarak tanımlanan Yeni Medyanın Dili'ni içeren 180 makale ve 15 kitap yayınladı. Dijital sanat 

projeleri Centre Pompidou, ICA Londra, ZKM, KIASMA ve diğer önde gelen mekanlarda sekiz 

kişisel ve 120 uluslararası karma sergide gösterildi.” (Sanal-3) 

Bu araştırmada sınırlılık olarak Lev Manovich’in tasarımlarına yer verdiği manovich.art 

web sitesindeki “In The Garden” adlı koleksiyonu incelemeye alınmıştır. Manovich 

çalışmalarını şu şekilde tanımlamıştır: 

“Bu koleksiyonda, resmi Fransız bahçelerinin yanı sıra 17.-18. yüzyıl mimarisi ve 

süslemelerinden esinlenmiştir. Ayrıca yapay zekanın eski gravürlerin ve oymaların 

görünümünü taklit etmesini istedim. İstemlerimde bu ortama yapılan gönderme, oluşturulan 

görüntülerde tasvir edilen konuları etkiledi. Çizgiler grafik sanatlardaki her şeyi temsil eder ve 

dünyanın kendisi de görüntülerimde onlardan oluşur: bitkiler için kıvrımlı olanlar, direkler için 

düz olanlar ve aralarında gerilmiş teller için çapraz olanlar. 

Seri ayrıca yapay zekanın "uzaklaştır" komutunun belirli eserlerinden de yararlanır: 

kompozisyon öğelerinin simetrileri ve tekrarları. Bu, resmi bahçeler konusu göz önüne 

alındığında uygun görünüyordu. Bazı görüntülerde, ilk dünya diğer çerçevelerin içine 

yerleştirilmiş ayrıntılı çerçevelerle çevrelenmiştir.” 
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Şekil -2: In The Garden Koleksiyonu, Çalışma 1 

Bu görsel ve bütün koleksiyon, yapay zekâ destekli bir sanat eseri olup, algoritmik sanat 

üretiminde dijital araçların yaratıcılığı nasıl etkileyebileceğine dair dikkat çekici bir örnek teşkil 

etmektedir. Görseldeki çizgisel detaylar ve figüratif unsurlar, geleneksel çizim tekniklerini 

anımsatsa da, burada kullanılan çizim tarzının doğasında insan elinin müdahalesinden ziyade 

dijital manipülasyonun ve yapay zekâ algoritmalarının etkisi hissedilmektedir. Sanat eserinde, 

izleyiciye tanıdık ama bir o kadar da karmaşık bir sahne sunulmakta; kablolar ve insan figürleri 

arasındaki bağlantılar, yapay zekânın "yapay" dünya ile "doğal" dünya arasındaki sınırları 

bulanıklaştıran anlatısını yansıtmaktadır. 

Kompozisyon, insan figürlerinin ve doğa unsurlarının soyut ve gerçeküstü bir biçimde 

düzenlenmesiyle, teknolojinin insan yaşamı üzerindeki karmaşık ve katmanlı etkilerini yansıtır. 

Figürlerin marionet gibi iplerle bağlı olması, bireylerin dijital dünyanın ağları içinde sıkışmış 

olabileceği, hatta yapay sistemlerin birer uzantısı haline gelmiş olabileceği algısını 

uyandırmaktadır. Bu açıdan, görselin anlatısı, dijital çağın bireyleri nasıl şekillendirdiğine ve 

onların toplumsal bağlamlarını nasıl dönüştürdüğüne dair eleştirel bir yorum sunmaktadır. 

Ayrıca, yapay zekânın sanat üretimine olan katkısı, özgün yaratıcı sürecin makine ile nasıl bir 

ortaklık içinde şekillendiğini göstermesi bakımından dikkat çekicidir. 
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Şekil -3: In The Garden Koleksiyonu, Çalışma 2 

Görseldeki simetrik kompozisyon ve detaylandırılmış, gerçeküstü doğa betimlemeleri, 

izleyiciyi hem bir makineye hem de bir biyolojik organizmaya benzer bir estetikle karşılaştırır. 

Görsel, doğayı makineleşmiş bir biçimde yeniden kurgularken, yapay zekâ destekli sanatın 

"insan sonrası" (post-human) estetik arayışını da gözler önüne serer. Bu durum, Lev 

Manovich'in "yapay gerçeklik" olarak adlandırdığı ve dijital araçlarla gerçekliğin yeniden 

üretildiği sanat anlayışıyla paralellik gösterir. Sanatçının bu eserlerinde, insan yaratıcılığının ve 

doğanın makineleşmiş versiyonlarının kesişim noktası sorgulanmakta, bu da izleyiciye doğa ve 

teknoloji arasında sürekli bir gerilim yaşandığını hissettirmektedir. 

 

Şekil -4: In The Garden Koleksiyonu, Çalışma 3 
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Lev Manovich'in bu eseri, ayrıntılı çizim tekniğiyle pastoral bir sahnenin teknolojiyle 

harmanlanmış bir sunumunu oluşturmaktadır. Eserdeki ince çizgiler ve detaylarla, izleyicinin 

doğanın huzurlu ve organik yapısının yanı sıra, modern dünyaya özgü teknolojik unsurların 

estetik bir karşıtlık yarattığı bir atmosferi deneyimlemesi sağlanmaktadır. Doğa ile insan yapımı 

unsurların (kablolar, direkler gibi) bir arada kullanımıyla, teknolojinin çevremizle nasıl iç içe 

geçtiğine dair bir anlatı sunulmaktadır. 

Sanatsal açıdan, eserin figüratif detaylarla dolu kompozisyonunun belirgin bir soyutlama 

etkisi yarattığı gözlemlenmektedir. Manovich'in çizgisel detaylarla oluşturduğu yoğun ancak 

dengeli sahne, geleneksel estetik unsurlarla beslenmekte, modern dünya unsurlarıyla 

harmanlanarak çağdaş bir anlatıya ulaşılmasını sağlamaktadır. Yapay zeka ve sanat ilişkisi 

bağlamında, bu eser, yapay zekanın karmaşık veri setlerini işleyebilme kapasitesinin sanat 

üretiminde sağladığı yaratıcı özgürlüğe dikkat çekmektedir. 

 

Şekil -5: In The Garden Koleksiyonu, Çalışma 4 

Lev Manovich'in bu eserinde, doğa ile insan figürlerinin iç içe geçtiği pastoral bir sahne, 

ince çizgilerle detaylandırılarak sunulmaktadır. Sarmaşık ve bitki dokularının insan figürleriyle 

harmanlanmasıyla organik bir bütünlük oluşturulmakta, izleyiciye doğanın gücü ve insanla olan 

ilişkisini sorgulatan bir anlatı sunulmaktadır. Figürlerin doğayla bütünleşmiş halleri, insan ve 

çevre arasındaki bağı, etkileşimi ve bağımlılığı görselleştirmektedir. 

Sanatsal açıdan, Manovich'in eseri çizgisel detaylarla zenginleştirilmiş bir tasarım 

sunarak, doğanın detaylarına olan vurgu ve figürlerin nötr duruşuyla melankolik bir atmosfer 

yaratmaktadır. Yapay zeka ve sanat ilişkisi bağlamında ise, Manovich’in bu çalışması, yapay 

zekanın sanatta estetik üretim süreçlerine katkısını ortaya koymaktadır. Yapay zekanın 

sanatçının yaratıcılığını destekleyen bir araç olarak işlev gördüğü ve geleneksel sanatsal 

teknikleri dijital olanaklarla birleştirebildiği vurgulanmakta; böylece doğa-insan ve geleneksel-

modern sentezi, yapay zekanın sanatta yaratıcı bir ortak olarak potansiyelini yansıtmaktadır. 
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Şekil -6: In The Garden Koleksiyonu, Çalışma 5 

Lev Manovich'in bu eseri, insan ve doğa arasındaki girift ve organik bağları 

simgelemekte, karmaşık yapısı ve detaylı çizgileriyle izleyiciye derinlemesine bir estetik 

deneyim sunmaktadır. Eserde, doğanın kaotik düzeni ile insan yapımı unsurların bir arada 

bulunması, çevre ile insan arasındaki etkileşimin karmaşık doğasını görselleştirmektedir. 

Sarmaşıklar, dallar ve örgü şeklindeki bitki dokularının kompozisyonu, doğanın kendi içindeki 

düzenine vurgu yaparken, arka plandaki yapılar ve teller modern dünyanın sınırlayıcı etkilerini 

simgelemektedir. 

Sanatsal açıdan değerlendirildiğinde, eser, çizim tekniğinin öne çıktığı ve detayların 

zenginliğini sergileyen bir örnek olarak görülmektedir. Doğal ve insan yapımı unsurlar 

arasındaki kontrastla, doğanın karmaşık yapısına karşılık insanın düzenleyici çabaları ele 

alınmaktadır. Yapay zeka ve sanat ilişkisi bağlamında ise, bu eserler yapay zekanın sanatta nasıl 

bir destekleyici araç olarak kullanılabileceğini göstermektedir. Yapay zekanın veri işleme gücü 

ve desen tanıma yeteneklerinin, sanatçının yaratıcı sürecine yeni olanaklar sunduğu ve 

karmaşık kompozisyonların daha kısa sürede oluşturulabilmesini sağladığı vurgulanmaktadır. 

 

Şekil -7: In The Garden Koleksiyonu, Çalışma 6 
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Sonuç ve Yorum 

Makine ve sistemlerin giderek daha becerikli oluşu sebebiyle ve gün geçtikçe çeşitli 

görevler üzerine profesyonelleri saf dışı bırakacağı belirtilmektedir. Teknolojinin 

benimsenmesi ve kullanmasına ilişkin bir bitiş işaret edilemeyeceği gibi bunun yerine, pazar 

güçleri ve insan dehası tarafından yönlendirilen, görünüşte amansız bir ilerleyiş tahmin 

edilmektedir.  İcatların destek bulduğu nokta, temelinde yatan teknolojilerin gücü ve genişleyen 

kapasitesi olarak değinilmiştir (Susskind ve Susskind, 2022:564) 

Temelleri bilgisayarın bulunuşuna dayanan yapay zeka ve makine öğrenmesi 

kavramlarının günümüzde insanların üzerinde oluşturduğu etkisi önemli ölçüde ilerleme kat 

etmiş; toplumun birçok kesiminin faydalandığı ve heyecan duyduğu bir gerçeğe dönüşmüştür. 

İnsanların yalnızca kelimelere döktüğü bir görseli oluşturabilme imkanının ötesinde bu yapının 

yine kendisi için oluşturacağı yeni fırsatlara da odaklanması gerektiği kaçınılmazdır. 

Yaratıcılığın değerlendirilmesi ve İnsan-Bilgisayar Etkileşimi (HCI) alanında metin-

görüntü üretimi üzerine araştırmalar için fırsatların olduğu ele alınmaktadır (Oppenlaender, 

2022). Çeşitli meslek gruplarının işini kolaylaştıracağı veya işini yok edeceği fikirleri için 

tartışmalar sürerken; yapay zekanın işlem kabiliyeti her geçen saniye artmaktadır. Burada asıl 

tutulması gereken tavır; araştırmacıların burada alacağı pozisyon olmalıdır. Bu teknoloji 

gelişmeye devam ederken yeniliklerini izlemeye devam etmek ile bu teknolojiyi 

geliştirenlerden olup, sistemin bir parçası olabilmek üzerine bir tercihte bulunulmalıdır. 

Yapay zekayı çalıştırabilmek ve kullanabilmek adına her kullanıcının temel düzeyde 

yazılım ve algoritma mantığını öğrenmesi ve bir bilgisayara komut verildiğinde nasıl cevap 

alacağını algılaması daha verimli bir kullanımı sağlayacaktır. Bilgisayarların komutları 

algılayabilme prensiplerini keşfedebilmek verimliliği ortaya çıkaracağı gibi, yapay zekaya 

katkıda bulunabilmek adına da kullanıcıları ve araştırmacıları geliştireceği düşünülmektedir. 

Sonuç olarak, yapay zeka tarafından üretilen sanat, geleneksel sanat tanımlarına ve sanatçının 

rolüne meydan okuyan, teknoloji ve yaratıcılığın büyüleyici bir kesişimini temsil ediyor. Yapay 

zeka ilerlemeye devam ettikçe, yapay zeka tarafından üretilen sanatı çevreleyen söylemin 

genişleyerek sanatsal pratiğin ve kültürel üretimin geleceği üzerindeki etkilerinin daha fazla 

araştırılmasına yol açması muhtemeldir. 
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Hareketli Grafiklerin Sektörel Kullanımı ve Eğitim Alanına Etkisi 

Leyla KOLİKOĞLU 

Giriş 

Hareket, bir cismin belirli bir başlangıç noktasına göre konumunun zamanla değişmesi 

olarak tanımlanmaktadır. Bu durum, fiziksel ya da görsel bir değişim süreci olarak ele 

alınmaktadır. Hareket, genellikle bir kuvvetin etkisiyle meydana gelmekte ve yön, hız veya 

ivme gibi özelliklerle tanımlanmaktadır. Doğal dünyada ya da insan yapımı sistemlerde 

gözlemlenebilen bu durum, sürekli bir değişimi ifade etmektedir. Hareket kavramının, grafik 

tasarım, fotoğrafçılık, resim ve mimari gibi çeşitli sanat dallarında ortak bir unsur olarak 

kullanıldığı görülmektedir. Dijitalleşmenin güçlü etkisiyle grafik tasarımcıların sorumluluk 

alanları önemli ölçüde genişlemiştir. Hareketli grafikler, görsel tasarım unsurlarının (örneğin, 

tipografi, şekiller ve renkler) animasyon ve hareketli görüntü teknikleri ile birleştirilmesiyle 

oluşturulan dijital içerikler olarak tanımlanmaktadır (Johnson, 2020). Bu grafikler, izleyicilerin 

dikkatini çekmek, bilgi iletmek veya duygusal bir etki yaratmak amacıyla kullanılmaktadır 

(Smith & Parker, 2018). Bu teknik, statik grafiklerin zaman ve mekân içinde 

hareketlendirilmesiyle dinamik görsel içerikler üretmeyi amaçlamaktadır (Stone & Wahlin, 

2018). 

 Hareketi eserlerine yansıtmayı amaçlayan sanatçılar tarafından gölgeler ve yansımalar 

kullanılmaya çalışılmıştır. İnsanın varoluşundan bu yana oluşturulan eserlerde, bir hareket 

duygusunun yakalanmaya çalışıldığı fark edilmektedir. Hareketli görüntülerle hikâye anlatma 

çabasına, Fransa ve İspanya’da bulunan mağara resimlerinde görülen ve hareketi ifade etmek 

için çok bacaklı veya çok uzuvlu olarak tasvir edilmiş hayvan figürleri örnek olarak 

verilebilmektedir. 

Hareketi ifade etme çabalarının, erken dönem Mısır duvar süslemelerinde ve Yunan 

amforaları ile yemek kapları üzerindeki tasvirlerde de yer aldığı gözlemlenmektedir (Krasner, 

2008). Hareketli grafikler, bilgisayar grafikleri ve animasyon teknolojisinin birleşiminden 

doğmuştur. Bu alandaki ilk gelişmeler, 1963 yılında Ivan Sutherland’ın geliştirdiği Sketchpad 

yazılımı ile başlamıştır. Sketchpad, bilgisayar ekranında çizim yapmayı mümkün kılarak 

grafiksel animasyonların temelini atmıştır (Sito, 2013). Bu teknoloji, özellikle 1970'li yıllarda 

sinema ve televizyon sektörlerinde geniş bir kullanım alanı bulmuştur (Demos, 2005). 

1970'lerin sonlarında, dijital medya araçlarının gelişmesi ilen birlikte hareketli grafiklerin 

kullanım alanları hızla artmıştır. Bilgisayar destekli grafikler, özellikle sinema endüstrisinde 

dinamik başlık dizaynları ve özel efektlerde yaygın olarak kullanılmaya başlanmıştır. Dijital 

film yapımında hareketli grafikler, izleyiciye sunulan mesajın daha etkili bir şekilde iletilmesini 

sağlamış, bu da sinema ve reklamcılıkta bir dönüm noktası olmuştur. 

Bu dönemde, hareketli görüntülerin oluşturulması amacıyla çeşitli optik cihazlar 

geliştirilmiştir. Örneğin, 1832 yılında Joseph Plateau tarafından fenakistiskop icat edilmiştir. 

Bu cihaz, ardışık çizimlerin hızlı bir şekilde döndürülmesiyle hareket yanılsaması yaratmıştır. 

20. yüzyılın başlarında, Walter Ruttmann ve Hans Richter gibi sanatçılar, soyut filmler üreterek 

hareketli grafiklerin temellerini atmışlardır. Bu çalışmalar, görsel müzik ve deneysel sinema 
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alanlarında önemli katkılar sağlamıştır (Betancourt, 2013). Hareketli grafik olarak adlandırılan 

motion graphic, artan iletişim hızına uyum sağlayarak, belirli bir demografiye ya da geniş bir 

kitleye hızlı bir şekilde ulaşmak ve ürünü, mesajı veya bilgiyi olabildiğince net bir şekilde 

aktarmak için önemli bir yöntem haline gelmiştir. 

Dijital Çağ ve Hareketli Grafikler 

Dijital çağın, bilgisayar teknolojilerindeki hızlı gelişmelerin ve internetin 

yaygınlaşmasının etkisiyle 20. yüzyılın ikinci yarısında başladığı kabul edilmektedir. Özellikle 

1980'lerden itibaren kişisel bilgisayarların yaygınlaşması ve dijital iletişim teknolojilerinin 

gelişmesi, bu dönemin başlangıcını işaret eden önemli dönüm noktaları olarak görülmektedir 

(Negroponte, 1995). Bu çağ, bilgiye erişim, üretim ve iletişim süreçlerinde köklü değişimlere 

neden olmuş ve toplumsal yapıyı önemli ölçüde dönüştürmüştür. Dijital çağda, hareketli 

grafiklerin medya üzerindeki etkisi daha belirgin hale gelmiştir. Dijital medya ve internet 

ortamları, bilginin daha hızlı ve etkili bir şekilde iletilmesini sağlamış, bu grafikler 

bilgilendirme videolarında, reklamlarda ve dijital öğrenme materyallerinde geniş bir kullanım 

alanı bulmuştur (Babić et al., 2008). Özellikle internet tabanlı videolar ve reklam 

kampanyalarında hareketli grafikler, hedef kitleye daha çekici bir şekilde ulaşmak için 

kullanılmıştır (Geng, 2016). 

Hareketli Grafiklerin Kullanıldığı Alanlar 

Hareketli grafik tasarımları, dijital çağın etkisiyle çeşitli alanlarda yaygın olarak 

kullanılmaktadır. Bu tasarımlar, izleyicilerin dikkatini çekmek, bilgiyi etkili bir şekilde iletmek 

ve estetik bir deneyim sunmak amacıyla tercih edilmektedir. 

Pazarlama ve Reklamcılık Sektöründeki Kullanımları 

Hareketli grafikler, reklamcılık ve pazarlama alanlarında etkili bir iletişim aracı olarak 

kullanılmaktadır. Bu dinamik görseller, markaların mesajlarını daha ilgi çekici ve akılda kalıcı 

bir şekilde iletmelerine olanak tanımaktadır. Hareketli grafikler, ürün ve hizmet tanıtımlarında 

dinamik içerikler oluşturmak için kullanılmaktadır. Özellikle sosyal medya platformlarında, 

markaların hedef kitlelerine ulaşmasında etkili bir araç olarak değerlendirilmektedir (Smith, 

2018). Hareketli grafikler, ürünlerin özelliklerini ve faydalarını vurgulamak için 

kullanılmaktadır. Örneğin, Apple'ın iPhone tanıtım videolarında, cihazın yenilikçi özellikleri 

hareketli grafiklerle görselleştirilerek izleyicilere sunulmaktadır. Markaların logoları, hareketli 

grafiklerle canlandırılarak daha dinamik bir marka algısı oluşturulmaktadır. Örneğin, Google'ın 

günlük doodle'larında, logosu çeşitli animasyonlarla hareketlendirilerek özel günler ve 

etkinlikler kutlanmaktadır. Sosyal medya platformlarında, hareketli grafikler dikkat çekici 

içerikler oluşturmak için kullanılmaktadır. Örneğin, Nike'ın Instagram hesabında, yeni ürün 

lansmanları ve kampanyalar için hareketli grafiklerle zenginleştirilmiş paylaşımlar 

yapılmaktadır. Televizyon ve dijital platformlarda yayınlanan reklam filmlerinde, hareketli 

grafikler ürün veya hizmetin mesajını etkili bir şekilde iletmek için kullanılmaktadır. Örneğin, 

Coca-Cola'nın reklamlarında, markanın enerjik ve genç ruhunu yansıtmak için hareketli 

grafikler sıklıkla tercih edilmektedir. E-posta kampanyalarında, hareketli grafikler kullanılarak 

mesajların daha ilgi çekici hale getirilmesi sağlanmaktadır. Örneğin, bir moda markası, yeni 

sezon ürünlerini tanıtmak için gönderdiği e-postalarda hareketli grafiklerle ürün görsellerini 

sunmaktadır. 

Sinema ve Televizyon Sektöründe Kullanımı 

Hareketli grafikler, sinema ve televizyon sektörlerinde geniş bir kullanım alanına 

sahiptir. Bu dinamik görseller, izleyicilerin dikkatini çekmek, bilgiyi etkili bir şekilde iletmek 

ve estetik bir deneyim sunmak amacıyla tercih edilmektedir. Hareketli grafikler, film başlangıç 
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ve bitiş jeneriklerinde sıklıkla kullanılmaktadır. Örneğin, Saul Bass tarafından tasarlanan 

"Psycho" (1960) filminin açılış jeneriği, hareketli grafiklerin sinemada etkili kullanımına klasik 

bir örnek teşkil etmektedir. Televizyon programlarının açılış ve kapanış sekanslarında hareketli 

grafikler kullanılmaktadır. Örneğin, "Mad Men" dizisinin açılış sekansı, grafik tasarım ve 

animasyonun birleşimiyle oluşturulmuş etkileyici bir örnektir. Haber bültenlerinde, grafiklerin 

hareketlendirilmesiyle izleyicilere bilgi aktarımı sağlanmaktadır. Örneğin, CNN'in haber 

grafiklerinde, dünya haritaları ve istatistikler hareketli grafiklerle sunulmaktadır. Reklam 

sektöründe, ürün ve hizmet tanıtımlarında hareketli grafikler kullanılmaktadır. Örneğin, 

Apple'ın ürün tanıtım videolarında, cihazların özellikleri hareketli grafiklerle vurgulanmaktadır 

(Krasner, 2008, s. 5). 

 Web Tasarım ve Mobil Uygulamalarda Kullanımı 

Hareketli grafikler, web ve mobil uygulamalarda kullanıcı deneyimini zenginleştirmek 

ve etkileşimi artırmak amacıyla yaygın olarak kullanılmaktadır. Bu dinamik görseller, 

kullanıcıların dikkatini çekmek, bilgiyi etkili bir şekilde iletmek ve estetik bir deneyim sunmak 

için tercih edilmektedir. 

Web ve mobil uygulamalarda, sayfalar arası geçişlerde hareketli grafikler kullanılarak 

kullanıcıların yönlendirilmesi sağlanmaktadır. Örneğin, bir alışveriş uygulamasında, ürün detay 

sayfasına geçiş sırasında kullanılan animasyonlar, kullanıcıların dikkatini çekerek deneyimi 

iyileştirmektedir. İçerik yüklenirken bekleme sürelerini daha katlanılabilir hale getirmek için 

hareketli grafikler kullanılmaktadır. Örneğin, sosyal medya platformlarında, içerik yüklenirken 

görülen dönen simgeler veya ilerleme çubukları, kullanıcıların bekleme süresini daha olumlu 

algılamalarını sağlamaktadır. Kullanıcıların gerçekleştirdiği eylemlere anında geri bildirim 

sağlamak amacıyla hareketli grafikler kullanılmaktadır. Örneğin, bir formun başarıyla 

gönderildiğini belirtmek için kullanılan onay işareti animasyonu, kullanıcıların işlemlerinin 

tamamlandığını anlamalarına yardımcı olmaktadır (Shaw, 2020). Menülerin açılması veya 

kapanması sırasında kullanılan hareketli grafikler, kullanıcıların uygulama içinde daha rahat 

gezinmelerini sağlamaktadır. Örneğin, bir mobil uygulamada, hamburger menünün 

tıklanmasıyla menü seçeneklerinin kayarak açılması, kullanıcı deneyimini geliştirmektedir 

(Johnson, 2020). Karmaşık verilerin anlaşılmasını kolaylaştırmak için hareketli grafikler 

kullanılmaktadır. Örneğin, finans uygulamalarında, hisse senedi fiyatlarının zaman içindeki 

değişimini gösteren animasyonlu grafikler, kullanıcıların veriyi daha iyi kavramalarını 

sağlamaktadır (Stone & Wahlin, 2018). 

Hareketli Grafiklerin Eğitimdeki Rolü ve Kullanımı 

Hareketli grafikler, görsel ve dijital teknolojilerle birlikte gelişen eğitim materyalleri 

arasında önemli bir yer edinmiştir. Özellikle dijital çağda, bilginin daha etkili bir şekilde 

aktarılmasında hareketli grafikler yaygın olarak kullanılmaya başlanmıştır. Bu araçlar, öğrenme 

süreçlerinde hem öğrencilerin ilgisini artırmak hem de öğrenme motivasyonunu güçlendirmek 

için kullanılan güçlü bir yöntemdir. Hareketli grafiklerin eğitimde ilk olarak ne zaman 

kullanılmaya başlandığına dair çeşitli kaynaklar bulunmakta olup, dijital animasyon ve grafik 

tasarımın eğitime entegrasyonu 1980'li yıllara kadar uzanmaktadır (Musa, Ziatdinov, & 

Griffiths, 2013). 

Bilgisayar tabanlı grafikler ve animasyonlar, 1990'lı yıllardan itibaren dijital öğrenme 

platformlarında giderek artan bir şekilde kullanılmıştır. Bu araçlar, özellikle fen ve teknoloji 

derslerinde karmaşık konuların daha anlaşılır hale getirilmesinde etkili olmuştur (Sharma, 

Jakhar, & Kumari, 2020). Dijital materyallerin zenginleşmesiyle, hareketli grafikler eğitim 

materyallerinde çok daha fazla yer bulmuştur. Özellikle internet tabanlı öğrenme ortamlarında, 
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öğrencilerin dikkatini çeken ve öğrenme süreçlerini daha etkili kılan interaktif grafikler 

kullanılmaktadır (Wang, 2022).  

Günümüzde hareketli grafikler, eğitim materyallerinde hem bilgilendirme hem de 

eğlence amaçlı kullanılmaktadır. Özellikle geniş alan ağı (WAN) gibi teknik derslerde, 

karmaşık bilgilerin anlaşılmasını kolaylaştırmak amacıyla hareketli grafikler kullanılmaktadır 

(Panyahuti, 2022). Dijital eğitim kaynaklarının oluşturulmasında kullanılan bu grafikler, 

öğrenme materyallerine etkileşim katmakta ve öğrencilerin öğrenme süreçlerine aktif bir 

şekilde katılımını sağlamaktadır (Sutrisno, 2023).Hareketli grafikler, özellikle çocukların 

öğrenme süreçlerinde büyük bir etkiye sahiptir.  

Özellikle diş sağlığı ve kişisel bakım konularında geliştirilen eğitim videolarında bu 

grafikler kullanılmakta ve çocukların bilinç düzeyini artırmak amacıyla eğitici içerikler 

oluşturulmaktadır (Sarinasititi, Susanto, & Mutammimah, 2016). Ayrıca, bu grafiklerin sesli 

anlatımlarla birleştirilmesi, öğrenme materyallerinin çoklu duyu organlarını harekete geçiren 

bir yapıya kavuşmasını sağlamaktadır (Muehlbradt et al., 2018). 2023 yılında yapılan 

araştırmalar, hareketli grafiklerin eğitimde daha etkin kullanımına yönelik yeni modeller ve 

araçlar geliştirilmiştir. Özellikle açık eğitim kaynakları (OER) çerçevesinde geliştirilen 

hareketli grafik tabanlı sanal öğrenme ortamları, öğrencilerin problem çözme becerilerini 

geliştirmeye yönelik önemli katkılar sağlamaktadır (Boytchev & Boytcheva, 2019). Aynı 

zamanda hareketli grafiklerin eğitime entegrasyonunda kullanıcı dostu yazılımlar ve araçlar 

geliştirilmektedir (Horowitz, 2017). 

Sonuç 

Hareketli grafikler, bilgisayar grafikleri ve animasyon teknolojilerinin bir ürünü olarak, 

medya, eğitim ve pazarlama dünyasında geniş bir kullanım alanı bulmuştur. İlk olarak 1960’lı 

yıllarda başlayan bu süreç, dijital çağda hız kazanarak, bilginin daha etkili bir şekilde 

iletilmesine olanak tanımıştır. Hareketli grafikler pazarlama, reklamcılık, sinema ve televizyon, 

web, mobil uygulama ve eğitim gibi hayatımızın her alanında karşımıza çıktığı görülmektedir. 

Geçmişten günümüze yapılan çalışmalar, hareketli grafiklerin eğitimde, pazarlamada ve yeni 

medya platformlarında önemli bir yer edindiğini ortaya koymakta ve bu grafiklerin gelecekte 

daha da yaygınlaşacağını göstermektedir. Günümüzde eğitimde hareketli grafikler, karmaşık 

bilgilerin daha kolay anlaşılmasını sağlamak, öğrencilerin öğrenme motivasyonunu artırmak ve 

interaktif öğrenme ortamları yaratmak amacıyla etkin bir şekilde kullanılmaktadır. 

Hareketli grafiklerin eğitim sektöründe kullanımı, karmaşık konuların anlaşılmasını 

kolaylaştırmak, öğrenme sürecini daha ilgi çekici hale getirmek ve bilgiyi etkili bir şekilde 

sunmak açısından önemli bir araç olarak değerlendirilmektedir. Bu görseller, özellikle 

çevrimiçi eğitim platformlarında ve dijital öğrenme materyallerinde, öğrencilere soyut 

kavramları görselleştirme ve daha iyi anlama imkânı sunmaktadır. Ayrıca, animasyonlarla 

desteklenen eğitim videolarının, öğrencilerin dikkatini çekmek ve öğrenme motivasyonlarını 

artırmak açısından etkili olduğu gözlemlenmektedir. Bununla birlikte, eğitmenlerin de hareketli 

grafiklerden faydalanarak ders materyallerini daha dinamik ve yaratıcı hale getirebilmeleri 

mümkündür. Ayrıca 2023 sonrası yapılan çalışmalar, bu grafiklerin eğitimde daha kapsamlı 

kullanımına yönelik yeni yaklaşımlar sunmaktadır ve bu trendin gelecekte de devam edeceği 

öngörülmektedir. Sonuç olarak, hareketli grafiklerin, eğitimde yenilikçi yaklaşımlar 

geliştirmek ve öğrencilerin öğrenme deneyimini zenginleştirmek için vazgeçilmez bir araç 

olduğu söylenebilir. 
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İkon Tasarımlarının Öğretici Rolü 

Leyla KOLİKOĞLU 

Giriş 

İkonlar, bilginin görsel olarak aktarılmasında güçlü bir araç olarak binlerce yıldır 

kullanılmaktadır. Modern dünyada, eğitim, teknoloji ve medya gibi alanlarda önemli bir yer 

tutan ikonlar, özellikle görsel öğrenme süreçlerini hızlandırma ve bilginin daha etkili bir şekilde 

iletilmesi amacıyla kullanılmaktadır. Bu yazıda, ikonların tarihsel gelişimi, çeşitli alanlardaki 

kullanım amaçları ve güncel kullanım alanları üzerine yapılan literatür taraması ele alınarak 

ikon tasarımlarının öğretici rolü vurgulanmıştır. 

İkonların bilginin görselleştirilmesinde kullanılan en eski araçlardan biri olduğu 

bilinmektedir. Antik Mısır hiyerogliflerinden modern bilgisayar arayüzlerine kadar geniş bir 

zaman diliminde ikonların bilgi aktarımı için kullanıldığı görülmektedir (Zender & Mejia, 

2013). Sembollerin tarih boyunca evrimi, çeşitli kültürlerde farklı amaçlarla kullanıldığını 

göstermektedir. Örneğin, Orta Çağ'da astrolabik semboller ve armalar gibi kompleks ikon 

sistemleri geliştirilmiştir (Dormann,1994).  

İlk insanlar tarafından mağara duvarlarına çizilen figürlerin, belirli anlamlar taşıyan 

semboller olarak kullanıldığı düşünülmektedir. Bu sembollerin, iletişim kurma, bilgi aktarma 

ve dini ritüellerde kullanıldığına inanılmaktadır. Özellikle mağara resimleri ve hiyerogliflerin, 

erken dönem insanlarının günlük yaşamını ve inançlarını yansıttığı ifade edilmektedir (Şekil:1). 

Antik çağlardan itibaren, şekiller ve semboller, dini ritüellerden ticarete, mimariden sanata 

kadar geniş bir yelpazede kullanılmıştır. Sembollerin anlamlarının zamanla değiştiği ve farklı 

kültürler tarafından farklı şekillerde yorumlandığı belirtilmektedir. Günümüze gelindiğinde ise 

ikon kavramı karşımıza çıkmaktadır. 

 

Şekil:1 “Lascaux Mağarası’ndaki duvar resimlerinde en çok öne çıkan figür” 

Kaynak: https://www.webtekno.com/lascaux-magarasi-h127392.html 
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İkon tasarımı, belirli bir konsept veya işlevi temsil eden küçük grafik simgeler oluşturma 

sanatıdır. Bu tasarım türü, kullanıcı arayüzlerinde, ürün ambalajlarında ve çeşitli dijital veya 

basılı materyallerde bilgi aktarımını hızlı ve etkili bir şekilde sağlamak amacıyla kullanılır. 

İkonlar, genellikle minimal bir estetikle tasarlanır ve kullanıcıların bir görseli hızlıca 

anlamalarına olanak tanır. İkon tasarımı, tasarım ilkelerine dayanırken aynı zamanda kullanıcı 

deneyimini artırmayı amaçlar. İyi tasarlanmış bir ikon, kullanıcı için sezgisel bir yol gösterici 

olabilir ve dil bariyerlerini aşabilir. Ayrıca, ikon tasarımı sürecinde, ölçeklenebilirlik, 

okunabilirlik ve evrensellik gibi kriterlere dikkat edilir. Bu nedenle, bir ikon tasarımı hem 

estetik hem de işlevsel özellikler taşır (Şekil: 2).  

 

 

Şekil:2 İkon Tasarım Örneği 

Kaynak: https://www.freepik.com/free-vector/pins-map-social-media-icons-

pack_828412.htm#fromView=search&page=1&position=0&uuid=8f896b6a-6324-4fb9-840a-e54ee6ffdb0a 

 

Bu nedenle, ikon tasarımı sadece estetik değil, aynı zamanda fonksiyonel bir rol oynar 

(Smith & Brown, 2020). İkon, bir nesnenin, kavramın veya işlemin basit bir grafik sembol ile 

temsil edilmesi olarak tanımlanmaktadır. Genellikle karmaşık bilgilerin hızlı ve etkili bir 

şekilde iletilmesini sağlamak amacıyla kullanılmaktadır. Bu tasarımlar, bilgiye daha hızlı 

erişimi sağlamak ve kullanıcılar tarafından kolayca anlaşılabilir bir yapı sunmak amacıyla 

oluşturulmaktadır. 

İkonların temel amacının, karmaşık verileri basitleştirmek ve kullanıcıların bilgilere 

hızlı bir şekilde ulaşmalarını sağlamak olduğu belirtilmektedir. Bilginin görsel olarak 

aktarılmasında güçlü bir araç olarak binlerce yıldır kullanılmaktadır.  Modern dünyada, eğitim, 

teknoloji ve medya gibi alanlarda önemli bir yer tutan ikonlar, özellikle görsel öğrenme 

süreçlerini hızlandırma ve bilginin daha etkili bir şekilde iletilmesi amacıyla kullanılmaktadır.  

Etkili ikonlar bir nesnenin veya fikrin yalnızca en asgari özelliklerini gösterir, ancak yine de 

doğru ve tartışılmazdır. Yorumlamaya veya belirsizliğe açık değildirler. Kısaca etkili bir ikon, 

bir şeyin veya fikrin en temel görsel niteliklerini ortaya çıkararak, temsili kolayca tanınabilir 

hale getirebilmelidir. 
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Şekil:3 Susan Kare Apple'ın Macintosh bilgisayarı için tasarladığı ikon tasarım seti 

Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/the-woman-who-gave-the-macintosh-a-smile 

 

İlk modern ikon tasarımları, 1980'lerde Apple'ın Macintosh bilgisayarı için (Şekil: 

3) Susan Kare tarafından geliştirilmiştir. Bu ikonlar, bilgisayar arayüzlerinde kullanıcıların 

işlevleri daha hızlı anlamasını sağlamak amacıyla tasarlanmıştır. Kare'nin tasarladığı ikonlar 

arasında gülen Mac simgesi, çöp kutusu, boya fırçası ve makas gibi semboller bulunmaktadır.  

Bu ikonlar, sade, minimalist ve piksel tabanlı tasarımları ile bilinir ve kullanıcı deneyimini 

geliştiren önemli adımlardan biri olarak kabul edilir. 

İkon Tasarımlarının Kullanım Alanları  

İkon tasarımları belirli işlevlerin ve kavramların görselleştirilmesi için sıklıkla tercih 

edilmektedir. Grafik tasarımda ikonların farklı alanlarda kullanıldığı görülmektedir. Bu 

alanlar şunlardır. 

 Kullanıcı Arayüzlerinde İkon Kullanımı (UI) 

Kullanıcı arayüzlerinde kullanılan ikon tasarımları, kullanıcı deneyimini iyileştirmek ve 

kullanıcıların çeşitli işlevlere daha hızlı erişimini sağlamak amacıyla tercih edilmektedir. Bu 

tasarımlar, görsel iletişimde sade ve anlaşılır semboller olarak kullanılarak, arayüzlerin 

karmaşıklığını azaltmaktadır. İkonların özellikle dijital ortamlarda, kullanıcılara karmaşık 

bilgiler yerine daha basit ve evrensel mesajlar sunmak için tercih edildiği ifade edilmektedir. 

İkonların kullanıcı arayüzlerinde tercih edilmesinin bir diğer nedeni, kullanıcılara yönlendirme 

yaparak etkileşim sürecini hızlandırmalarıdır. İkonlar, menü öğeleri, butonlar ve uyarı mesajları 

gibi çeşitli bileşenlerin görsel olarak temsil edilmesinde yaygın olarak kullanılmaktadır 

(Norman, 1988). Örneğin, bir "çöp kutusu" ikonu, kullanıcıya öğeleri silme işlevi hakkında 

bilgi verirken, bir "büyüteç" simgesi arama işlevini temsil eder. Çalışmalar, ikonların öğretici 

rolünün evrensel bir dil olarak kabul edilebileceğini göstermektedir. Görsel öğrenmenin gücüne 

vurgu yapan bir çalışmada, ikonların metinsel yönergelere kıyasla kullanıcıların görevleri daha 

hızlı tamamlamasına olanak sağladığı belirtilmiştir (Smith & Jones, 2021). Kullanıcı, bu tür 

görsel ipuçlarını gördüğünde, yazılı açıklamaya gerek kalmadan simgenin anlamını sezgisel 
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olarak kavrayabilir. Bu durum, özellikle eğitim içeriği sunan dijital platformlarda kullanıcıların 

öğrenim süreçlerini hızlandırır. 

Kullanıcılar, ikonlar sayesinde, işlem yapacakları bölümü hızlı bir şekilde 

tanıyabilmekte ve gereksiz metinsel bilgilere ihtiyaç duymadan arayüzde gezinebilmektedir. 

Bunun yanı sıra, ikon tasarımlarının kullanıcı deneyimini olumlu yönde etkilediği ve 

kullanıcıların bilişsel yükünü azalttığı belirtilmektedir. Basit, anlaşılır ve evrensel ikonlar, 

kullanıcıların karar alma süreçlerini hızlandırmakta ve arayüzdeki işlemleri daha sezgisel hale 

getirmektedir (Ware, 2004). Özellikle mobil uygulamalarda ve web sitelerinde, ikonlar 

aracılığıyla kullanıcıların işlemleri daha kısa sürede tamamladığı gözlemlenmektedir (Krug, 

2005). İkonların öğretici rolü, aynı zamanda evrensel bir dil oluşturma potansiyeli taşır. Ancak 

kültürel farklılıklar, ikonların algılanışını etkileyebilir. Örneğin, bir "ok" simgesi Batı 

kültüründe ilerlemeyi temsil ederken, bazı Doğu toplumlarında bu anlamda algılanmayabilir 

(Marcus, 2020). Bu nedenle, ikon tasarımında öğretici etkiyi artırmak için kültürel bağlam da 

göz önünde bulundurulmalıdır (Şekil: 4). 

 

Şekil:4 Kullanıcı Arayüz Tasarımlarında Kullanılan İkon Tasarım Örneği 

Kaynak: Yapay Zeka ChatGpt 

Ayrıca, ikonların görsel hiyerarşi yaratma ve dikkat çekme işlevi olduğu ifade 

edilmektedir. Kullanıcı arayüzünde önemli ya da sık kullanılan işlevlerin ikonlarla öne 

çıkarılması, kullanıcıların dikkatini çekmekte ve bu işlevlere yönlendirme yapmaktadır 

(Garrett, 2010). Bunun yanında, ikon tasarımlarının tutarlı bir şekilde kullanılması, arayüzün 

estetik bütünlüğünü koruyarak kullanıcıların arayüzde gezinmesini kolaylaştırmaktadır 

(Lidwell et al., 2003). 

Teknoloji ve Bilgisayar Alanında İkon Kullanımı 

Mobil uygulamalarda kullanılan ikon tasarımları, kullanıcı deneyimini iyileştirmek ve 

uygulama içindeki işlevleri daha sezgisel hale getirmek amacıyla tercih edilmektedir. Bu 

tasarımlar, genellikle basit ve sade grafik semboller olarak kullanıcıların işlevlere hızlı erişimini 

sağlamaktadır. Mobil ortamda, ekran alanının sınırlı olmasından dolayı ikonlar, metinsel 

açıklamaların yerine geçerek daha az yer kaplamakta ve kullanıcılara görsel bir yönlendirme 

sunmaktadır (Norman, 1988). İkonların mobil uygulamalarda kullanımında, sembollerin 

evrensel ve kültürel anlamlarının göz önünde bulundurulması gerektiği belirtilmektedir. 

Kullanıcıların farklı kültürel bağlamlarda ikonları doğru bir şekilde anlamaları için, tasarımların 

evrensel olması önemli bir faktör olarak kabul edilmektedir. Ayrıca, mobil uygulamalarda 

ikonların hem işlevsel hem de estetik değer taşıması gerektiği vurgulanmaktadır. Estetik açıdan 

tutarlı ve dengeli ikonlar, uygulamanın genel görsel kimliğini güçlendirmekte ve kullanıcıların 

dikkatini çekmektedir (Garrett, 2010). 
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İkonların mobil uygulamalardaki en önemli işlevlerinden biri, kullanıcıların bilişsel 

yükünü azaltmasıdır. Basit ve anlaşılır ikonlar, kullanıcıların bir işlemi gerçekleştirmek için ne 

yapmaları gerektiğini hızlıca anlamalarına yardımcı olmakta ve uygulama içindeki 

gezinmelerini kolaylaştırmaktadır (Krug, 2005). Aynı zamanda, ikonların renk, biçim ve boyut 

gibi tasarım unsurlarının dikkatli bir şekilde ele alınması gerektiği, bu unsurların kullanıcı 

algısını doğrudan etkilediği ifade edilmektedir (Ware, 2004). Bununla birlikte, mobil 

uygulamalarda ikonların doğru bir şekilde yerleştirilmesi ve düzenlenmesi gerektiği de 

belirtilmektedir. İkonların sık kullanılan işlevleri temsil etmesi ve arayüzde kolay erişilebilir 

bir konumda bulunması, kullanıcı deneyimini olumlu yönde etkilemektedir (Lidwell et al., 

2003). Yapay zeka ve artırılmış gerçeklik (AR) gibi teknolojilerin gelişmesiyle birlikte 

ikonların işlevi daha da genişlemektedir. Dinamik ikonlar, kullanıcıların uygulamalarla 

etkileşim kurmasını daha etkili ve kullanıcı dostu hale getirecektir (Smith & Jones, 2021). 

İkon tasarımlarının, kullanıcıların uygulama içinde hızlı karar almalarını sağlayarak 

daha verimli bir kullanım sunması hedeflenmektedir. Web tasarımlarında ve web sitelerinde 

kullanılan ikon tasarımları, kullanıcıların navigasyonunu kolaylaştırmak ve içeriklerin daha 

hızlı anlaşılmasını sağlamak amacıyla kullanılmaktadır. Bu tasarımlar, menü öğeleri, butonlar, 

ve fonksiyonel özelliklerin görsel olarak temsil edilmesi için tercih edilmektedir. İkonların, 

kullanıcıların hızlı bir şekilde işlemleri tanımasını sağlayan etkili bir araç olduğu 

belirtilmektedir (Garrett, 2010). Web sitelerinde ikonların kullanımının, estetik ve işlevsellik 

arasındaki dengeyi koruyarak kullanıcı deneyimini iyileştirdiği ifade edilmektedir. İkonların, 

sayfa düzenine uygun bir şekilde yerleştirilmesi ve tutarlı bir tasarım yaklaşımıyla kullanılması 

gerektiği vurgulanmaktadır. Bu tutarlılığın, kullanıcıların site içinde rahatça gezinebilmelerini 

ve aradıkları bilgilere kolayca ulaşabilmelerini sağladığı belirtilmektedir (Krug, 2005). Ayrıca, 

ikonların minimal ve sade bir yapıda olması, özellikle yoğun içeriklerin olduğu web sitelerinde, 

bilgilerin daha anlaşılır ve erişilebilir olmasına yardımcı olmaktadır (Ware, 2004). 

Web tasarımında ikonların renk, biçim ve boyut gibi özelliklerinin dikkatli bir şekilde 

ele alınması gerektiği ifade edilmektedir. Kullanıcıların ikonları kolayca algılayabilmesi ve  

işlevlerini anlaması için, ikonların bu tasarım unsurlarıyla doğru bir şekilde ilişkilendirilmesi 

gerekmektedir (Lidwell et al., 2003). Bunun yanı sıra, ikonların evrensel olarak tanınabilen 

semboller olması, farklı kültürel bağlamlarda dahi kullanıcılar tarafından anlaşılmasını 

kolaylaştırmaktadır (Norman, 1988). Son olarak, ikonların web sitelerinde yalnızca estetik 

amaçla değil, aynı zamanda fonksiyonel olarak kullanıldığı belirtilmektedir. Kullanıcılar, 

ikonlar aracılığıyla bir web sitesindeki belirli işlevlere kolayca yönlendirilmekte ve bu sayede 

sitedeki işlemlerini daha hızlı bir şekilde gerçekleştirebilmektedir. İkonların navigasyonu 

kolaylaştırma, kullanıcıların dikkatini çekme ve işlemleri hızlandırma gibi işlevsel faydalar 

sağladığı vurgulanmaktadır. 

Haritalar ve yönlendirme Sistemlerinde İkon Kullanımı 

Haritalar ve yönlendirme sistemlerinde ikonlar, kullanıcıların karmaşık coğrafi verileri 

hızlı ve kolay bir şekilde anlamalarını sağlayan önemli araçlardır. Özellikle dijital haritalar ve 

GPS sistemlerinde ikonlar, lokasyon işaretleme, yönlendirme, ve hizmet noktalarını belirleme 

gibi işlevlerle kullanıcı deneyimini geliştirir. Bu ikonlar, kullanıcıların metinsel açıklamalara 

ihtiyaç duymadan bilgiyi kavramasını kolaylaştırır ve yönlendirme sistemlerini daha sezgisel 

hale getirir (MacEachren, 2004). 

Yönlendirme sistemlerinde ikonlar, kullanıcılara görsel bir rehberlik sunar. Örneğin, bir 

GPS uygulamasında kullanılan ok simgesi veya trafik ışıklarının durumu hakkında bilgi veren 

ikonlar, sürücüler için hızlı karar vermeyi kolaylaştırır. Goodchild (2007), bu tür ikonların, 

özellikle dinamik veri akışını görselleştirmek ve kullanıcıları gerçek zamanlı olarak 

bilgilendirmek için etkili olduğunu belirtmiştir. Haritalarda kullanılan ikonlar, çok sayıda 
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bilgiyi minimal bir şekilde sunar. Örneğin, restoranları temsil eden "çatal ve bıçak" simgesi 

veya benzin istasyonlarını gösteren "pompa" ikonu, kullanıcının uzun metin açıklamalarına 

ihtiyaç duymadan bilgiye erişmesini sağlar. Çalışmalar, bu ikonların kullanıcıların haritaları 

anlama hızını artırdığını göstermektedir (Muehlenhaus, 2013). Haritalar ve yönlendirme 

sistemlerinde kullanılan ikon tasarımları, kullanıcıların mekansal bilgileri hızlı ve kolay bir 

şekilde anlamalarını sağlamak amacıyla tercih edilmektedir. Bu ikonlar, genellikle basit ve 

anlaşılır grafik semboller olarak tasarlanmakta, kullanıcılara yerleri, yönleri ve önemli noktaları 

işaret etmek için görsel bir yol sunmaktadır. İkonların, karmaşık haritaları sadeleştirerek, 

kullanıcıların mekansal bilgileri kolayca algılamalarına yardımcı olduğu belirtilmektedir 

(Garrett, 2010). Dinamik ikonlar, gerçek zamanlı trafik verilerini, hava durumu bilgilerini ve 

konum tabanlı hizmetleri kullanıcıya hızlı bir şekilde sunmayı amaçlamaktadır (Batty, 2019). 

Harita ikonları, kullanıcılar arasında ortak bir anlayış oluşturmayı hedefler. Standartlaştırılmış 

ikonlar, farklı dillerde konuşan veya farklı kültürel geçmişlerden gelen kullanıcıların haritaları 

doğru bir şekilde anlamalarını sağlar. Örneğin, Uluslararası Sivil Havacılık Örgütü (ICAO), 

havaalanı haritalarında kullanılan ikonları standartlaştırmıştır (ICAO, 2018). Bu durum, 

ikonların evrensel bir iletişim aracı olarak kullanılabileceğini göstermektedir.  

Bu bağlamda, yönlendirme sistemlerinde kullanılan ikonların evrensel olarak tanınabilir 

olmasının büyük önem taşıdığı ifade edilmektedir. Özellikle havaalanları, tren istasyonları ve 

alışveriş merkezleri gibi yerlerde, kültürel farklardan bağımsız olarak herkesin anlayabileceği 

semboller kullanılması gerekmektedir. Bu ikonların basit, sade ve evrensel semboller olması 

gerektiği vurgulanmaktadır. İkonların, yön bulmayı kolaylaştırmak ve kullanıcıları hedeflerine 

yönlendirmek amacıyla tasarlandığı, bu nedenle sembollerin sade ve işlevsel olması gerektiği 

belirtilmektedir. İkonların haritalarda kullanılmasıyla ilgili bir diğer önemli unsurun, 

sembollerin mekansal ilişkilere uygun şekilde yerleştirilmesi olduğu belirtilmektedir. İkonların 

doğru bir biçimde yerleştirilmesi ve kullanıcıların harita üzerindeki diğer unsurlarla ilişkilerini 

kolayca anlayabilmeleri gerektiği ifade edilmektedir. Ayrıca, haritalarda kullanılan ikonların 

renk ve biçim açısından tutarlı olması, kullanıcıların dikkatini çekerek navigasyonu 

kolaylaştırmaktadır. Son olarak, haritalar ve yönlendirme sistemlerinde ikonların, kullanıcıların 

zaman kaybetmeden karar vermesine yardımcı olduğu ve bilişsel yüklerini azalttığı 

belirtilmektedir. Bu nedenle, bu ikonların işlevsel, sade ve anlaşılır bir yapıya sahip olması 

gerektiği vurgulanmaktadır. İkonların, kullanıcıların harita üzerindeki bilgileri hızlıca 

anlamlandırmasını sağlayarak, yönlendirme sistemlerinin verimliliğini artırdığı ifade 

edilmektedir (Ware, 2004). 

Bilgi Grafiklerinde İkon Kullanımı 

Bilgi grafiklerinde kullanılan ikon tasarımları, verilerin görselleştirilmesi ve karmaşık 

bilgilerin sadeleştirilmesi amacıyla önemli bir rol oynamaktadır. İkonların, bilgiyi hızlı ve 

anlaşılır bir şekilde sunarak, okuyucuların ya da kullanıcıların verileri daha kolay anlamasına 

yardımcı olduğu ifade edilmektedir (Şekil: 5). 



 

Sosyal Bilimler Araştırmaları 4 

 

118 
 

 

Şekil:5 Dünden Bugüne Bomonti (Öğrenci Çalışması) 

Kaynak: https://bigumigu.com/haber/bomontinin-yasadigi-tarihsel-ve-kulturel-degisimi-aciklayan-infografikler/ 

 Bu ikonların, grafiksel veri sunumunun bir parçası olarak görsel hiyerarşi oluşturduğu ve 

görselleştirilen bilgilerin anlaşılmasını hızlandırdığı belirtilmektedir (Tufte, 1990). Bilgi 

grafiklerinde ikonların kullanılmasının, özellikle büyük veri setlerini daha anlaşılır hale 

getirdiği vurgulanmaktadır. İkonlar, verilerin belli bir yapıda organize edilmesini ve 

kullanıcıların dikkatini çekmeyi kolaylaştırmaktadır. Bu bağlamda, ikonların sade ve öz bir 

şekilde tasarlanarak görsel karmaşayı azaltması gerektiği belirtilmektedir. İkonların renk, boyut 

ve biçim gibi unsurlarının, bilgilerin görsel hiyerarşi içinde anlam kazanmasına yardımcı 

olduğu ifade edilmektedir. Ayrıca, bilgi grafiklerinde kullanılan ikonların, verileri destekleyici 

nitelikte olması ve içeriği anlamlandırmayı kolaylaştırması gerektiği ifade edilmektedir. Bu 

ikonlar, verileri temsil etmenin yanı sıra, okuyucunun dikkatini çekerek bilgi akışını 

yönlendirme işlevi görmektedir (Garrett, 2010). İkonların hem estetik hem de işlevsel bir 

yapıya sahip olması gerektiği, bu sayede kullanıcıların veri görselleştirmelerini daha verimli bir 

şekilde yorumlayabilecekleri ifade edilmektedir (Norman, 1988). Son olarak, bilgi 

grafiklerinde ikonların kullanımının, verilerin evrensel olarak anlaşılmasını sağladığı 

belirtilmektedir. Farklı kültürel bağlamlarda bile ikonların etkili bir şekilde anlaşılması için, 

sembollerin evrensel tasarım ilkelerine uygun şekilde geliştirilmesi gerektiği vurgulanmaktadır 

(Shneiderman, 1997). Bu nedenle, ikonların basit ve evrensel sembollerle tasarlanması, bilgi 

grafiklerinin başarılı bir şekilde anlaşılmasını desteklemektedir. 

Eğitimde Kullanımı 

Eğitimde ikonlar, bilginin daha hızlı ve etkili bir şekilde iletilmesine olanak 

sağlamaktadır. Özellikle çocukların bilişsel gelişimine katkıda bulunan eğitim yazılımlarında 

ikonların kullanımı, sesli ve görsel simgelerle öğrenmeyi desteklemektedir (Jacko, 1996). 

Bunun yanı sıra, okuma yazma bilmeyen yetişkinler için geliştirilmiş eğitim materyallerinde de 

ikonlar önemli bir rol oynamaktadır (Zaitoun, 2021). Eğitimde ikon tasarımları, karmaşık 

bilgilerin sadeleştirilerek görselleştirilmesini sağlayan önemli araçlardan biridir. İkonlar, 

özellikle dijital öğrenme platformlarında, öğrencilerin bilgiye erişimini kolaylaştırmak, 

dikkatlerini toplamak ve öğrenme süreçlerini hızlandırmak amacıyla kullanılmaktadır (Clark & 

Lyons, 2010). İyi tasarlanmış ikonlar, metinsel açıklamalara olan bağımlılığı azaltır ve görsel 

hafızayı destekleyerek öğrenmenin daha etkili olmasını sağlar. İkonlar, öğrenme 

materyallerinde karmaşık kavramları sadeleştirmek ve bu kavramların akılda kalıcılığını 

artırmak için sıklıkla kullanılır. Örneğin, bir fen bilimleri dersinde kullanılan "mikroskop" 

ikonu, laboratuvar çalışmalarına dair bilgileri temsil edebilir. Öğrenciler bu simgeler sayesinde, 

kavramların görsel bir bağlam içinde anlamlandırılmasını daha kolay başarır. Mayer (2009), 
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ikonların bilişsel yükü azalttığını ve öğrencilerin bilgiyi daha verimli bir şekilde işlediğini 

ortaya koymuştur. 

Eğitimde ikonların bir diğer önemli rolü, öğrencilerin dikkatini toplamak ve odaklarını 

artırmaktır. Çeşitli araştırmalar, renkli ve hareketli ikonların, öğrenme materyalleri içinde 

dikkat çekici bir unsur olarak rol oynadığını göstermektedir (Lohr, 2008). Özellikle çocuklara 

yönelik eğitim materyallerinde kullanılan ikonlar, oyunlaştırma teknikleriyle birleştirilerek 

öğrenme sürecini eğlenceli ve motive edici hale getirir. Dijital öğrenme platformları ve e-

öğrenme yazılımlarında, ikonlar navigasyonu kolaylaştırmak ve öğrencilerin öğrenme 

materyaline daha etkili bir şekilde erişmesini sağlamak için kritik öneme sahiptir. Örneğin, 

çevrimiçi ders platformlarında kullanılan "oynatma", "durdurma" ve "geri" ikonları, 

kullanıcıların hızlı ve sezgisel bir şekilde platformda gezinebilmelerine olanak tanır (Clark & 

Mayer, 2016). 

Sonuç 

Hareketli grafikler, bilgisayar grafikleri ve animasyon teknolojilerinin bir ürünü olarak, 

medya, eğitim ve pazarlama dünyasında geniş bir kullanım alanı bulmuştur. İlk olarak 1960’lı 

yıllarda başlayan bu süreç, dijital çağda hız kazanarak, bilginin daha etkili bir şekilde 

iletilmesine olanak tanımıştır. Hareketli grafikler pazarlama, reklamcılık, sinema ve televizyon, 

web, mobil uygulama ve eğitim gibi hayatımızın her alanında karşımıza çıktığı görülmektedir. 

Geçmişten günümüze yapılan çalışmalar, hareketli grafiklerin eğitimde, pazarlamada ve yeni 

medya platformlarında önemli bir yer edindiğini ortaya koymakta ve bu grafiklerin gelecekte 

daha da yaygınlaşacağını göstermektedir. Günümüzde eğitimde hareketli grafikler, karmaşık 

bilgilerin daha kolay anlaşılmasını sağlamak, öğrencilerin öğrenme motivasyonunu artırmak ve 

interaktif öğrenme ortamları yaratmak amacıyla etkin bir şekilde kullanılmaktadır. 

Hareketli grafiklerin eğitim sektöründe kullanımı, karmaşık konuların anlaşılmasını 

kolaylaştırmak, öğrenme sürecini daha ilgi çekici hale getirmek ve bilgiyi etkili bir şekilde 

sunmak açısından önemli bir araç olarak değerlendirilmektedir. Bu görseller, özellikle 

çevrimiçi eğitim platformlarında ve dijital öğrenme materyallerinde, öğrencilere soyut 

kavramları görselleştirme ve daha iyi anlama imkânı sunmaktadır. Ayrıca, animasyonlarla 

desteklenen eğitim videolarının, öğrencilerin dikkatini çekmek ve öğrenme motivasyonlarını 

artırmak açısından etkili olduğu gözlemlenmektedir. Bununla birlikte, eğitmenlerin de hareketli 

grafiklerden faydalanarak ders materyallerini daha dinamik ve yaratıcı hale getirebilmeleri 

mümkündür. Ayrıca 2023 sonrası yapılan çalışmalar, bu grafiklerin eğitimde daha kapsamlı 

kullanımına yönelik yeni yaklaşımlar sunmaktadır ve bu trendin gelecekte de devam edeceği 

öngörülmektedir. Sonuç olarak, hareketli grafiklerin, eğitimde yenilikçi yaklaşımlar 

geliştirmek ve öğrencilerin öğrenme deneyimini zenginleştirmek için vazgeçilmez bir araç 

olduğu söylenebilir.  
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Yerel Yönetimlerin Sanat Üzerindeki Rolü 

Lokman BALCI *

 

Sanat, sanat için midir yoksa toplum için mi? Bu soru günümüzde klasikleşmiş bir soru 

haline gelmiş, sanat dünyasında adeta iki kutup haline gelmiştir: Sanat toplum için diyenler ve 

sanat sanat için diyenler. Aslında bu iki kavram, birbiriyle küs olan iki ticari ortak gibidir. Ortak 

paydaları sanattır ve kendi çıkarlarına yaptıkları her bir eylem, sanata katkı sağlamaktadır. 

Paragrafın başındaki soruya gelecek olursak; sanat sanat içindir çünkü sanatçı bir sanatını 

duygularıyla yaşayarak sanatını icra eder, zorunlu hallerde yapılan şey sanat değildir. Sanat ise 

toplumun kültürü yansıtmaktadır. Sanat toplum içindir çünkü birey aslında toplumun bir 

yansımasıdır. Birey sanatını sergilediği anda hem kendi sanata olan tatmin olma arzusunu 

gidermiş olur hem de bunu topluma yayarak kitlelere ulaştırır. (Atik ve Bilginer Erdoğan, 2013, 

s. 53) Böylelikle bireysel anlamda yapılan sanat aslında toplumsal bir etki oluşturmuş, ait 

olduğu toplumun kültürünü yansıtmıştır. 

Sanat-Toplum İlişkisi 

Sanat terimi; insanın varoluşsal kaygılarını yansıtan, bireyin kendisini ifade etme 

biçimlerinden bir tanesidir. Konuşma ve çeşitli iletişim araçlarının yanı sıra sanat, daha çok 

zevk ve ilgi duyulan alanı kapsamış, kimi zaman bireysel kimi zamansa toplumsal biçimde 

yansıtılmıştır. Sanat düşüncesi, çeşitli kültürel unsurlar gibi, farklı toplumlar ve tarihsel 

dönemlerde farklı şekillerde anlaşılmıştır. Bu çeşitlilik, sanatın toplumun dinamik bir yansıması 

olarak belli bir dönemin düşüncelerini, isteklerini ve ihtiyaçlarını kapsamasından kaynaklanır. 

Değişime uğrasa da sanat, insanlığın kalıcı özelliklerini sürekli olarak yansıtır ve bu da ona 

evrensel bir çekicilik kazandırır. (Ernst, 1985, s. 15-16) Toplum; insanların çoğalarak 

bireysellikten çıkıp çeşitli sebeplerden ötürü (güvenlik, etkileşim ihtiyacı, inanç, hayatta kalma 

dürtüsü vb.) birlikte yaşama ihtiyaçları doğrultusunda bir çoğunluğa dayanan oluşumu ifade 

etmektedir. (Batuş, 1992, s. 317) 

Sanatın Toplum Üstündeki Etkisi Nedir 

Yerel yönetimler, bulundukları bölgelerdeki kültür ve sanat faaliyetlerinin 

geliştirilmesinde önemli bir rol oynamaktadır. Sanat, toplum üzerinde derin ve geniş kapsamlı 

etkiler yaratır. Birkaç önemli etkisine değinebiliriz: 

Kültürel Mirasın Korunması: Sanat, bir toplumun kültürel mirasını ve kimliğini 

yansıtarak gelecek nesillere aktarmasına yardımcı olur. Örneğin, geleneksel el sanatları, müzik 

ve dans, bir toplumun tarihini ve değerlerini canlı tutar. 

Toplumsal Birlikteliğin Güçlendirilmesi: Sanat etkinlikleri, festivaller ve sergiler, 

insanları bir araya getirir ve toplumsal bağları güçlendirir. Ortak sanatsal deneyimler, insanlar 

arasında empati ve anlayışı artırabilir. 

Ekonomik Katkı: Sanat, ekonomik kalkınmayı da teşvik eder. Turizmden elde edilen 

gelirler, sanatçıların ve sanat sektörünün desteklenmesi, sanat galerileri ve müzelerin işletilmesi 

gibi birçok alanda ekonomik katkı sağlar. 

Eğitim ve Yaratıcılık: Sanat, bireylerin yaratıcılıklarını ve eleştirel düşünme 

yeteneklerini geliştirmelerine yardımcı olur. Sanat eğitimi, bireylerin kendini ifade etme 

becerilerini artırır ve özgüven kazanmalarına katkıda bulunur. 

                                                             
* Karatay Belediyesi Kültür İşleri Müdürlüğü, Konya-Karatay,lokman.balci@hotmail.com 
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Ruh Sağlığı ve İyilik Hali: Sanat, ruh sağlığı üzerinde olumlu etkiler yaratır. Sanat 

terapisi gibi yöntemler, stres ve kaygının azalmasına yardımcı olurken, sanatsal aktiviteler 

bireylerin kendini daha iyi hissetmesini sağlar. Ayrıca sanat terapisi, psikolojik problemleri 

olan kişilerin resim, müzik, dans gibi duyguları ifade etme tekniklerinin kullanılması, hastaların 

sanatsal yönleri; ayrıca, eleştirel düşünce ve yaratıcılık uygulamalarının ruhsal hastalığı olan 

kişilerin psikolojik ve zihinsel kabiliyetlerini yükseltici nitelikte olduğu belirtilmektedir. (Çam 

vd., 2014, s. 160-163) 

Sanatın toplum üzerindeki bu etkileri, yerel yönetimlerin ve diğer kurumların sanata 

verdiği desteğin önemini bir kez daha ortaya koyuyor. Sanat, sadece estetik bir değer sunmakla 

kalmaz, aynı zamanda toplumu bir arada tutan, kültürel zenginliği artıran ve bireylerin yaşam 

kalitesini yükselten güçlü bir araçtır. 

Kamusal Alandaki Sanat Eserleri 

Toplumumlar, belirli mekanları kutsal görür ve o bölgeyi içinde bulundukları topluma 

atfeder. Bu konu başlığını iyi kavrayabilmek için önce kamusal alanın ne olduğunu bilmek 

gerekir. Kamusal alanın ne olduğuna dair birçok teori ve fikir literatürde mevcuttur. Jürgen 

Habermas’a göre ‘’kabaca’’ kamusal alan; 18. Yüzyıl Avrupası’nda burjuva toplumunun 

oluşturduğu ve tavernalar, balo salonları gibi yerlerde siyasal yahut sosyal meseleleri 

tartıştıkları mekanlar kamusal alanlarının temelini oluşturmaktadır. (Habermas, 1997, s. 94) 

Günümüz dünyasında demokratikleşmenin artmasıyla kamuoyunu temsil eden burjuvaların 

kapsamı artmış, vatandaş bazında daha geniş bir temsiliyete kavuşmuştur. Dolayısıyla kamusal 

alanlar, bireylerin kendi çıkarlarını değil toplumsal faydayı yahut zararı gözeterek istişare ve 

tartışma yapılan alanlara dönüşmüştür. Yine demokratikleşme çabaları kapsamında, geçmişte 

kendiliğinden oluşan kamusal alanlar devlet eliyle oluşturulur hale gelmiştir.  

Kamusal alandaki sanat eserleri, şehirlerin estetiğini ve kültürel zenginliğini artıran 

önemli unsurlardır. Bu eserler toplumun bilinçaltındaki ortak yaşanmışlıkları barındırır. Bu 

özelliğiyle de kamusal alanlar, “vatandaşlık” kavramının vermiş olduğu ortak geçmiş ortak 

gelecek düşüncesinin yaşam alanlarına yansımasıdır. Heykeller, duvar resimleri, enstalasyonlar 

gibi eserler, sadece birer dekoratif unsur değil, aynı zamanda toplumun tarihini, kimliğini ve 

değerlerini yansıtan önemli araçlardır.  

Peki kamusal alandaki sanat eserleri topluma ne veriyor, bunu birkaç başlık altında 

inceleyebiliriz: 

Kültürel ve Tarihi Anlam: Kamusal sanat eserleri, geçmişten günümüze uzanan kültürel 

ve tarihi mirası görünür kılar. Örneğin, bir heykel veya anıt, önemli tarihi olayları veya kişileri 

anımsatarak toplumun belleğinde yer eder.  
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Resim 1: Berlin Duvarı Anıtı; Berlin, Almanya 

Şehir Estetiği ve Kimliği: Kamusal sanat eserleri, şehirlerin estetik açıdan 

zenginleşmesine katkıda bulunur. Eserler, şehirlerin kimliğini ve karakterini yansıtarak, 

ziyaretçilerde unutulmaz izlenimler bırakır. Paris’teki Eiffel Kulesi ya da New York’taki 

Özgürlük Heykeli buna güzel örneklerdir. 

 

Resim 2: Eiffel Kulesi; Paris, Fransa 

Toplumsal Katılım ve Etkileşim: Kamusal sanat eserleri, insanlar arasında etkileşimi 

teşvik eder. Bu eserler, toplulukları bir araya getirir ve sanatsal bir diyalog oluşturur. Herkesin 

erişimine açık olmaları, sanatın toplumun her kesimine ulaşmasını sağlar. (Çevik ve Bingöl, 

2021, s. 148) Bu tarz alanların dini mekanlar olması, etkiyi ruhani boyutta ciddi ölçüde 

artıracaktır. Örneğin hem Hristiyanlık için hem İslam için farklı dönemlerde önemli konum 

olmuş olan İstanbul, barındırdığı Ayasofya Camii ve camii avlusunda bulunan tarihi eserler bu 

konuya örnektir. Konya’daki Mevlâna Meydanı’ndaki anıtlar ya da Alaaddin Tepesi’ndeki 
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çeşitli heykeller buna güzel örnekler olabilir. Kamusal alanlardaki sanat eserlerinin hem 

bireysel hem de toplumsal düzeyde sağladığı faydalar gerçekten büyüktür. 

 

Resim 3: Ayasofya Camii; İstanbul, Türkiye 

Eğitim ve Bilinçlendirme: Bu tür eserler, sanatın eğitici gücünü kullanarak, toplumda 

sanat bilincini artırır. Özellikle genç nesiller olmakla birlikte toplumun sanata ilgisini çekmek, 

sanatsal becerilerini geliştirmek ve toplumun bilinçlenmesi için önemli bir araçtır. (Bingöl vd., 

2021, s. 15) 

Ruh Sağlığı ve İyilik Hali: Kamusal sanat, şehir yaşamının stresinden uzaklaşma ve 

rahatlama imkânı sunar. Doğal bir ortamda ya da parkta yer alan sanat eserleri, insanların 

günlük hayatlarından bir an olsun kaçmalarına yardımcı olur.  

YEREL YÖNETİM-SANAT İLİŞKİSİ 

Yerel Yönetimlerin Sanatı Desteklemedeki Rolü nedir 

Yerel yönetimlerin sanatı desteklemedeki rolü geniş kapsamlı ve çok yönlüdür. Bu 

yönetimle, sanatın topluma daha erişilebilir olmasını sağlamak için çeşitli stratejiler uygular. 

İşte bunlardan bazıları: 

Finansal Destek ve Teşvikler: Yerel yönetimler, sanatçılara ve sanat projelerine maddi 

destek sağlayarak, yaratıcı süreçlerin sürekliliğini sağlar. Örneğin, burslar, hibeler ve sanatçı 

rezidansları gibi programlarla sanatçılar desteklenir. Birçok Avrupa ülkesinde yerel yönetimler, 

sanata yapılan yatırımlar için bütçelere ayırarak kültürel projelerin gelişimini desteklemektedir. 

Ayrıca Amerika Birleşik Devletleri ‘Percent of Art’ programı, kamu otoritelerinin bütçesinde 

harcanılması zorunlu alan olarak ayrılmıştır. (Branchini, 1993, s. 7) Birleşmiş Milletler, Avrupa 

Birliği gibi uluslararası kuruluşlarca da belirli ölçülerde hibe kalemleri bulunmaktadır. 

Altyapı ve Mekân Sağlama: Kamu alanlarında ve belediyeye ait mekanlarda sanat 

etkinlikleri düzenlenmesi için yerel yönetimler alan sağlar. Bu, sanat galerileri, konser salonları, 

tiyatro sahneleri gibi mekanlar olabilir. 
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