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¥nsºz 

 

Anadolu, tarih boyunca farklē medeniyetlere ev sahipliĵi yapmēĸ, bu medeniyetlerin 

etkileĸimi sonucu ºzg¿n bir k¿lt¿rel zenginlik ortaya ­ēkarmēĸtēr. T¿m bu ºzellikler a­ēsēndan 

baĸta bilim camiasē olmak ¿zere sosyal bilimlere meraklē, yerli ve yabancē araĸtērmacēlar 

tarafēndan, sosyal bilimlerin farklē alanlarēnda yapēlan g¿ncel araĸtērmalarē bir araya getirerek, 

bu zengin ve ­eĸitli d¿nyaya kapsamlē bir bakēĸ sunmayē ama­lamaktadēr. Kitapta yer alan 

­alēĸmalar, sosyal bilimlerin teorik ­er­evelerini, metodolojik yaklaĸēmlarēnē ve g¿ncel 

sorunlara yºnelik ­ºz¿m ºnerilerini ortaya koymaktadēr. 
 

ñSosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5ò adē altēnda y¿r¿tt¿ĵ¿m¿z bu araĸtērma kitabēnēn 

temelinde Sanat, Tasarēm, S¿rd¿r¿lebilirlik, Eĵitim, Mimari, Su ¿r¿nleri ve Ķĸletme konularē 

bulunmaktadēr. Alanēnda uzman bilim insanlarē tarafēndan, akademik araĸtērmalarēnēn 

bulunduĵu bu ­alēĸmada emek veren deĵerli bilim insanlarēna, paydaĸēmēz olan kurum ve 

kuruluĸlara, El Sanatlarē Derneĵi ¿yelerine ­ok teĸekk¿r ederiz. El Sanatlarē Derneĵi olarak, 

sosyal bilimlere olan inancēmēz ve el sanatlarēnēn k¿lt¿rel mirasēmēzdaki yerinin ºnemi 

bilinciyle yola ­ēktēk ve her yēl d¿zenlediĵimiz uluslararasē bilimsel etkinliklere bir yenisini 

eklemenin mutluluĵunu yaĸēyoruz. Bu bilimsel etkinlikler farklē ¿lkelerden bilim insanlarēn bir 

araya gelip bilgi alēĸveriĸinde bulunmalarēna vesile olmaktadēr. Bu vesile ile bilginin evrensel 

deĵerlere ulaĸmasēnē saĵlamanēn gururunu yaĸēyoruz. 
 

Umut ediyoruz ki "Sosyal Bilimler 5", sanat ve sosyal bilimler alanēnda yeni ufuklar a­ar 

ve hepimize ilham verir. 

 

 
Saygēlarēmēzla, 

Dr.Tekin BAYRAK 

Dr. Yasemin KOPARAN 

Dr. Mitat KANDEMĶR 
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SIR¢ALI MEDRESE 

TA¢ KAPI  BEZEMELERĶôNĶN ORANSAL ĶNCELEMESĶ*
 

Ali  CILASUN *  *
 

 

Giriĸ 

Sēr­alē Medrese, Konyaôda ­ini s¿slemeleriyle inĸa edilen ilk ve en ºnemli medrese 

ºrneklerinden birini teĸkil etmektedir. Bug¿n ĸehir merkezinde kendi adēnē alan bir mevkide 

yer almaktadēr (Bilici, 2016: 463). Zengin mozaik yapēsēndan dolayē ñ¢inili Medreseò 

anlamēna gelen ñSēr­alē Medreseò ya da yaptēranēn adēna izafeten ñMuslihiye Medresesiò olarak 

da bilinir (Erdemir, 2015: 26; Yēldērēm, 2013: 54-68; Konya Ķl Yēllēĵē, 1967: 149). 

Medrese, ñĶlmi-i Fēkēhò (Fēkēh Ķlimleri) ºĵretilmesi maksadēyla, ñII. Gēyaseddin 

Keyh¿srevò zamanē ñLala Bedrettin Muhlisò tarafēndan 1242-43 yēllarēnda yaptērēldēĵē 

kaynaklarda yer almaktadēr (Ulu­am, 2009: 126 127; T¿rkiyat Araĸtērmalarē Dergisi, 2008: 

469-470, Kuban, 2002:192). ñTusôlu mimar, Osman oĵlu Mehmed oĵlu Mehmedôeò (Bilici, 

2016: 463-465) yaptērēldēĵē ve ñHanefiò mezhebine ait insanlarēn eĵitim-ºĵretim almasēna 

yºnelik vakfedildiĵi bilinmektedir (Sºnmez, 1995: 257; ķ. Yetkin, 1972: 56; Konyalē, 1965: 

256-272). Tartēĸēlan konular arasēnda banisinin hem mimar hem de ­ini ustasē olduĵudur. 

ñBerlinôeò gºt¿r¿lm¿ĸ olan kitabede ñBu nakĸē ben yaptēm.ò yazēsēyla ­inileri kendi teyzin 

ettiĵi ve hala yapē ¿zerinde yer alan dºrt satērlēk kitabede ise ñTusôlu mimar Osman oĵlu 

Mehmet oĵlu Mehmedôin eseridir.ôô Yazēsēnēn okunmasē, yapēnēn hem mimarē hem de 

­inilerinin tarafēndan icraa edildiĵi kesinleĸmektedir (Sarre, 1999: 130; Diez, 1915: 117; 

Meinecke, 1969: 83). 

Medresenin bakēm ve onarēmēyla alakalē bilgilere Osmanlē medeniyetinden itibaren 

takip edilmektedir (Konya ķerôiye Sicil Defteri, 1629: 1/3). ñMehmet Ziya Bey, Mimar 

Kemalettin, Halil  Ethem Eldem, M. Muhlis Koner, Ahmet Cemal, ķehabettin Uzluk, Abd¿lkadir 

Erdoĵan, Faik Soyman, Ķbrahim Tongur, Mehmet ¥nder, Zeki Oral, Aptullah Kuran, Oktay 

Aslanapa, Ķbrahim Hakkē Konyalē, Suut Kemal Yetkin, Celal Esat Arseven, Mahmut Akok gibi 

yerli araĸtērmacēlar daha sonraki yayēnlarēnda medresenin yēkēk ve periĸan halini 

anlatmēĸlardērñ (Erdemir, 2009: 37; ¥nder, 1971: 159-160; Oral, 1961: 355). 

Yapēda ki onarēmlar 1954ôte (K¿­¿kdaĵ ve Arabacē, 1994: 283) baĸlayēp 1955ôte yapē 

kēsmen ayaĵa kaldērēlmēĸtēr. 1960 ve 1961 yēllarēnda ñMezar Anētlarē M¿zesiò olarak 

kullanēlmēĸtēr. 1965ôte ñMilli Eĵitim Bakanlēĵēôna baĵlē m¿zeò olarak 1985ôte de ñKonya 

Rºleve ve Anētlar M¿d¿rl¿ĵ¿neôdeò tahsis edilmiĸtir. 1987ôde kurul kararēyla pencerelerinde 

ki diĸlik ve i­liklerinin Batē bºl¿mlerine derz yapēlmasē kararlaĸtērēlēp 1988ôde etrafēna 

g¿­lendirme yapēlmasē ºn gºr¿lm¿ĸt¿r. 1997-99 yēllarēnda ise yapēnēn bir­ok noktasēnda 

onarēm ve yenileme ­alēĸmalarēyla yapē korunmaya ­alēĸēlmēĸtēr. G¿n¿m¿ze kadar bir­ok 

yenileme gºren yapē belirli aralēklarla onarēm ve tadilat ge­irmiĸ olup 2009 yēlēnda tekrar elden 

ge­irilerek alt kat ñMezar Anētlarē M¿zesiò, ¿st kat ise ñRºleve ve Anētlar Kuruluônunò b¿rosu 

olarak hizmetine devam etmektedir (N. Doĵan, 2010:130; Erdemir, 2009: 34-38; Akok, 

1970c:13-14). 
 

 

 

*  Bu araĸtēma, Do­. Dr. Necla Dursun danēĸmanlēĵēnda 2018 yēlēnda yayēmlanan ñKONYAôDAKĶ; KARATAY, ĶNCE MĶNARELĶ VE 

SIR¢ALI MEDRESELER ĶLE ALAADDĶN CAMĶôNĶN TA¢ KAPI S¦SLEMELERĶôNĶN TASARIM A¢ISINDAN ĶNCELENMESĶò 

tezinden t¿retilen ñ Sel­uklu Ta­ Kapēlarēnda Altēn Oran, Konya ¥renekleriò Sel­uklu Belediyesi Yayēnlarē tarafēndan 2018 yēlēnda basēlan 
kitaptan ¿retilmiĸtir. 
*  *  Sel­uk ¦niversitesi, ¥ĵretim Gºrevlisi, ORCID 0000-0002-0712-1775. 
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Sēr­alē Medreseônin mimari ºzellikleri ve s¿sleme ¿slubu, yapēnēn inĸasēnda farklē etnik 

ve k¿lt¿rel kºkene sahip sanatk©rlarēn katkēda bulunduĵunu a­ēk­a gºstermektedir. ¥zellikle 

­ini s¿slemelerinde Ķran kºkenli (Acem) ustalarēn etkisi a­ēk­a gºr¿l¿rken, yapē elemanlarēnda 

Ermeni sanat­ēlarēn ­alēĸtēĵē anlaĸēlmaktadēr. Ayrēca Suriyeli taĸ ustalarēnēn s¿sleme alanēndaki 

ustalēĵēnē ortaya koyduĵu muztazam bir ortak sanat dili oluĸtururken muhteĸemliĵini de ispat 

etmektedir (¥zl¿k, 2008: 469). 

Sel­uklu dºnemi klasik medrese ĸemasēndan arēnēlarak ñDoĵu-Batē yºnl¿, dikdºrtgen 

planlē, iki katlē, a­ēk avlulu ve iki eyvandan oluĸan simetrik bir plana sahiptir.ò Ana eyvanēnda 

zengin sērē tuĵla ve ­ini s¿slemeleriyle ¿n kazanmaktadēr (Bilici,  2016: 463-465; Karadaĸ, 2015: 

128-135). Plan tasarēmē, malzemeïtekniĵi, mimari ºĵe ve s¿sleme ºzellikleriyle hala 

g¿n¿m¿zde de muhteĸem ºzg¿nl¿ĵ¿yle yaĸamaktadēr (¥gel, 2006: 479; Akok, 1970c: 14). 

Anadoluôya ait olan ñFiruzeò rengi, bu medresede yerini ñKobald Mavisiôneò bērakmaktadēr 

(Erdemir, 2015: 30). 

 

Ta­ Kapē 
 

Sēr­alē Medrese Ta­ Kapē Unsurlarēnē Gºsteren ¢izim. 

 
 

Yapēnēn doĵu cephesi 2500cm uzunluĵuyla dikdºrtgen prizmal k¿tleli olarak dēĸarēya 

taĸkēn, ta­ kapēsē ise tam orta kēsēmda konumlandērēlmēĸtēr (Erdemir, 2015:56; Akok, 1970c:8). 

Dikdºrtgen bi­imindeki kapēsēnēn geniĸliĵi 715cm, y¿ksekliĵi 930cm olup anētsal k¿tlesiyle 

112cmôlik dēĸa doĵru bir ­ēkēntē yaparak cehpe duvarēndan y¿ksekte kalēr. Buna raĵmen basēk 

kemerli giriĸ kapēsē 200cm kadar i­erdedir. Yan y¿zeylerde monotonluĵu gidermek adēna birer 

mihrabiye oyulup bord¿r ve mukarnaslarla ­evrilerek kapē giriĸinde bir hareketlik 

kazandērēlmak istenmiĸtir. Bu tarz s¿sleme unsurlarēyla (kuĸatma kemeri, kitabelik, pencere ve 

rozetler) yapēya bir ­eĸitlenme katēlmēĸ olup Sel­uklu portal geleneĵine ayrēca zenginlik 

katēlmēĸtēr (Erdemir, 2009: 47; N. Doĵan, 2010: 132). 

Yapēsnēn ta­ kapēsēnda yer alan cephelerinde, 900cmôlik pencereler yer alēp ¿st 

kēsēmlarēnda ­ºrtenlere yer verilmiĸtir. Saĵ kapē tarafēnda 83cm geniĸliĵinde yerden 106cm 

y¿ksekte, 12cmôlik bir bord¿rle kuĸatēlmēĸ olan pencere kapēya 130cm mesafede yer alēp ayrēca 

ēĸēk kaynaĵē olarak ta kullanēlmaktadēr. Yukardaki aĵērlēĵē yanlara daĵētma adēna pencerenin 
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¿st kemerinde blok taĸlarla bir nevi d¿z atkē kemeri oluĸturulmuĸtur. Sol kēsēmda yer alan 

pencerelerden ikisi ta­ kapēya 170cm mesafede olup yerden de 170cm y¿ksekte kalmaktadēr. 

Diĵer pencere ise 17x87cmôlik bir alanla dikkatleri ¿zerinde toplamaktadēr. Her iki pencerede 

dar ve k¿­¿k yapēda olup yuvarlak bir kemere sahiptir. 80cm geniĸliĵiyle kºĸe kēsma yakēn 

duran dikdºrtgen yapēlē bir pencere de diĵerleri gibi zeminden y¿ksekte kalmaktadēr. 

Diĵerlerinde olduĵu gibi etrafē da iki kademeli bir pervazla ­ev­evelenmiĸtir (Erdemir, 2015: 

56; N. Doĵan, 2010: 132). 

G¿n¿m¿ze kadar pek ­ok restorasyondan ge­tiĵi bilinilen ta­ kapē b¿y¿k oranda 

orjinalliĵini korumaktadēr. Mimari yapēda kullanēlan ñKi­i Musna-Ki­i Muhsineò ya da ñSille 

Taĸēò, malzeme niteliĵiyle ­ok ­abuk deforme olabilmektedir. Oluĸabilecek nem problemine 

ºnlem ama­lē etrafēna su kuyularēnēn a­ēldēĵēna dair araĸtērmalar bilinmektedir (Din­, 1985: 27- 

32). 

Satēh olan yatay silmenin ayak ve pabu­ kēsēmlarē, dēĸa yansēyan kaidenin bir 

bºl¿m¿n¿n ºn¿nden ge­en yolun zamanla y¿kselmesine baĵlē olarak aĸaĵēda kalēp kalamadēĵē 

tam olarak anlaĸēlamamaktadēr. Kapē da yer alan niĸlerin etrafēndaki mihrabiye taban 

ĸekillerinden kapē eĸik ºn¿ sahanlēĵēna 60-70cm y¿kseklikte olmasē gerekmektedir. Bu 

sahanlēklara yerden basamaklarla ­ēkēldēĵēna gºre yolun en az 80-90cm civarēnda y¿kselmiĸ 

olduĵu kanēsēna varēlmaktadēr. Buna baĵlē olarak kapē i­ hol¿n¿n zemin dºĸemesi yerden 

y¿kseltilmiĸ olup zemine ulaĸan merdivenin lahit odasēna iniĸ durumu da tahrip olmuĸtur. Karĸē 

kēsēmda yer alan b¿y¿k odanēn eĸik kēsmē bozularak kapēnēn genel durumu da bodurlaĸtērēlmēĸtēr 

(N. Doĵan, 2010: 132). 

Ta­ kapēda yer alan geometrik ve bitkisel bezemelerin yer aldēĵē profiller ñpahlēò 

silmelerle, yanlardan ve ¿stten kuĸatēlan ñsivri kemerlerò d¿z, yarēm yēldēz indirmeli, i­ b¿key 

oluklar cepheye dik uzanēp bir eyvanla birlikte tasarlanmēĸtēr (Bilici, 2016: 463-466). 

Ta­ kapēda yan kanatlar geometrik ve bitkisel s¿sleme bezemeleriyle dikdºrtgen 

bi­imde olan bord¿rlerle ­er­evelenmiĸ olup geometrik bezemelere aĵērlēk verilmiĸtir. Bir 

tanesi yarēm bērakēlmēĸ olmak ¿zere 4 bord¿rle ince yapēlē bir ĸekilde sēnērlandērēlmēĸtēr. Dēĸtan 

i­e doĵru kademelenen bord¿rler ta­ kapē ¿zerinden iki kademeli d¿z tepelikle 

sonlandērēlmēĸlardēr (Yēldērēm, 2013: 55). 

Ta­ kapēyē en dēĸlardan sēnērlayan 25cm geniĸliĵinde ki birinci bord¿r, i­erisinde yer 

alan zikzak ve daire motifleriyle uzatēlmēĸtēr. Dik bir a­ēyla kenar ortalarēnda birleĸme yaparak 

kesiĸirek i­ ve yan boĸluklarēnda daireler birbirlerine ge­me yapmēĸtēr. Yatay ve dikeyde 

d¿ĵ¿mlenen k¿­¿k daireler ise orta kēsēmda yer alan b¿y¿k daire kompozisyonunu meydana 

getirmektedir. Y¿zeyde oluĸturulan kareler zikzak motiflerinin kesiĸmesiyle oluĸturulmuĸtur. 

Kesiĸen ­izgilerin baĵlandēĵē orta halkalar daha b¿y¿k tutulup dºrt yºnden birleĸenlerse daha 

k¿­¿kt¿r. Oluĸturulan halka ve zikzaklarēn y¿zey ortalarē meyilli olup kontur ­izgileri kaim 

ĸeritler halindedir. C¿mle kapēsēnēn ¿st tarafēnēn onarēmē sērasēnda taĸlarēn deĵiĸmiĸ olmasēna 

baĵlē olarak eĸkenar dºrtgen ­er­eveler yaparak yukarē doĵru oluĸturulmuĸ olan motifler yukarē 

doĵru ­ēkartēlmēĸlardēr (N. Doĵan, 2010: 134; Erdemir, 2009: 47-49). 

 

Ķlk bord¿rden daha geniĸ olan ikinci bord¿r, 43-44cm geniĸliĵindedir. Geniĸ bord¿r¿n 

i­ kenarēna yerleĸtirilen ve i­eriye doĵru hafif­e eĵimli olan yarēm altē kollu yēldēzlar, meyilli 

i­ ve kol formlarēyla birbirine baĵlanarak bord¿r boyunca b¿t¿nc¿l bir kuĸatma 

oluĸturmaktadēr. Ķlk bord¿rde olduĵu gibi ¿st taraflarēda ¿­¿nc¿ bord¿re hizalanmaktadēr. 

Dēĸardan ¿­ silme ile vurgulanan yēldēz kesitleri ­izgisel olarak uygulanmēĸtēr (Karadaĸ, 2015: 

128-135; Yēldērēm, 2013: 55). 
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¦­¿nc¿ bord¿r 63cm geniĸliĵiyle ta­ kapēya h©kimdir. Bord¿r, zengin bir geometrik 

s¿slemeye ºn plana ­ēkar. On iki  kollu yēldēzlarēn merkezde kesiĸmeleriyle farklē yºnlere uzayēp 

kērēlmalar yaparak beĸ, altē kollu yēldēzlar ve ­okgenler meydana getirmiĸlerdir. Merkezde 

konumlanan daha b¿y¿k on iki kollu yēldēz motiflerinin i­i, d¿z veya i­ i­e ge­miĸ dilimli 

g¿lbezeklerden oluĸan ­arkēfelek motifleriyle kabartmalē ĸekilde iĸlenmiĸtir. Aynē g¿lbezek 

motifleri diĵer yēldēz ve ­okgen motifleri i­erisinde farklē ebatlarda tekrar edilmektedirler. 

Geometrik bir ĸekilde kompozisyon oluĸturan bu kapalē sistemler belirli mesafelerde 

birbirlerine baĵlanarak bir ahenk oluĸturmuĸlardēr (N. Doĵan, 2010: 135). 

Kemeri ­eviren ilk bord¿r 15cm geniĸliĵindeki ince yapēsēyla yeralēr (N. Doĵan, 2010: 

136). Ayrēca cepheninde ºn ve yan bºl¿mlerini birleĸtirmektedirler. Pahlanmayla birlikte i­e 

doĵru 45Áôlik bir meyil oluĸtururlar. Rum´lerin i­ i­e ge­mesiyle oluĸturan desenle y¿zeyi 

ayērmēĸlardēr. Ayrē iki grup halinde geniĸleme ve daralmalar yapan rum´ dal, palmet ve 

yapraklar grift bir ĸekilde kompozisyonlar oluĸturur (Yēldērēm, 2013: 55; Karadaĸ, 2015: 128- 

135). 

Bitkisel bezemeli bord¿r ile kºĸe s¿tun­eleri arasēna yerleĸtirilmiĸ olan beĸinci bord¿r, 

10 cmôlik ºl­¿s¿yle en dar ĸeritli silme ºzelliĵini taĸēmaktadēr. Daireler kesiĸerek bitkisel 

motifleri oluĸturur. Zikzak bi­imde dizilmiĸ olan yaprak motifleri orta kēsēmda yer alan ­izgileri 

vurgulamēĸtēr (Erdemir, 2015: 49; N. Doĵan, 2010: 136). 

Ta­ kapēlarda yer alan mukarnaslē kavsara geleneĵinin aksine sivri kemer eyvanlē 

ĸekilde olan tonoz bir ºrt¿ yapēlmēĸtēr. Eyvan kemerini saran dikdºrtgen ­er­evede g¿lbezek 

motifleri, mihrabiye niĸlerinin i­erisinde de taĸ s¿slemeler uygulanmēĸtēr (Yēldērēm, 2013: 55; 

Karadaĸ, 2015: 128-135). 

Giriĸ kapē alanēnda kuĸatma kemerinin kºĸelerinden kademelenerek konumlandērēlmēĸ 

olan bitkisel ve ­arkēfelek motifleriyle stilize edilen beĸ adet g¿lbezek s¿slemelerine yer 

verilmiĸtir. En dikkat ­ekici s¿sleme ºĵeleri arasēnda, ­ok yapraklē katmerli ­i­ekler ve 

­arkēfelek bezemeleri yer almaktadēr. Rozetlerin merkezine yerleĸtirilen geometrik ve bitkisel 

motifler ile yēldēz ve ­okgen kesitli bord¿rler ve mukarnaslarēn arasēnda ve y¿zeyinde tekrar 

eden benzer motiflerle gºrsel bir ahenk i­erisindedir (¥gel, 1966: 479). 

Kuĸatma kemerinin tepe noktasēnda, kompozisyonun odak noktasēnē oluĸturan 

­arkēfelek motifli rozet yer almaktadēr. Sºz konusu rozet, dēĸa doĵru ñsò bi­iminde kēvrēmlar 

yapan iki ĸeridin kesiĸim noktasēnda belirgin bir ­er­eve i­erisinde konumlandērēlmēĸtēr. 

Rozetin ­evresinde, simetrik bir d¿zen anlayēĸēyla yerleĸtirilmiĸ daha k¿­¿k rozetler 

bulunmakta olup, bu elemanlar merkezdeki yivli plastik kabaralardan dēĸa doĵru ¿­ kademeli 

ve dilimlenmiĸ bir bi­imde a­ēlmaktadēr. Bu kompozisyona hem ritmik bir hareket hem de 

plastik bir derinlik kazandērmaktadēr. Ayrēca, k¿­¿k rozetlerin i­ y¿zeylerinde yer alan i­e 

dºn¿k g¿lbezek motifleri, y¿zeyin s¿sleme b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ g¿­lendirmekte ve genel 

kompozisyonun estetik deĵerini artērmaktadēr (Erdemir, 2015: 50). 

B¿y¿k alēnlēk kemeri 25cm geniĸliĵinde olup iki sēra halinde adeta bir ta­ kemeri 

ºzelliĵi gºsteren bir bord¿rle sēnērlandērēlmēĸtēr. ¦­ dilimli  bir motif renkli taĸlarla ºr¿len tonoz 

kemerinin dēĸ alēnlēĵēnda belirli aralēklarla sēralanmēĸtēr. Biraz taĸēntēlē kuĸatma kemerinin 

bord¿r¿n ise sekizgen motifler altlē-¿stl¿ ge­iĸ yaparak ve farklē yºnlerle kesiĸerek geometrik 

bir ahenk saĵlamēĸlardēr. ķeridi daha zarif hale getirebilme adēna ¿­l¿ ince ­izgiler kullanēlarak 

ēĸēk ve gºlge oyunlarēyla cepheye bir canlēlēk katēlmak istenmiĸtir (Akok, 1970c: 8). 

Kademeli sivri kemerler kavsarayē kºĸe s¿tun­eleri ¿zerindeki konsollardan baĸlayarak 

kuĸatmēĸlardēr. Kemer y¿zeyinde, ardēĸēk bir d¿zen i­erisinde konumlandērēlmēĸ altē kollu yēldēz 

kesitleri, on yedi adet ­ºkertme bi­imli motif ile birlikte kompozisyonu oluĸturmaktadēr. Bu 

motifler, kemerin kavis hattē boyunca d¿zenli bir ritim izleyerek y¿zeye iĸlenmiĸ ve bºylece 
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yapēya hem geometrik bir b¿t¿nl¿k hem de dekoratif bir derinlik kazandērmaktadēr. Alt  kēsēmda 

yer alan kemerin y¿zey kēsmē silmelerle daha belirgin hale getirilmiĸ yēldēz kollarēnēn 

yuvarlatēlmasēyla derinlemesine iĸlenmiĸ olan altē yapraklē ­i­ek kesitleri gibi algēlanmasēnē 

saĵlanmaktadēr (Karadaĸ, 2015: 128-135; Yēldērēm, 2013). 

G¿lbezek motifleri 28cm ­apēnda olup s¿tun­e yastēklarēnēn ¿zerinde kuĸatma kemeri 

hizasēnda kemer ayaklarēna simetrik olarak yerleĸtirmiĸtir (Bilici,  2016: 463). Merkezinde daire 

ĸekilde duran sekiz kollu yēldēz motifinin kollarē ters dºnd¿r¿lm¿ĸ olup kademeli palmetlere 

sap oluĸturan yēldēz-palmet kompozisyonu meydana getirmektedir (N. Doĵan, 2010: 138 139). 

Kapē a­ēklēĵēnēn her iki yanēnda, ta­ kapē kemerinin oturduĵu noktada yer alan 25x215 

cm ºl­¿lerindeki yarē dairesel bi­imli s¿tun­eler, derin oyma tekniĵiyle iĸlenmiĸtir. Bu 

s¿tun­eler, kesik konik bi­imli baĸlēklarēyla dikkat ­ekmekte olup, ¿st bºl¿mlerinde vazo 

formunda geniĸleyen bir siluet sergilemektedir. Y¿zeylerinde gºr¿len burma (burulmuĸ) form 

sayesinde plastik bir hareketlilik kazanan bu elemanlar, ta­ kapēnēn dikey sēnērlarēnē 

vurgularken aynē zamanda kompozisyonun b¿t¿nl¿ĵ¿ne estetik bir denge saĵlamaktadēr. 

S¿tun­e gºvdeleri i­ ve dēĸ b¿key ĸeklinde olup ara kēsēmlarēnda, ince d¿z silmeler dikey/d¿ĸey, 

kērēk ­izgi/zikzak motifleriyle teyzin edilmiĸlerdir. Bir bilezikle boyundan ayrēlmēĸ olan 

s¿tun­eler altēndaki yatay ĸeritler, ¿­ ĸeritli zencirek ve ºrg¿ motifleriyle teyzin edilerek ana 

s¿tun ve baĸlēklarēn ayrēmlarē vurgulanmēĸtēr. Baĸlēklarēn yerleĸtirildiĵi boyun kēsēmlarē 

10cmôdir. Korint sanatēnē andēran akantus yaprak iĸlemeleri baĸlēklarda ­ift katlē olarak 

iĸlenmiĸtir. Y¿zeyleri geometrik ge­me ĸeritler halinde s¿slemiĸtir. ¦­l¿ ĸeritler kesiĸme 

yaparak saĵ kēsēmda sa­ ºr¿g¿s¿ gibi dolanērken solda kºĸe oluĸturmakta ve griftleĸmektedirler 

(Bilici, 2016: 466; Erdemir, 2015: 50; Akok, 1970: 8). 

Kapē a­ēklēĵēndan ge­ilen koridor, 540cm geniĸliĵinde olup portalin k¿tlesinden 200 cm 

girinti yapar. Sel­uklu portal geleneĵine baĵlē olan eyvan ĸeklindeki koridorun yanlarēnda 

mihrabileyelerin kenarlarē bord¿rle sēnērlandērēlmēĸtēr. Kapē giriĸinin Kuzey ve G¿neyin 

yºnlerinde konumlanmēĸ olan mihrabiylerin ¿st kēsēmlarē mukarnas dizilerinden oluĸan 

konsolla ta­landērēlmēĸtēr (Karadaĸ, 2015: 128; N. Doĵan, 2010: 138-139). 

¦­ kenarlē mihrabiyelerin geniĸliĵi 63cm, derinlikleri ise 35cmôdir. Zeminde yer alan 

sekilerle aynē seviyede baĸlayēp 81cm y¿kseltiye sahiptir. Yanlarda yer alan niĸler, beĸ sēra 

cepheli olup sekizgen kesit mukarnaslē kavsara yapēsēndadēr. Saĵ ve sol yan kēsēmlarēnda k¿bik 

kaideli, bir aygētlarē ortak olan iki y¿zeyleri boĸ, k¿re baĸlēklē, silindirik gºvdeye sahip d¿ĸey 

dilimli s¿tun­eler yer almaktadēr. Bunlar 150cm y¿ksekliĵinde olup enine zikzaklarla 

s¿slenmiĸtir. Alēĸēlmēĸēn dēĸēnda baĸlēk kēsēmlarē alttan ve ¿stten tablalar arasēna alēnēp dikine 

zikzak motifleriyle s¿slenmiĸlerdir. Karēn kēsmēnēn ĸiĸkinliĵiyle bir fē­ēyē andērmaktadēr. 

A­ēlmēĸ olan niĸlerin ¿st cephesinde daireler yarēm formda ve niĸlerse ¿­ sēra mukarnas 

kavsarada yer almēĸlardēr. Niĸlerin kavsaralarē kēvrēk dal ve sarmal rum´lerle bezenmiĸlerdir. 

G¿ney kēsēmda yer verilmiĸ olan niĸlerin s¿slemelerinde bozulmalar gºr¿lmektedir. Ta­ 

kapēnēn dēĸēnda konumlandērēlmēĸ olan s¿tun­elerde yer verilen dikey kērēk ­izgilere inat i­ 

kēsēmlarda yer alan mihrabiye niĸlerinin i­ kēsēmlarē yatay kērēk ­izgilerle ºr¿lm¿ĸt¿r. Bir 

simetri i­esinde yerleĸtirilmiĸ olan yan niĸlerin s¿slemeleri farklē bord¿rlerle sēnērlandērēlmēĸtēr. 

Mukarnas baĸlangēcēndaki 25cmôlik aynalē kemerli k¿­¿k niĸlerin y¿zey kēsēmlarē ile ¿st tarafta 

mukarnas aralarēnda kalan ­arkēfelek ve sekiz yapraklē bitkisel s¿slemelerin oluĸturmuĸ olduĵu 

zengin ve karmaĸēk geometrik bir kompozisyon oluĸturmaktadēr (Bilici, 2016: 463; Yēldērēm, 

2013: 55; R. ¦nal, 1982: 73). 

Ķki ĸeritli-iki zencirek motifiyle kesiĸen dºrt dikey kērēk ­izgili 26cm geniĸliĵinde ki i­ 

kēsēm niĸini kuĸatan bord¿rde yatay yºnl¿ griftleĸen tezyinat Kuzey tarafta yer almaktadēr 

(Akok, 1970c: 25). 
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Oluĸturulan komposizyon, yatay zencirek motiflerine dikey kērēk ­izgiler eklenerek 

teyzin edilmiĸtir. G¿ney tarafta i­ kēsēmda yer verilmiĸ olan niĸ kuĸatan bord¿r, simetrisi olan 

bord¿r gibi aynē geniĸlikte olup ongen kesitlerinin kesiĸmesiyle arala serpiĸtirilen altē yapraklē 

­i­ek motifleriyle s¿slenmiĸtir (N. Doĵan, 2010: 143-144). 

G¿ney tarafta yer alan mukarnaslanmanēn altēn kēsmēnda duran yedi ­i­ekten ¿­¿ 

iĸlenmiĸ diĵer kalan rozetlerin ¿st kēsēmlarē boĸ bērakēlmēĸtēr. Kuzeyde aynalē kemerli niĸler 

olmasēna raĵmen y¿zey kēsēmlarēnēn sadeliĵi korunmuĸtur. Bu da bize tezyinatēn 

tamamlanmadan bērakēlmēĸ olduĵu kanēsēnē vermektedir (Yēldērēm, 2013: 55; Bilici,  2016: 463; 

N. Doĵan, 2010: 138-139). 

Basēk kemerli yan yana iki y¿zeysel niĸ, kapē kemerinin bulunduĵu ilk sºve taĸēnēn i­ 

y¿zlerinde yer almēĸtēr. A­ēk ve koyu kahverengi taĸlarēn tekrar etmesiyle sºve taĸlarē kemerle 

birlikte bir kompozisyon oluĸturmaktadēr. Kapē a­ēklēĵēnēn kemer kalēnlēĵē 47cm olup 197cm 

geniĸlik, 280cm y¿ksekliĵindedir. Kemer ayaklarēnēn alt kēsmēnda yer alan yekpare taĸ bloklar, 

y¿zeylerinde a­ēlmēĸ iki  k¿­¿k niĸ ile hareketlendirilmiĸtir. Bu bºl¿mler, sarēmsē kahverengi ve 

gri taĸlarēn ge­meli bi­imde ºr¿lmesiyle oluĸturularak yapēya renk ve doku ­eĸitliliĵi 

kazandērēlmaktadēr. Daire bi­iminde b¿y¿k boyutlu olan rozete kitabe kemer kºĸeliĵi ile kilit 

taĸēnēn tam orta kēsmēnda yer verilmiĸtir. S¿tun­e ¿zerinde yer alan rozetlerle aynē tezyinata 

sahip olan rozetlerin s¿slemeleri b¿y¿k oranda bozulmuĸtur (Cēlasun,2018:76). 

Dºrt sēra mukarnas kavsaralē pencereler, kitabe kēsmēnēn iki yanēnda yer verilmiĸ olan 

kaideleri k¿bik, gºvdeleri silindirik olan ve k¿re baĸlēklē s¿tun­eler yer alērlarken avlunun doĵu 

kanadēndaki sonradan a­ēlmēĸ olanlarsa ikinci kat odalarēnda yer almaktadērlar. Teyzinleri boĸ 

olan kapalē pencere niĸlerinin yanlarēnda k¿re baĸlēklē birer s¿tun­e konumlandērēlmēĸtēr. 

Kapatēlmēĸ olan niĸlerin mukarnas dolgulu kavsaralarēyla kºĸe s¿tun­eleri yanlarda 

konumlandērēlan mihrabiyelerin adeta k¿­¿lt¿lm¿ĸ birer ºrneĵi gibidir (N. Doĵan, 2010: 143- 

144; Akok, 1970c: 9). 

Arap­a s¿l¿sle yedi satērdan oluĸan inĸaa kitabesi ­ift renkli ge­me taĸlarla oluĸturulan 

¿­ dilimli  kemer alēnlēĵēnda yer alēr. Kitabe, ta­ kapēnēn basēk kemerli giriĸinin alēnlēk duvarēnēn 

tam ortasēnda, silindirik gºvdeli ve zar baĸlēklē s¿tun­elere oturtulmuĸtur (N. Doĵan, 2010: 129- 

144; Erdemir, 2009: 54). 

Kitabede ismi zikredilen banisine izafeten ñMuslihiye Medresesiò olarakta bilinen ve 

ñII. Gēyaseddin Keyh¿srev (1237-1246) zamanēnda ñ640 H./1242-1243ò yēlēnda Bedreddin 

Muslihôe Hanefi mezhebi i­in fēkēh ©limleri ve talebeleriône yºnelikò yaptērēldēĵē bilgisine 

ulaĸēlmaktadēr (Duran, 2001: 54-55; Kuran, 1969: 74-75; Huart, 1895: 79; Lºytved, 1907: 43). 

Kitabe, beyaz mermerden ¿­ dilimli bir  niĸ i­eresindedir. S¿l¿s yazē tipiyle yedi satērla 

yazēlmēĸ olan kitabenin baĸlangēcēnda rum´ dal ve yaprak desenleri iĸlenip aynē zamanda bu 

desenlere yazē i­erisinde de yer verilmiĸtir. Kapē a­ēklēĵēnē ºrten kemerin griftleĸen iki renkli 

ge­me taĸ tekniĵi kullanēlarak s¿slemeleri de sade tutulmuĸtur. Basēk yapēlē kemerin tepe 

kērēklēĵēna demirden bir halka yerleĸtirilmiĸ olup bu kemer iki farklē renkle ºr¿lm¿ĸt¿r 

(Erdemir, 2015: 54; Bilici, 2016: 463; Yēldērēm, 2013: 55). 

ñKonya Sel­uklu medrese ta­ kapēlarēò incelendiĵinde, ñSēr­alē Medreseôyiò diĵer 

yapēlardan ayēran baĸlēca ºzellik, eyvanēn mescit iĸlevinde olmasē, mihrap niĸlerinin eyvan yan 

duvarlarēnda konumlanmasē ve ta­ kapēnēn, giriĸ eyvanēnēn ve ana eyvanēn bir b¿t¿n olarak 

kurgulanmasēdēr. Doĵu cephe ekseninde yer alan ta­ kapē ise, tonozlu kavsara, ­ok cepheli yan 

niĸler, basēk kemerli giriĸ kapēsē, kapēnēn ¿zerinde eksende konumlanan kitabelik ve 

simetriĵindeki birer pencere d¿zeni ile farklēlēklarēnē ortaya koymaktadēr (R. ¦nal, 1982: 35- 

39; Bakērer ve Caner, 2009: 16). 
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Deĵerlendirme ve Sonu­ 

Yapē ­ini iĸlemelerinden dolayē ñ¢inili Medrese / Sēr­alē Medreseò (Yēldērēm, 2013: 

55; Oral, 1961: 355; Konyalē, 2007: 895; ķ. Yetkin, 1972: 51; Arseven, 1955: 121), ismini 

avluya bakan duvarlarēnda yer verilen mozaik ­inilerden almēĸ olup, aynē zamanda kurucusunun 

adēna izafeten "Muslihiye Medresesi" olarak da bilinmektedir. ñKonya merkez Meram il­esinde 

ve Gazi Alemĸ©h Mahallesiônde, Alaaddin Tepesiônin g¿ney kēsmēnda, kendi adēnē verdiĵi 

Sēr­alē Medrese Sokaĵē ile ķube Sokakôēn kesiĸtiĵi kºĸede yer alēr.ò Yapēnēn ta­ kapēsē ¿zerinde 

yedi satērlēk Arap­a kitabeye gºre medresenin bani ve ustasē hakkēnda ºnemli bilgilere 

ulaĸēlmaktadēr. Yapēnēn, ñ640/1242-43 yēllarēnda II. Gēyaseddin Keyh¿srevò zamanēnda 

ñBedreddin Muhlisò (Ķbn-i Bibi, 1996: 136-154; Aksaraylē, 1944: 135; Turan, 2005: 491-492) 

tarafēndan ñFēkēhò ilimleri eĵitimi i­in inĸaa ettirildiĵi bilinmektedir. ñAmel-i Muhammed bin 

Muhammed bin Osman el-benn© el-Tus´ ò (Oral, 1961: 354-399; Bilici,  2016: 463-465; Mayer, 

1956: 100; Meinecke, 1969: 81-93; Meinecke, 1976: 256-272; Soyman ve Tongur, 1944: 50) 

tarafēndan inĸasēnēn ve ­ini s¿slemelerinin de bu usta tarafēndan yapēldēĵē anlaĸēlmaktadēr. 

Diĵer kitabe Almanyaôda ñBerlin Ķslam Eserleri M¿zesiôndeôô muhafaza edilmektedir. Farklē 

etnik yapēda sanatk©rlarēn, Acem ­inici ustalarē, Ermeni inĸaat iĸ­ileri ve Suriyeli taĸ ustalarē 

gibi medresede ­alēĸmēĸ olmasē, yapēda ­ok k¿lt¿rl¿ sanat icrasēnē da yansētmaktadēr. 

Yapēnēn tarih´ s¿re­te ge­irdiĵi ­eĸitli onarēmlar, hem Osmanlē dºneminde hem de 

Cumhuriyet dºneminde ger­ekleĸtirilen restorasyonlarla belgelenmiĸ; ºzellikle 20. y¿zyēlēn 

ortalarēndan itibaren m¿ze ve kamu binasē olarak kullanēmēyla, koruma ve yeniden 

iĸlevlendirme baĵlamēnda ºnemli bir ºrneĵi teĸkil etmektedir. Bug¿n alt kat ñKonya Mezar 

Anētlar M¿zesiò, ¿st kat ise ñKonya Rºleve ve Anētlar M¿d¿rl¿ĵ¿ Ofisiò (Erdemir, 2015: 38) 

nihayetinde 1985 yēlēndan g¿n¿m¿ze hizmetine devam ederek yapēnēn mimar´ kimliĵini b¿y¿k 

ºl­¿de korumaya ­alēĸēlmaktadēr. 

Ta­ kapēda, diĵer yapēlarda olduĵu gibi geleneksel oturum planē ve mukarnas kavsara 

d¿zeninden vazge­ilmiĸ; bunun yerine, Doĵu-Batē yºnl¿, kareye yakēn planlē, iki katlē, iki 

eyvanlē ve simetrik bir yapē anlayēĸē benimsenmiĸtir. Giriĸ bºl¿m¿nde kullanēlan basēk formlu 

ñBursa Kemeriò ise yapēya farklē bir mimari karakter kazandērmēĸ, bu yºn¿yle Sēr­alē 

Medreseôyi klasik Sel­uklu medrese tipolojisinden kēsmen ayērmēĸtēr (Bilici,  2016: 463-465; ķ. 

Yetkin, 1972: 52). Yapēda ve malzeme olarak ñKi­i Musna-Ki­i Muhsine/Sille Taĸēò (Erdemir, 

2015: 47) kullanēldēĵēnē bilmekteyiz. Ķlk kez ­ini iĸlemelerinde ñFiruzeò renginin yerine 

ñKobalt Mavisiò kullanēlmēĸ olup kahverengi, mor ve siyah ­ini s¿slemelerinde gºrmekteyiz. 

Medrese ta­ kapēsē, doĵu cephesinden 113cm dēĸarēda, 716cm x 930cm boyutlarēnda 

olup tonoz kavsaralē olarak 2500cm olarak yer almaktadēr (Erdemir, 2009: 47; N. Doĵan, 2010: 

132). 

¦stten iki kademeli d¿z bir tepelikle sonlandērēlmēĸ olan ta­ kapēôda beĸ adet bord¿re 

yer verilmiĸtir. Bu bord¿rlerin dºrt tanesi ñC¿mle Kapēsēò kuĸatēlmēĸ olup beĸincisi ise s¿tun­e 

baĸlēklarēyla sonlandērēlēp ¿st kēsmē kuĸatmamaktadēr. 

Birbirlerini kenar ortalarēndan keserek zikzaklar oluĸturan 25cmôlik dēĸtan birinci 

bord¿r b¿y¿k ­emere halkalanarak i­ ve ara boĸluklarēda doldurmaktadēr. Y¿zey 

s¿slemelerinde gºr¿len dºrtl¿ k¿­¿k daireler (Burckhardt, 2005: 77) kemer frizindeki 

teyzinlerde kullanēlmaktadēr. Yarē bi­imde kullanēlan altē kollu yēldēz (Aslanapa, 1993: 125) 

motifinin 43-44cm geniĸliĵinde olup ikinci bord¿r¿ oluĸturduĵunu ve oyma/boĸaltma 

tekniĵiyle kenarsularē ¿­l¿ oyma ĸeritlerle tezyin edildiĵini gºrmekteyiz. 63cmôlik bir 

geniĸlikte ¿­¿nc¿ sērada yer alan bord¿r de on iki kollu yēldēz (¥gel, 1994: 95-102) 

s¿slemesinin kollarē deĵiĸik bi­imlerde uzayēp kēsalmasēyla zengin bir geometrik yēldēz ge­me 

k¿mesi (Aslanapa, 1993: 123) yaparak bir d¿zen i­erisinde ñg¿lbezek ve ­arkēfelekò 

(Devellioĵlu, 2008: 152-255) motifleriyle s¿slemeler oluĸturulmuĸtur. Sēk­a diĵer eserlerde 
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rastlanan 15cm geniĸliĵinde olan dºrd¿nc¿ bord¿rde 45Á bir meyilli palmet ve rum´ dal ve 

yapraklarēyla tezyin edilmiĸ olan bitkisel bir s¿slemeye yer verilmiĸtir. Diĵer bord¿rlere 

nazaran daha dar yapēsēyla, 10cm geniĸliĵinde olan, s¿tun­eleri uzantēsēna kadar devam eden 

beĸinci bord¿r¿n ¿st kēsmēnda zikzak ĸeklinde yaprak motiflerine yer verilmektedir. 

Toplamda on adet kullanēlan etraflarē ñSò ĸeklinde ritmik kēvrēmlarla bezenmiĸ olan 

bitkisel ­arkēfelek motifleri kullanēlmēĸtēr. ¦st kēsēmda beĸ, s¿tun­e baĸlēklarēnda saĵ ve solda 

olmak ¿zere 28cm ­apēnda birer adet, kitabe kēsmēnēn ¿st tarafēnda da ¿­ adet kullanēldēĵēnē 

gºrmekteyiz. Bunlardan geriye kalan rozetler ise y¿zeye simetrik bir ĸekilde daĵētēlmēĸlardēr 

(Cēlasun, 2018: 79). 

Alēnlēk bºl¿m¿nde 25cmôlik kuĸatma kemeri i­erisinde sekizgen yēldēz motifleri yarēm 

bir ĸekilde kullanēlmēĸ olup birbirleriyle griftleĸmiĸlerdir. ķeridin kaba gºr¿nt¿s¿n¿ 

giderebilmek adēna renkli taĸlarla bezenmiĸ olan ¿st kēsēmlarē yivlenmiĸ ĸeritlerle daha 

dekoratif bir hal kazandērēlmak istenmiĸtir. On yedi adet ­ºkertme tarzēnda derinlemesine 

oyulan bitkisel olarak algēsē saĵlanan altē kollu yarēm yēldēz motifine kavrasa da yer verilmiĸtir. 

Ta­ kapēnēn giriĸinde saĵ ve solda simetrik bir bi­imde yerleĸtirilen 25x215cm 

boyutlarēnda birer adet s¿tun­e ve 10cm geniĸliĵinde olan ­ift akantus yapraklarēyla bezenmiĸ 

Korint baĸlēklar yer almēĸtēr. S¿tun­elerin gºvde kēsēmlarē, y¿zey boyunca i­e ve dēĸa yºnelen 

dikey kērēk ­izgilerle hareketlendirilmiĸ, bºylece yapēda derinlik ve ritim etkisi saĵlanmēĸtēr. 

Korint baĸlēĵa ge­iĸ bºl¿mleri, ¿­l¿ ĸerit d¿zeninde iĸlenmiĸ zencirek motifleriyle ­evrelenmiĸ, 

bu uygulama alanēn bileziĵi andēran bir gºr¿n¿m kazanmasēnē saĵlamēĸtēr. 

S¿tun­elerden sonra kapēnēn saĵēnda ve solunda birer mihrabiyeye yer verilmiĸtir. 

Mihrabiyeler 81cm y¿kseklik, 63cm geniĸlik ve beĸ mukarnaslē sekizgen kesitli olup iki yan 

taraflarēnda da k¿bik kaidelere yer almaktadēr. Mihrabiye s¿tun­eleri 150cm y¿ksekliĵe sahip 

ve silindirik gºvdeli ve bezemeleri de zikzak motiflerle iĸlenmiĸtir. Etraflarē 25cmôlik bord¿rle 

sēnērlanan i­erisinde sekiz yapraklē ve aralarēnda ­arkēfelek motifiyle zenginleĸtirilen bitkisel 

ve geometrik bir kompozisyon oluĸturulmuĸtur. ¦st tarafta fē­ē gºr¿n¿mde olan s¿tun­e 

baĸlēklarē vardēr. Simetrisi olan alanda ise ongen kesitler arasēna altē yapraklē bitkisel s¿slemeler 

yapēlēp y¿zey kēsēmlarē boĸ bērakēlēp tezyinatlarē tamamlanmamēĸtēr. 

Eyvana ge­iĸ i­eriye 200cm girintili olan 540cm geniĸliĵinde ki bir koridorla 

saĵlanmēĸtēr. Eyvan bitiminde d¿z bir satēh ¿zerinde saĵlē ve sollu olmak ¿zere iki niĸ, orta 

alanda ise bir tane rozet ve kitabe kēsmēnē gºrmekteyiz. Kitabenin iki yanēnda k¿bik daireli, 

silindirik gºvdeli ve k¿re baĸlēklē s¿tun­elerle sēnērlandērēlmēĸ olan dºrt sēra mukarnaslē 

sonradan kapatēlmēĸ olan pencerelere yer verilmiĸtir. Kuzeyde konumlandērēlmēĸ olan 

pencerenin sºveleri kēsmen gºr¿n¿r kēlēnmēĸtēr. K¿re baĸlēklē s¿tun­elere pencere niĸlerinin 

yanēnda yer almaktadēr. Niĸlerin i­ kēsēmlarē mukarnas dolgularla bezenmiĸ olup, kavsaralarē 

ile kºĸe s¿tun­eleri, giriĸ bºl¿m¿nde yer alan mihrabiyelerle b¿y¿k ºl­¿de benzerlik 

gºstermektedir. 

¦­ dilimli beyaz mermer ¿zerine iĸlenmiĸ, aralarē d¿z ­izgilerle ayrēlmēĸ yedi satērlēk 

Arap­a s¿l¿s kitabe, iki k¿­¿k mihrabiyenin merkezinde yer almaktadēr. Yedi satērdan oluĸan 

s¿l¿s kitabeden ñBu kitabeden medresenin II. Gēyaseddin Keyh¿srev (1237-1246) dºneminde 

640 H./1242-1243 M. yēlēnda ñBedreddin Muslihò tarafēndan Hanefi mezhebine gºre hareket 

eden fēkēh ©limleri ve talebeleri i­in yaptērēldēĵē anlaĸēlmaktadērò(N. Doĵan, 2010: 129). 

Kitabenin baĸlangēcēnda rum´ dal ve yaprak motifleri kullanēlmēĸ, metin satēr aralarē da benzer 

motiflerle s¿slenmiĸtir. Kapē a­ēklēĵēnē ºrten basēk yapēlē kemer, ge­me tekniĵiyle renkli 

taĸlardan yapēlmēĸ olup tepe kērēklēĵēnda da demirden bir halka yer almaktadēr. 
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Sēr­alē Medrese Ta­ Kapē Altēn Oran ¢izimi. 

Yapēnēn ta­ kapēsē tasarēm, tezyinat ve geometrik incelemelerinin yanēnda oransal olarak 

incelenmiĸtir. 

ñBuna gºre; Yapē ta­ kapēsēnēn ende ve y¿kseklikte (eni 7.02cm) hemen ilk anda 3, 4, 5 

ve 7'ye bºl¿nmeden d¿zenlendiĵi gºr¿l¿r. Ancak, yine de kendi i­inde bazē kurallarē dikkati 

­eker. Sºzgelimi: Saĵ ve sol ayaklar, 1.96cm gelen kapē boĸluĵu kadardērlar. Eĸik d¿zeyinde 

saĵ alt kºĸe (0) merkez alēndēkta: (A) dan ge­en ­ember (B) de ¿­ dilimli  kemerlerin merkeziyle 

aynē d¿zeydedir. (C) den ge­en ­ember ºzengiden ge­er ve kapē kilidi ¿st¿nde eksene ­ok 

yaklaĸēr. ( E ) den ge­en ­ember kapē ¿st¿nde kemeri izleyen ters (U) ĸeklindeki ­er­eveyi 

belirler. ( F ) den ge­en ­ember (B) den ge­en yatayla eksende ­akēĸēr. (G) den ge­en ­ember 

¿­ dilimli kemerin kilidini ve ters (U) ĸeklindeki ­er­evenin i­ kºĸesini belirler. (H) dan ge­en 

­ember, kapē boĸluĵunu ºrten kemerin kilidini  belirler (K) ve yanda ( L ) de biter. Saĵ ayak i­i 

(D) merkez alēndēkta: (C) den ge­en ­ember, s¿tun­e i­ baĸlēk bitimi ile kapē kemeri bitimini 

belirler. (F) den ge­en ­ember, ters (U) ĸeklindeki ­er­evenin ¿stte i­ kºĸelerini belirler. Eĸik 

kotunda sol alt kºĸe (H) merkez alēndēkta: (K) kemer kilidi yatayē (M) den ­izilen ­ember sol 

¿stte (N) noktasēnda, ters (U) ĸeklindeki ­er­eveden 0.69cm yukarēdadēr.(L) den ge­en ­ember 

ise ekseni (P) de keser ve ters (U) ĸeklindeki ­er­eveden 0.75cm yukarēdadēr ki, bu (H) den 

­izilen 3 x 4 x 5 ¿­geni ile aynē noktada ( R ) birleĸir. (H) den yatayla 30'' lik a­ē yapan ve (S) 

de biten nokta kapē girintisini ºrten sivri kemerin ºzengi kotudur. Bºylece, Sēr­alē Medrese ta­ 

kapēsēnda belli bir birim boyut yerine pergelli d¿zenlemeye gidilmiĸ ve ºl­¿yle kapēnēn ana 

tasarēmē kurulmuĸtur. Silme y¿ksekliĵinin 0.69cm de ­ok 0.75cm olmasē sanērēz daha uygundur. 

Sultan Handakinde mukarnaslē iki sēra 0.76cm gelmekteydi.ò (Cēlasun, 2018: 80). 
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Ta­ kapēda, geniĸ bord¿r kuĸaĵēnēn ardēndan kērk beĸ derecelik bir a­ēyla y¿kselen 

bitkisel bezeme kuĸaĵē ile bir kompozisyon oluĸturulmuĸtur. Bu kuĸakta yer alan motifler, 

yukarēya doĵru aynē bi­imde devam ederek b¿t¿nl¿k saĵlamaktadēr. Son dºrt birim tekrarēnda, 

ana formu koruma amacēyla motifler sadeleĸtirilmiĸ olup alēnlēk kēsmēnē dolanarak simetrik 

bord¿re doĵru uzanmaktadērlar. Kēsaca, bord¿rde yer alan tezyinatēn alt ve ¿st bºl¿mleri, ana 

motifi vurgulamak amacēyla daha sade tutulmuĸtur. Portalde, bitkisel s¿sleme bord¿r¿n¿n 

ardēndan alēnlēk kēsmēnda kademeli olarak yukarēya yerleĸtirilmiĸ beĸ adet rozet motifide 

dikkatleri ¿zerine toplar. Simetrik olarak saĵ ve solda yer alan rozetler aynē motiflerle, orta 

kēsēmda duran ­ap olarak b¿y¿k olan rozet s¿sleme bakēmēndan diĵerlerinden baĵēmsēz 

tutularak tezyin edilmiĸtir. 
 

Yapēnēn Ta­ Kapēsēnda Yer Alan Rozetler. 
 

 

 
 

Yapēnēn Ta­ Kapēsēndaki ¦stte Yer Alan Rozet ve ¢izimi. 

Orta kēsēmda bulunan rozette s¿sleme olarak ­arkēfelek motifi yer almaktadēr. Dēĸ 

sēnērlamasēnda kērk adet ters yºnde ñsò ĸeklinde geometrik ge­meler yer almēĸ ve orta kēsēmda 

yer alan ­arkēfelek dºng¿s¿n¿ sēnērlamēĸtēr. 
 

 

Yapēnēn Ta­ Kapēsēndaki Ortada Yer Alan Rozet ve ¢izimi. 
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U­ kēsēmlarē yuvarlatēlan on kollu yēldēz motifiyle s¿slenmiĸ olan g¿lbezek formunda 

olan rozet yukarēda yer alan rozetlerin hemen aĸaĵē kēsmēna doĵru konumlandērēlmēĸtēr. Ķki 

kademesi merkezde bellirli a­ēlarla dºnd¿r¿lerek katmanlar saĵlanarak sēnērlandērēlmēĸtēr. 
 

 

Yapēnēn Ta­ Kapēsēndaki Kemer ¦st¿n¿n Alt  Kēsmēndaki Rozet ve ¢izimi. 

Alēnlēk kēsmēnda ¿st bºlgenin en alt kēsmēnda yer alan rozette ise u­larē sivri bērakēlan 

on altē kollu yēldēz motifinin tezyinini gºrmekteyiz. Merkezden ­ēkēĸ yapan bu yēldēz 

s¿slemesinin orta kēsmēna d¿z bir ­izgiyle boyut kazandērēlmēĸtēr. Rozetin dēĸ sēnērlama 

bºl¿m¿nde hi­ el kaldērēlmadan oluĸturulan geleneksel el sanatlarēnda ¿­ iplik  olarakta bilinen 

birbirine muntazam tarzda ge­iĸ yapan ¿­ adet ­izgiyi b¿y¿k bir hayranlēkla gºrmekteyiz. 

Yapēnēn inĸa edildiĵi yēllarda siyasi olarak bir dºn¿ĸ¿m gºr¿l¿r. Ta­ kapēsēnda yer alan 

tezyinatlar tamamlanmamēĸ olup bzē ºĵelerin eksik olmasē yeni baĸlayan siyasi gerginliklerin 

habercisidir. ñ1243 Kºsedaĵ Savaĸēò sonrasē ñĶlhanlēò h©kimiyeti Anadoluôda sosyal ve 

k¿lt¿rel deĵiĸimlere yol a­mēĸ, ta­ kapēdaki eksik tezyinat bu s¿recin izlerini taĸēmaktadēr 

Medrese, 1954ôte restorasyona baĸlanēp 1961ôde ñKonya Mezar Anētlarē M¿zesiò, ardēndan 

1985 ve 2009ôdaki tadilatlarla ¿st katē ñKonya Rºlºve ve Anētlar M¿d¿rl¿ĵ¿ò olarak 

kullanēlmaya devam etmiĸtir (Erdemir, 2015: 38). Bununla birlikte g¿n¿m¿ze kadar bir­ok 

restorasyon ­alēĸmasē gºren yapēnēn ºn¿nden ge­en yol hemen hemen 200-300cm y¿kselmiĸ 

olup ta­ kapēnēn orjinal giriĸ kēsmēnēn doldurulmuĸ olduĵu bilinmektedir. 

Kullanēlan farklē malzemeler, ºzg¿n tezyinat ve ­ok ­eĸitli geometrik s¿sleme 

unsurlarēyla ºn plana ­ēkan medrese, ta­ kapēsē ve genel ºzellikleriyle devrinin mimarisinde 

ºnc¿ olduĵu ger­eĵi yaptēĵēmēz ve bundan sonra yapēlacak ­alēĸmalara ilham ve kaynak teĸkil 

edecektir. 
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M¦ZE EĴĶTĶMĶ BAĴLAMINDA EL SANATLARI:  NESNE TABANLI 

¥ĴRENME VE G¥RSEL ANALĶZ 

Atilla  ķĶRĶN*
 

Giriĸ 

M¿zeler, toplum hizmetinde k©r amacē g¿tmeyen, somut ve somut olmayan mirasē 

araĸtēran, toplayan, koruyan, yorumlayan ve sergileyen kurumlardēr. Halka a­ēk, eriĸilebilir ve 

kapsayēcē m¿zeler, ­eĸitliliĵi ve s¿rd¿r¿lebilirliĵi teĸvik eder. Etik ve profesyonel bir ĸekilde 

ve topluluklarēn katēlēmēyla faaliyet gºstermekte ve iletiĸim kurmaktadēr; eĵitim, eĵlence, 

d¿ĸ¿nme ve bilgi paylaĸēmē i­in ­eĸitli deneyimler sunmaktadēr (International Council of 

Museums [ICOM], 2022: s. 3). Bu tanēm, m¿zelerin yalnēzca koleksiyon barēndēran mek©nlar 

deĵil; katēlēmcē, kapsayēcē ve ºĵrenme odaklē ortamlar olduĵunun altēnē ­izmektedir. El 

sanatlarē, bu tanēmēn gºvdesinde yer alan ñsomut/nesneò ile ñsomut olmayan/yaĸayan bilgiò 

arasēndaki kºpr¿y¿ oluĸturur: 

¦r¿n (seramik, dokuma, ahĸap, metal vb.) kadar, ¿retimin ardēndaki teknik, motif 

repertuvarē ve usta-­ērak aktarēmē da k¿lt¿rel mirasēn par­asēdēr (UNESCO, 2024). Dolayēsēyla 

el sanatē nesnelerinin m¿ze ortamēnda eĵitsel birer ara­ olarak deĵerlendirilmesi, yalnēzca 

estetik takdire deĵil; mirasēn s¿rekliliĵine, kimlik ve aidiyet inĸasēna, disiplinlerarasē ºĵrenme 

­ēktēlarēnēn desteklenmesine de hizmet etmektedir. 

Bu ­alēĸma, el sanatlarē nesnelerinin m¿ze baĵlamēnda etkin ºĵrenme i­in nasēl 

ara­sallaĸtērēlabileceĵini, nesne tabanlē ºĵrenme (NT¥) ve gºrsel analiz yaklaĸēmē ile b¿t¿nc¿l 

bi­imde ele almaktadēr. Bu ­alēĸmanēn amacē, el sanatlarē koleksiyonlarēnēn m¿ze eĵitimi 

baĵlamēndaki potansiyelini nesne tabanlē ºĵrenme ve gºrsel analiz yaklaĸēmlarē ¿zerinden 

derlemeli bir bakēĸla ortaya koymak; kuramsal arka planē (yapēlandērmacē ve baĵlamsal 

ºĵrenme), yºntemsel ara­larē (gºrsel d¿ĸ¿nme stratejileri ve benzeri rutinler) ve uygulama 

tasarēmēnē (oturum akēĸē, deĵerlendirme rubriĵi) bir arada sunmaktēr. Bu ama­ doĵrultusunda 

­alēĸma, (a) el sanatlarē nesnelerinin ­ok-duyulu ºzelliklerinin ºĵrenmeye etkisini a­ēklamak, 

(b) kanēta dayalē tartēĸma ve gºrsel okuryazarlēk i­in uygulanabilir sēnēf-i­i/m¿ze-i­i ºrnekler 
vermek ve (c) ºl­me-deĵerlendirme i­in kēsa bir rubrik ºnermek ¿zere yapēlandērēlmēĸtēr. 

¢alēĸmanēn ºnemi ¿­ yºnden ºzetlenebilir: Mirasēn s¿rekliliĵi ve katēlēm: El sanatlarē, 

somut ve somut olmayan mirasē birlikte gºr¿n¿r kēldēĵē i­in, m¿zelerde katēlēmcē ve kapsayēcē 

ºĵrenme tasarēmlarēnē desteklemektedir (ICOM, 2022; UNESCO, 2024). Kanēta dayalē 

ºĵrenme k¿lt¿r¿: Nesne tabanlē ºĵrenme ve gºrsel d¿ĸ¿nme stratejileri ile ºĵrencilerin gºzlem- 

kanēt-yorum zincirini kurmasēna yardēmcē olarak disiplinlerarasē aktarēlabilir d¿ĸ¿nme 

becerilerini g¿­lendirmektir (Chatterjee, Hannan & Thomson, 2015; Yenawine, 2013). 

Uygulanabilirlik: ¢alēĸma, kuram-uygulama arasēndaki boĸluĵu, ders/oturum akēĸlarē ve rubrik 

ºnerileriyle kapatmayē ama­layarak ºĵretmenler, m¿ze eĵitimcileri ve k¿ratºryel ekipler i­in 

pratik bir ­er­eve sunmaktadēr. 

1. Kuramsal ¢er­eve 

1.1. M¿ze ¥ĵrenmesi 

M¿ze ºĵrenmesi ile ilgili  alanyazēnda iki  kuramsal eksen ºzellikle belirgindir. Bunlar, 

yapēlandērmacē yaklaĸēm ve baĵlamsal ºĵrenme modelidir. 

Yapēlandērmacē m¿ze anlayēĸē, ziyaret­ilerin anlamē aktif olarak kurduĵunu ve 

ºĵrenmenin biliĸsel olduĵu kadar bedensel, duygulanēmsal ve sosyal bileĸenlere dayandēĵēnē 

 
*
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vurgulamaktadēr (Hein, 1998). Hein, Deweyôci deneyim kavrayēĸēyla sergileme-etiketleme- 

yorumlama ¿­l¿s¿n¿n, farklē ºĵrenme stillerine hitap edecek ĸekilde ­oĵul giriĸ noktalarē 

saĵlamasē gerektiĵini savunur. Bu ­er­evede, el sanatlarē nesneleri; malzeme, teknik ve iĸlevi 

aynē anda gºr¿n¿r kēldēĵē i­in yapēlandērmacē tasarēma doĵal bir zemin sunar. (Hein, 1998). 

Baĵlamsal ºĵrenme modeli, m¿ze deneyimini ¿­ etkileĸimli baĵlamda a­ēklamaktadēr: 

Kiĸisel (ºn bilgi, kimlik, motivasyon), Sosyok¿lt¿rel (eĸlik edenler, normlar) ve Fiziksel 

(mek©n, koleksiyon, yºnlendirme). M¿zede ºĵrenme, ziyaret ºncesi, izleme ve ziyaret sonrasē 

s¿re­lerinin toplamēnda, tekrar ziyaretlerle ve sosyal etkileĸimle g¿­lenmektedir. El sanatlarē 

oturumlarēnda, bu ¿­ baĵlamē gºr¿n¿r kēlmak ºĵrenmeyi kolaylaĸtērmaktadēr. ¥rneĵin; 

ºĵrencilerin aile-yerel motif belleĵini ­aĵērmak (kiĸisel), akran tartēĸmalarē ve usta anlatēlarēyla 

ilerlemek (sosyok¿lt¿rel) ve dokunsal/iĸitsel istasyonlar kurmak (fiziksel) ºĵrenmeyi 

derinleĸtirmektedir (Falk & Dierking, 2013). 

El sanatlarē nesneleri, malzeme ve iĸ­iliĵin duyusal zenginliĵi sayesinde bu iki eksenin 

kesiĸtiĵi ­ok-duyulu bir ºĵrenme sahasē sunmaktadēr. El sanatlarē, ICOM (2022)ôun m¿ze 

tanēmē baĵlamēnda, somut (nesne) ile somut olmayan bilgi/ustalēk arasēndaki kºpr¿ rol¿ 

nedeniyle bu misyonun odaĵēndadēr. Bu nedenle el sanatē odaklē programlar, m¿zenin 

toplumsal hizmet ve ºĵrenme hedefleriyle doĵrudan uyumludur. 

M¿ze ºĵrenmesi ĸu ilkelere gºre ger­ekleĸtirilebilir: (1) ¥n bilgiyi harekete ge­ir, (2) 

­okduyulu temasē g¿venli bi­imde planla, (3) kanēta dayalē konuĸmayē kolaylaĸtēr, (4) mek©nsal 

ipu­larēnē (ēĸēk, oturma, akēĸ) ºĵrenme ama­larēyla hizala. (Hein, 1998; Falk & Dierking, 2013). 

Burada da gºr¿ld¿ĵ¿ gibi, ­okduyulu temas ve kanēta dayalē ºĵrenme ilkeleri 

vurgulanmaktadēr. 

1.2. El Sanatlarē ve K¿lt¿rel Miras 

Somut ile somut olmayanēn kesiĸimi: UNESCO (2024)ônun 2003 Somut Olmayan 

K¿lt¿rel Mirasēn Korunmasē Sºzleĸmesi, kuĸaktan kuĸaĵa aktarēlan bilgi-beceri ve pratikleri 

(zanaat, rit¿el, sºzl¿ gelenekler vb.) tanēmlamaktadēr. Buna gºre "Somut Olmayan K¿lt¿rel 

Miras", topluluklarēn, gruplarēn ve bazē durumlarda bireylerin k¿lt¿rel miraslarēnēn bir par­asē 

olarak kabul ettikleri uygulamalar, temsiller, ifadeler, bilgiler, beceriler ve bunlarla iliĸkili 

ara­lar, nesneler, eserler ve k¿lt¿rel alanlar anlamēna gelmektedir. Nesilden nesile aktarēlan bu 

somut olmayan k¿lt¿rel miras, topluluklar ve gruplar tarafēndan ­evreleriyle, doĵayla ve 

tarihleriyle etkileĸim kurmalarē sayesinde s¿rekli olarak yeniden yaratēlmakta ve onlara bir 

kimlik  ve s¿reklilik duygusu saĵlayarak k¿lt¿rel ­eĸitliliĵe ve insan yaratēcēlēĵēna saygēyē teĸvik 

etmektedir (UNESCO, 2024: s. 5). Bu baĵlamda, m¿zeler bu ñyaĸayan bilgiònin 

gºr¿n¿rlenmesi ve aktarēmē i­in ºnemli aracēlardēr. El sanatē nesneleri (seramik, dokuma, 

ahĸap, metal vb.) ¿zerlerinde teknik bilgi, motif repertuvarē ve toplumsal anlatē taĸēmaktadēr; 

bu y¿zden yorumlama, yalnēzca ñeseròi deĵil, onun ¿retim ekosistemini de kapsamalēdēr. 

Zanaat ve ­aĵdaĸ sanat iliĸkisi: Adamson (2016), zanaatē yalnēzca ñel iĸ­iliĵiò deĵil, 

d¿ĸ¿nme bi­imi olarak ele almaktadēr; ­aĵdaĸ sanat da zanaatēn maddesel zek©sēnē (material 

intelligence) ve ¿retim etiĵini ºne ­ēkarmaktadēr. Ona gºre, el sanatē koleksiyonlarē, 

ºĵrencilerin ñformïiĸlevïanlamò ¿­geninde bi­imsel ­ºz¿mleme ile k¿lt¿rel baĵlam arasēnda 

kºpr¿ kurmasēna imk©n vermektedir. 

Nesne ve anlam katmanlarē: Pearce (1994) ­alēĸmasēnda, m¿ze nesnelerini tarihsel belge, 

iĸlevsel madde ve anlamsal/semiotik metin olarak okumayē ºnermektedir. El sanatlarēnda bu 

­oklu okuma, ºrneĵin bir kilimin aynē anda dokuma tekniĵi (iĸ­ilik), kullanēm deĵeri (ev i­i 

iĸlev) ve ikonografik repertuvarē (motifïanlam iliĸkileri) ¿zerinden ­ºz¿mlenmesini m¿mk¿n 

kēlmaktadēr. 
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1.3. Nesne Tabanlē ¥ĵrenme (NT¥) 

Nesne tabanlē ºĵrenme (NT¥), m¿ze nesneleriyle yapēlandērēlmēĸ ve kanēta dayalē bir 

karĸēlaĸma ¿zerinden gºzlem, ­ēkarēm, kavramsallaĸtērma ve iletiĸim becerilerini geliĸtiren 

pedagojik bir yaklaĸēm olarak ºne ­ēkmaktadēr (Chatterjee vd., 2015). Alanyazēnē 

incelendiĵinde, nesne tabanlē ºĵrenmenin, y¿ksekºĵretimden Kï12ôye, saĵlēk ve STEM 

eĵitimine uzanan geniĸ bir uygulama yelpazesi i­inde kullanēlabildiĵi gºr¿lmektedir 

(Chatterjee vd.,, 2015; Paris, 2002). Nesne tabanlē ºĵrenme, el sanatlarē nesnelerinin 

dokunma/aĵērlēk/doku gibi ºzellikleriyle ºĵrenmeyi somutlaĸtērmakta ve tartēĸmayē gºrsel kanēt 

¿zerinde temellendirmektedir. Buna eĸlik eden gºrsel analiz uygulamalarē -sēnēf i­inde kanēta 

dayalē tartēĸmayē sistematikleĸtiren gºrsel d¿ĸ¿me stratejileri gibi rutinler- ºĵrencilerin ñne 

gºr¿yorsun/neyi neye dayanarak sºyl¿yorsun?ò sorularēyla gerek­elendirme becerilerini 

g¿­lendirmektedir. 

Nesne tabanlē ºĵrenmenin g¿c¿, birden fazla duyuyu uyandērmasē ve etkileĸimli veya 

sorgulamaya dayalē ºĵrenmeyi teĸvik etmesidir (Paris & Hapgood, 2002). M¿ze nesneleriyle 

aktif etkileĸim, ziyaret­ileri bilgilendirebilir, motive edebilir ve ilham vererek ºĵrenme 

fērsatlarēnē kolaylaĸtērabilir (Chatterjee vd., 2015, s. 3). 

2. Araĸtērmanēn Yºntemi 

Nitel araĸtērma deseninin tercih edildiĵi bu ­alēĸmada, tarama modeli temelinde dok¿man 

analizi yºnteminden faydalanēlmēĸ ve alanyazēndaki ­eĸitli kaynaklar incelenmiĸtir. Ayrēca 

­alēĸma kapsamēnda, herhangi bir kiĸi ya da grup ¿zerinde veya bir kurum b¿nyesinde inceleme 

yapēlmadēĵēndan etik kurul izni alēnmasē yºn¿nde gereklilik gºr¿lmemiĸtir. 

3. Bulgular 

3.1. Nesne Tabanlē ¥ĵrenmenin El Sanatlarēyla Kesiĸimi 

Bu ­alēĸmanēn, ºnceki bºl¿mlerinde de bahsedildiĵi gibi; nesne tabanlē ºĵrenme, ºzg¿n 

(ya da iyi ¿retilmiĸ replika) nesnelerle ­ok-duyulu karĸēlaĸmalar ¿zerinden gºzlem, 

karĸēlaĸtērma, ­ēkarēm ve iletiĸim becerilerini geliĸtiren bir pedagojidir. 

Londra College ¦niversitesiônin Nesne Tabanlē ¥ĵrenme Laboratuvarē tarafēndan 

geliĸtirilen uygulamaya dºn¿k kēlavuzlarda; malzeme zek©sē (material intelligence,) 

ºĵrenmenin merkezine taĸēnmakta ve ºĵretim tasarēmēnda otantik nesne, replika ve dijital eĸlem 

kullanēmēnē ºnerilmektedir. Son yēllarda nesne tabanlē ºĵrenmenin dijital uzantēlarē (3B 

modeller, sanal etkileĸim), eriĸimi ve kapsayēcēlēĵē artērmak i­in kullanēlmaktadēr; atºlye 

ºrnekleri, 3 boyutlu gºrseller ve yapay zek© destekli ara­larēn, dokunsal eriĸimi sēnērlē nesneler 

i­in ñtemasēn pedagojik ikamesiò olarak deĵerlendirildiĵini gºstermektedir. Bu bulgular, 

kērēlgan el sanatē nesneleriyle ­alēĸērken replika istasyonlarē + dijital etkileĸim kombinasyonunu 

desteklemektedir (Manfredi & Reynolds, 2013; URL-1, t. y.). 

Ayrēca ¿niversitelerin m¿zecilik ekosistemlerinde nesne tabanlē ºĵrenmenin programlara 

nasēl entegre edilebileceĵine iliĸkin g¿ncel ºrnekler sunulmaktadēr (Manfredi & Reynolds, 

2013; Chatterjee vd.,, 2015; URL-1, t. y.). 

Nesne tabanlē ºĵrenmenin temelini oluĸturan pedagojik modelleri anlamak i­in ­eĸitli 

eĵitim ve psikoloji teorilerinden yararlanēlabilir. Nesne tabanlē ºĵrenmenin temel bir ºzelliĵi, 

­ok duyulu yapēsēdēr; ºĵretimde nesnelerin kullanēmē ­eĸitli duyularē harekete ge­irir ve 

Kolb'un (1984) ºĵrenme dºng¿s¿nde ºzetlenen etkileĸimli veya deneyimsel bir ºĵrenme 

bi­imini teĸvik etmektedir (Chatterjee vd., 2015, s. 1). Nesne tabanlē ºĵrenmenin, ºĵrenme 

psikolojisiyle iliĸkisi Kolb (1984)ôun ñDeneyimsel ¥ĵrenmeò adlē ­alēĸmasē ­er­evesinde 

a­ēklanabilir. Buna gºre deneyimsel ºĵrenme; somut deneyim Ÿ yansētēcē gºzlem Ÿ soyut 

kavramsallaĸtērma Ÿ aktif deneyimleme dºng¿s¿ ile ger­ekleĸmektedir. El sanatē nesneleri 
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(kilim, ­ini, ahĸap oyma, vb.), bu dºng¿n¿n her aĸamasēna doĵal tetikleyiciler sunmaktadēr: 

Malzeme ve iĸ­ilik somut yaĸantēyē, gºrsel d¿ĸ¿nme stratejileri gibi rutinler yansētmayē, motifï 

form analizi kavramsallaĸtērmayē, yaratēcē aktarēmlar ise denemeyi beslemektedir (Kolb, 1984). 
 

ķekil 1. Kolbôun Deneyimsel ¥ĵrenme Dºng¿s¿ 

 

 

El sanatlarēna yºnelik nesne tabanlē ºĵrenmeye iliĸkin aĸaĵēdaki ilkeler kēlavuz olarak 

kullanēlabilir: 

¢okduyululuk ve malzeme zek©sē: Gºrmekïdokunmakïdinlemek ¿zerinden malzemenin 

ñkanētò olarak kullanēlmasē, soyut kavramlarē somutlaĸtērmaktadēr (Chatterjee vd.,, 2015; URL- 

1, t. y.). 

Otantiklik ve g¿venlik: Otantik nesneler g¿­l¿ motivasyon saĵlar; fakat dokunma 

gereksinimi olduĵunda otantik nesnelerin korunma (konservasyon) ilkesi kapsamēnda replika 

kullanēmē ile ger­ekleĸtirilmelidir (Paris, 2002; de Kluis, Romp & Land-Zandstra, 2024). 

Kanēta dayalē sºylem: Kolaylaĸtērēcē, ñNeye dayanarak?ò t¿r¿ sorularla kanētïyorum 

zincirini gºr¿n¿r kēlmaktadēr; bu, gºrsel d¿ĸ¿nme (gºrsel d¿ĸ¿nme stratejileri/sanatsal 

d¿ĸ¿nme) rutinleriyle g¿­lenmektedir (Chatterjee vd., 2015). 

Eriĸilebilirlik: Engellilik durumu bulunan bireyler i­in eriĸimin g¿­lendirilmesidir; d¿ĸ¿k 

gºr¿ĸ i­in kabartma ­izimler, iĸitme i­in yazē/dijital altyazē, farklē dillerde etiket ve alternatif 

giriĸ noktalarē gibi (Hooper-Greenhill, 2007). Ayrēca m¿zelere uzak bºlgelerdeki kiĸiler i­in 

uzaktan eriĸim imk©nlarēnēn sunulmasē da bu ilke kapsamēnda ele alēnabilir. 

Nesne tabanlē ºĵrenme yºntemine iliĸkin el sanatlarēna dºn¿k ºrnek uygulama adēmlarē 

ºzetle ĸu ĸekilde ger­ekleĸtirilebilir: (1) Isēnmaïbaĵlam; kēsa hik©ye/haritalama, (2) Yakēn 

bakēĸ; b¿y¿te­, dokunsal ºrnekler, (3) Kanēta dayalē tartēĸma; kolaylaĸtērēlmēĸ gºrsel d¿ĸ¿nme 

stratejileri sorularē, (4) Bi­imïiĸlevïanlam ¿­lemesiyle gºrsel analiz, (5) Yaratēcē aktarēm; 

motif/esin ­alēĸmasē, (6) Yansētma; kēsa yazē + akran geribildirimi (Chatterjee vd., 2015; Paris, 

2002). 



Sosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5 

21 

 

 

 

 

 

¢eĸitli araĸtērmalarda; (a) gºzlemsel dikkat ve ayrēntē farkēndalēĵē, (b) kanēta dayalē akēl 

y¿r¿tme ve gerek­elendirme, (c) alan terimleriyle iletiĸim ve yazma, (­) ºzg¿ven ve aidiyet 

(ºzellikle yeni m¿ze ziyaret­ileri i­in), (d) yaratēcē aktarēm/transfer (eskiz, model, tasarēm) gibi 

ºĵrenme ­ēktēlarēndan bahsedilmektedir (Chatterjee vd., 2015; Paris, 2002; URL-1, t. y.). 

de Kluis ve arkadaĸlarē (2024) tarafēndan yapēlan bir ­alēĸmada, otantik nesneye dokunma 

ve replika kullanēmēnēn ziyaret­i ºĵrenmesi ¿zerindeki rollerini ayrēĸtērmakta; dokunmanēn 

merak ve hatērlamayē tetiklediĵi, replikalarēn ise eriĸim ve g¿venliĵi artērdēĵēnē 

vurgulamaktadēr. Bu durum, el sanatē oturumlarēnda hassas nesneler i­in replika istasyonlarē 

kurulmasēnē destekler niteliktedir. 

3.2. Gºrsel Analiz ve Kanēta Dayalē Tartēĸma 

Sanat yapētlarē, b¿nyelerinde barēndērdēklarē belirsizlik ve ­ok anlamlēlēk ºzellikleri 

sayesinde, bireylerin ­ok katmanlē d¿ĸ¿nme s¿re­lerini geliĸtirmelerine etkin bi­imde aracēlēk 

edebilirler (Kºksal ve ¢ºĵmen, 2019). Alma (2013), bir gºrsel ¿zerine d¿ĸ¿nme s¿recinin 

ºzenli, keĸfedici ve yaratēcē bir yol izlediĵini belirtmektedir (Aktaran: ¢ºĵmen, Bahtiyar & 

Kºksal, 2021). Nitekim sanatla ilgili konuĸma ve sanat yapētēnē inceleme s¿re­leri, bireylerin 

yalnēzca sanata ºzg¿ deĵil; aynē zamanda iletiĸim, problem ­ºzme, eleĸtirel, yaratēcē ve analitik 

d¿ĸ¿nme gibi biliĸsel ve sosyal beceriler kazanmalarēna da katkē saĵlamaktadēr (Kºksal ve 

¢ºĵmen, 2019). 

M¿zelerde el sanatē nesnelerine iliĸkin ºĵrenme etkinliĵi tasarlanērken farklē 

yºntemlerden faydalanēlabilir. Bu baĵlamda, el sanatē nesneleri hakkēnda katēlēmcēlarēn 

(ºĵrenciler, m¿ze ziyaret­ileri vb.), daha derin bilgiler edebilmesi maksadēyla ­eĸitli eser 

analizi yºntemleri kullanēlabilir. Bu yºntemler aynē zamanda nesne tabanlē ºĵrenme s¿recinin 

bir par­asēdēr. Bu hususla ilgili alanyazēnda ĸu yºntemlere yer verilmektedir: 

Feldmanôēn Sanat Eleĸtirisi Yºntemi: Bir eseri analiz ederken 4 aĸamadan oluĸan, her 

aĸamasēnda esere iliĸkin belirli sorularēn yºneltildiĵi ve bu sorulara cevaplar bulunmaya 

­alēĸēldēĵē bir s¿re­tir. Sanat Eleĸtirisi Yºntemi sērasēyla ĸu aĸamalardan oluĸur: Betimleme Ÿ 

¢ºz¿mleme Ÿ Yorumlama Ÿ Yargē. Bu aĸamalar, bi­imsel ºzelliklerden baĸlayēp 

k¿lt¿rel/iĸlevsel yorumlara uzanēr; zanaat nesnelerinde form-iĸlev-s¿sleme iliĸkisinin 

konuĸulmasēna imk©n verir (Feldman, 1994, s.63-64; URL-2, 2019). 

Gºrsel D¿ĸ¿nme Stratejileri (GDS): Belirli ºl­¿tlere gºre se­ilmiĸ gºrsellerin, farklē 

yaĸ gruplarēndan ve altyapēlardan gelen bireylerin oluĸturduĵu gruplarda, bir rehberin yºnelttiĵi 

sorular ­er­evesinde incelenmesine dayanan bir yºntemdir. Bu strateji, eĵitim ortamlarēnda 

eleĸtirel d¿ĸ¿nme, problem ­ºzme, yaratēcē d¿ĸ¿nme ve iletiĸim gibi bir­ok becerinin 

geliĸtirilmesi amacēyla uygulanmaktadēr (Bomgaars & Bachelor, 2020; Cappello & Walker, 

2016; DeSantis & Housen, 2012; Franco & Unrath, 2014; Housen, 2001; Landorf, 2006; 

Moeller, Cutler, Fiedler & Weier, 2013; Poirier, Newman & Ronald, 2020; Yenawine & Miller, 

2014; ¢ºĵmen vd., 2021). Biliĸsel psikolog Abigail Housen ve sanat eĵitimcisi Philip 

Yenawine tarafēndan geliĸtirilen bu stratejilerde, sanat ge­miĸine sahip olma koĸulu aranmayan 

bir grup katēlēmcē ile her biri ¿­ farklē gºrselin incelendiĵi toplam 10 oturumdan oluĸan bir 

s¿re­ y¿r¿t¿lmektedir. Oturumlarda gºrseller deĵerlendirilirken, katēlēmcēlara ñ(1) Bu gºrselde 

neler oluyor?ò, ñ(2) Size bunu sºyleten nedir?ò ve ñ(3) Daha baĸka ne sºyleyebilirsiniz?ò olmak 

¿zere ¿­ temel soru yºneltilmektedir. Bu sorular aracēlēĵēyla katēlēmcēlarēn gºrselleri incelerken 

yaptēklarē yorumlarē gerek­elendirmeleri ve derinlemesine d¿ĸ¿nmeleri beklenmektedir 

(Housen, 2001; Desantis & Housen, 2012, s. 1; Yenawine, 2013). Ayrēca, grup i­inde etkileĸim 

saĵlanarak farklē fikirlerin dinlenmesi, geliĸtirilmesi ve yeni bakēĸ a­ēlarēnēn ortaya ­ēkmasē 

teĸvik edilmektedir. ¥rneĵin, ñBu gºrselde neler oluyor?ò sorusunun ardēndan ºĵrencilerden 

gºrd¿klerini gerek­elendirmelerinin istenmesi, yalnēzca gºzlemlerini deĵil, bu gºzlemler 
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¿zerine yaptēklarē yorumlarē da kanētlarla desteklemelerini gerektirmektedir (¢ºĵmen vd., 

2021). 

Sanatsal D¿ĸ¿nme (Artful Thinking): Sanatsal D¿ĸ¿nme, Harvard ¦niversitesi 

tarafēndan 2004-2006 yēllarē arasēnda y¿r¿t¿len Project Zero adlē bir proje kapsamēnda 

geliĸtirilmiĸ bir eĵitim programēdēr. Sanatsal D¿ĸ¿nme, ºĵretmenlerin gºrsel sanat eserlerini, 

ºĵrencilerin sanat ve diĵer alanlardaki d¿ĸ¿nme ve ºĵrenme s¿re­lerini g¿­lendirecek ĸekilde 

kullanmalarēna yardēmcē olur. Bu programēn ama­larē, ºĵretmenlerin sanat eserleri ile m¿fredat 

arasēnda baĵlantēlar kurmalarēna ve sanatē ºĵrencilerin d¿ĸ¿nme eĵilimlerini geliĸtirmek i­in 

bir g¿­ olarak kullanmalarēna yardēmcē olmaktēr. Sanat­ēnēn paletini merkezi bir metafor olarak 

kullanan Sanatsal D¿ĸ¿nme "paleti", ºĵrencilerin entelekt¿el davranēĸlarēnē g¿­lendiren altē 

d¿ĸ¿nme eĵiliminden oluĸur. Bu eĵilimler, ºĵrenmesi kolay ve ºĵrencilerin sēnēftaki 

d¿ĸ¿ncelerini derinleĸtirebilen d¿ĸ¿nme rutinleri aracēlēĵēyla geliĸtirilir (URL-3, t. y.). 
 

ķekil 2. Sanatsal D¿ĸ¿nme Paleti 

Panofskyônin Ķkonografik-Ķkonolojik ¢ºz¿mlemesi: Erwin Panofskyônin (1892ï 

1968) geliĸtirdiĵi ikonografikïikonolojik yºntem, gºrsel imgelerin ñneòyi temsil ettiĵi 

(ikonografi) ile ñneden/hangi zihinsel yapēlar i­indeò temsil edildiĵi (ikonoloji) arasēndaki 

ayrēmē berraklaĸtēran bir ­er­eve sunmaktadēr. Warburg Enstit¿s¿ geleneĵini sistemleĸtirerek, 

sanat eserlerini tarihsel baĵlam, metinsel kaynaklar ve k¿lt¿rel sembol sistemleri i­inden 

okumayē m¿mk¿n hale getirmektedir (Panofsky, 1955; 1972). Bu yaklaĸēm, ºzellikle Rºnesans 

ikonografisinin karmaĸēk simgesel dillerini ­ºz¿mlemede standart bir referans haline gelmiĸ; 

daha sonra tarih yazēmē ve gºrsel k¿lt¿r ­alēĸmalarēnda hem uygulanmēĸ, hem de tartēĸēlmēĸtēr 

(Holly, 1984; Gombrich, 1986). Ayrēca bu yºntemdeki ­ºz¿mleme aĸamalarē el sanatē nesneleri 

¿zerinde de uygulanabilir. 

Panofsky (1955, s. 28-31; 1972), bir eserin analizini ¿­ aĸamada d¿zenler: 

1. ¥n-ikonografik betimleme (primary or natural subject matter): Bi­imsel ºĵelerin ve 

ñg¿ndelik anlamòēn betimlenmesi (ºr. fig¿r, jest, mek©n d¿zeni). Bu d¿zeyde stil bilgisi ve 

ñpratik deneyimò esastēr. 

2. Ķkonografik ­ºz¿mleme (secondary or conventional subject matter): Motiflerin 

geleneksel anlamlarēnē, metinsel/ gºrsel kaynaklarla karĸēlaĸtērarak belirleme (ºr. Aziz 

ikonografisi, alegorik tipler). 

3. Ķkonolojik yorum (intrinsic meaning): Eseri m¿mk¿n kēlan temel simgesel bi­imi, 

dºnemsel d¿ĸ¿nce sistemini ve d¿nya gºr¿ĸ¿n¿ ortaya koyma; k¿lt¿rel tarih ve idealar tarihi 

ile baĵ kurma. 
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Bu ĸema, betimlemeden yoruma doĵru ilerleyen metodik bir dikkat gerektirmekte; gºrsel 

kanēt, metinlerarasē karĸēlaĸtērma ve tarihsel baĵlam birlikte ­alēĸmaktadēr (Panofsky, 1955; 

1991). Bu yºntem, Rºnesans-Barok dºnemi eserlerini, T¿rk-Osmanlē gºrsel k¿lt¿r ºgelerini 

(Saray ikonografisi, minyat¿rler, T¿rk el sanatlarē vb.) ve geniĸ anlamda gºrsel k¿lt¿r ºgelerini 

(afiĸ, medya imgeleri, ­aĵdaĸ sanat eserleri vb.) gibi incelemek amacēyla kullanēlabilir. 

Ayrēca Barrett ve Barnetôin eser analizleri ¿zerine yºntem ºnermeleri bulunmaktadēr. 

Bunlar ĸu ĸekildedir: 

Barrett, ñSanatē Eleĸtirmek: ¢aĵdaĸ Olanē Anlamakò adlē kitabēnda, ­aĵdaĸ sanatē 

­ºz¿mlemek i­in ­oĵulcu ve baĵlamsal bir eleĸtiri modeli ºnermektedir: Betimlemeï 

YorumlamaïDeĵerlendirme aĸamalarēnē, eserin ¿retim/alēmlanma baĵlamē, sanat­ēnēn niyeti, 

izleyici konumu ve etik boyutlarla iliĸkilendirerek b¿t¿nc¿l bir ­er­eveye yerleĸtirmektedir. 

Barrett, tek bir ñdoĵruò okumanēn olmadēĵēnē, ancak kanēta dayalē gerek­elendirme ile 

desteklenen yorumlarēn daha ikna edici olacaĵēnē vurgulamaktadēr; postmodern ºl­¿tlerin 

(anētsallēk yerine anlam ­oĵulluĵu, y¿ksek/d¿ĸ¿k k¿lt¿r kērēlmalarē vb.) eleĸtirel yazēya nasēl 

yansēdēĵēnē da tartēĸmaktadēr (Barrett, 1994). 

Barnetôin ñSanat ¦zerine Yazmanēn Kēsa Rehberiò adlē ­alēĸmasē ise sanat yazēsēnē tez 

odaklē kurmayē, gºrsel kanētē metne sistemli bi­imde yerleĸtirmeyi ve kaynak kullanēmēnē 

yºntemsel h©le getirmeyi ama­lamaktadēr: A­ēk bir tez, d¿zenli paragraf yapēsē, yakēn-bakēĸa 

dayalē bi­imsel/baĵlamsal analiz, karĸēlaĸtērma tekniĵi ve doĵru atēf pratiĵi Barnetôin 

ºnermesinin omurgasēnē oluĸturmaktadēr. Barnet, ñsalt betimlemeòye takēlmadan, gºzleme 

dayalē kanētēn yorum ve yargē ile mantēklē bir akēĸ i­inde ºr¿lmesini istemekte; yazēnēn dili, 

terim kullanēmē ve alēntēïparagraf ayrēmē ¿zerine pratik kurallar sunmaktadēr (Barnet, 2011). 

Kēsacasē, Barrett eleĸtirel d¿ĸ¿nmenin epistemik/etik zeminiyle ñnasēl yorumlanēr?ò 

sorusunu, Barnet ise yazēya dºkme s¿re­lerinin ñnasēl yazēlēr?ò sorununu standartlaĸtērarak 

tamamlar niteliktedir. 

4. El Sanatlarē Odaklē Nesne Tabanlē ¥ĵrenme ve Gºrsel Analiz:  Uygulama Taslaĵē 

Bu baĸlēk altēnda, el sanatlarē nesnelerinin bulunduĵu herhangi bir m¿zede katēlēmcēlara 

(ziyaret­iler, ºĵrenciler, eĵitimciler vb.) yºnelik uygulanabilecek uygulamalē bir eĵitim 

etkinliĵinin taslaĵē ºnerilmektedir. Bu taslaĵēn oluĸturulmasēnda alanyazēndaki bazē 

­alēĸmalardan ve ºnermelerden faydalanēlmēĸtēr. 

4.1. ¥ĵrenme Hedefleri 

Anderson ve Krathwohl (2001), Bloomôun 1956ôda ortaya koyduĵu Eĵitim Hedefleri 

Taksonomisiôni yeniden d¿zenlemiĸlerdir. Bu hedefler, el sanatlarē nesnelerine dºn¿k olarak ĸu 

ĸekilde sēralanabilir: Anlamaï¢ºz¿mleme: Bir el sanatē nesnesinin (ºr. kilim) formïiĸlevï 

anlam iliĸkilerini gºrsel kanēt ile a­ēklamak. Deĵerlendirme: Ķki farklē nesnede motif, teknik ve 

kullanēm baĵlamēnē karĸēlaĸtērēp gerek­elendirmek. Yaratma: Kºk motiflerden hareketle yeni 

bir tasarēm ºnerisi geliĸtirmek ve gerek­esini yazmak. 

Ayrēca Center for Applied Special Technology [CAST] (2024) tarafēndan geliĸtirilen 

ñ¥ĵrenme i­in Evrensel Tasarēm Kēlavuzuònda ĸu hedefler de ºnerilmektedir: ¢oklu katēlēm 

(ºn bilgiïyerellik), ¢oklu gºsterim (dokunulabilir ºrnek, b¿y¿te­li gºrme, y¿ksek kontrast 

gºrseller), ¢oklu ifade (eskiz, kēsa metin, sesli anlatēm). 

4. 2. M¿ze Ķ­i Oturum Akēĸē 

Eĵitim etkinliĵi, el sanatlarē nesnelerinin bulunduĵu bir m¿zede 90 dakikalēk bir oturum 

ĸeklinde ºnerilmektedir. 
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A) Isēnma ve baĵlam (10 dakika): Katēlēmcēlarēn el sanatlarēyla kiĸisel temaslarēnē (ailede 

kullanēlan objeler, motifler) kēsa bilgi kartlarēyla toplama Ÿ kiĸisel baĵlamē gºr¿n¿r kēlma 

s¿re­leri uygulanabilir. Bu sayede ñbaĵlamsal ºĵrenmeò ger­ekleĸtirilir (Paris, 2002). 

B) Yakēn bakēĸïNT¥ (20 dakika): Se­ili nesnelerde g¿venli yakēn gºzlem (gºz, b¿y¿te­; 

dokunma gerekiyorsa replika), materyalïteknikïiz ºl­¿mlerinin not edilmesi gibi iĸlemler 

yapēlabilir (Chatterjee & Hannan, 2015; Canadian Conservation Institute [CCI], t. y.). 

C) GDS tartēĸmasē (20 dakika): Gºrsel kanētla gerek­elendirilmiĸ konuĸma; ¿­ ­ekirdek 

soru ve rehber anlatēmlar yapēlabilir. Tartēĸma sonunda ñkanēt listesiò panoya yazēlēr 

(Yenawine, 2013; Housen, 2002). 

D) Yapēlandērēlmēĸ gºrsel analiz (20 Dakika): El sanatlarē nesnelerini analiz etmeye 

yºnelik Feldmanôēn betimlemeï­ºz¿mlemeïyorumlama-yargē aĸamalarēndan oluĸan sanat 

eleĸtirisi yºntemi uygulanabilir. Yinenesnelere yºnelik Panofskyônin ikonografik/ikonolojik 

­ºz¿mlemesi baz alēnarak tartēĸmalar yapēlabilir (ºr. motifin kºken anlatēsē). Ayrēca ñsanatsal 

d¿ĸ¿nme paletiòne gºre incelemeler ger­ekleĸtirilebilir. 

E) Yaratēcē aktarēm (15 dakika): Ķncelenen kºk motiften yola ­ēkarak mikro tasarēmlar 

oluĸturulabilir: kaĵēt ĸablonlarē, dikiĸ-sim¿lasyon veya ­izim; tasarēmēn gerek­esine iliĸikin 

a­ēklamalar. 

F) Yansētma ve kapanēĸ (5 dakika): Eĵitimin sonunda ñBug¿n bir iddiam, dayanaĵēm, 

sorum nedir?ò sorusuna iliĸkin kēsa bir yazē ile dºn¿tler toparlanabilir; bu bºl¿mde Kolbôun 

ñdeneyimsel ºĵrenme dºng¿s¿ònden faydalanēlarak sonraki adēm belirlenebilir (Kolb, 1984). 

4. 3. Materyaller  ve Mek©n D¿zeni 

Nesneler: Nesne tabanlē ºĵrenme kapsamēnda ºrnek olarak kullanabilecek nesneler, 

otantik ºrnek(ler) ve replika/dokunsal numunelerden se­ilebilir; bu nesnelerin g¿venliĵinin 

saĵlanabilmesi amacēyla taĸēma ve yerleĸtirme i­in kºp¿k destekler, pamuk eldiven, objeye ºzel 

sehpa gibi unsulara dikkat edilmelidir (CCI, t. y.; U.S. National Park Service [NPS], t. y.). 

Gºrselïiĸitsel: Eĵitim etkinliklerinde y¿ksek ­ºz¿n¿rl¿kl¿ gºrseller, b¿y¿te­, ēĸēk 

sēcaklēĵē ayarlē spot ve gerekirse 3B modeller kullanēlabilir. Bunun i­in Londra College 

¦niversitesiônin Nesne Tabanlē ¥ĵrenme Laboratuvarē tarafēndan geliĸtirilen kēlavuzlardaki 

uygulama ºrnekleri incelenebilir (URL-1, t. y.). 

Eriĸilebilirlik: Eĵitim etkinlikleri planlanērken engel durumu buluna bireyler ya da 

katēlēmcēlar i­in m¿ze i­inde eriĸimi kolaylaĸtērēcē bazē hususlara dikkat edilmelidir. Bunlar ĸu 

ĸekilde olabilir: Kontrastïb¿y¿k puntolu etiketler, net yºnlendirme iĸaretleri veya direktifleri, 

mek©ndaki oturma aralarē, dokunsal haritalarēn kullanēmē ve ­okdilli/sade-dil ile oluĸturulmuĸ 

etiketler (URL-1, t. y.; National Museum of American History [NMAH], t. y.). 

4. 4. ¥l­me ve Deĵerlendirme 

Bu aĸamada ama­; el sanatlarē odaklē NT¥ + gºrsel analiz oturumlarēnēn; (i) kanēta dayalē 

gerek­elendirmesi, (ii) gºrsel/teknik terimlerle iletiĸim kurulmasē, (iii) formïiĸlevïanlam 

baĵlantēlarē oluĸturulmasē ve (iv) yaratēcē aktarēm alanlarēnda ºĵrenen katēlēmcēnēn ilerlemesini 

ge­erli, g¿venilir ve eriĸilebilir bi­imde izlemektir. Bu baĵlamda, el sanatlarē nesneleri odaklē 

NT¥ ve GDS etkinlikleri aĸaĵēda ºnerilen yºntem rehber alēnarak ºl­¿lebilir. 

4. 4. 1. ¥l­me Ķlkeleri 

Hedefle hizalama: Hedef (ºr. ñkanēta dayalē gerek­elendirme kurarò) ź Gºrev (GDS 

yazēlē yanētē, kēsa sºzl¿ sav) ź ¥l­¿t (kanētēn doĵruluĵu, kaynak gºsterme). 
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¢oklu kanēt: S¿re­ (taslak, notlar, tartēĸma dºk¿m¿) + ¦r¿n (analiz metni, eskiz, mini 

sunum). 

Bi­imlendirici aĵērlēk: Oturum i­i geri bildirim dºng¿leri; ºzetleyici not yerine ilerleme 

vurgusu. 

Eriĸilebilirlik: Yazē + sºzl¿ + gºrsel se­enekler; sade dil talimatlarē; alternatif s¿re/destek. 

 

4.4.2. Analitik  Rubrik  (4 ºl­¿t x 4 d¿zey) 

Analitik rubrik, 4 ºl­¿t ile 0-3 aralēĵēnda 4 d¿zeyde puanlanabilir. Puanlama toplamda 0- 

12 arasē olacak ĸekilde sonu­landērēlabilir. 

Tablo ï 1. Analitik  Rubrik  Ķ­in ¥nerilen ¥l­¿tler ve D¿zeyler 
 

¥l­¿t D¿zey 

 

 

 

 

 
1. Gºzlemsel doĵruluk 

3 (Yetkin):  Bi­im, malzeme, teknik ve motif 

ayrēntēlarēnē hatasēz, se­ici ve yeterli derinlikte 

betimler. 

2 (Geliĸmiĸ): ¢oĵu ayrēntē doĵru; k¿­¿k 

eksikler var. 

1 (Baĸlangē­): Genel betimleme; kritik  

ayrēntēlar eksik/yanlēĸ. 

0 (Yetersiz): Betimleme yok veya hatalē. 

 

 

 

 

2. Kanēta dayalē gerek­elendirme (GDS dili)  

3: Ķddialar a­ēk; her iddia en az bir 

gºrsel/maddesel kanēt ile iliĸkilendirilir, ñ­¿nk¿é 

ĸundan gºr¿yoruméò ifadesiyle temellendirilir. 

2: Ķddialarēn ­oĵu kanētla destekli; bazē atēflar 

belirsiz. 

1: Ķddialar var; kanēt zayēf/genellemeci. 

0: Kanēt sunulmamēĸ. 

 

 

 

 
3. Disipliner iletiĸim (terimler, kavramlar, 

doĵruluk) 

3: Bi­imsel (ritim, simetri, kompozisyon), 

teknik (­ini, atºlye izi, ­ºzg¿/atkē) ve ikonografik 

terimler doĵru ve yerinde kullanēlēr. 

2: Terimler ­oĵunlukla doĵru; kimi yerlerde 

y¿zeysel. 

1: Terim kullanēmē sēnērlē/karēĸēk. 

0: Terim kullanēlmamēĸ veya hatalē. 

 

 

 
4. K¿lt¿rel baĵlam kurma ve yaratēcē aktarēm 

3: Motifïkºkenïiĸlev iliĸkisini kurar; bu 

okumadan hareketle yeni tasarēm/yorum ¿retir ve 

gerek­elendirir. 

2: Baĵlantēlar kurulmuĸ; aktarēm kēsmi. 

1: Baĵlantēlar zayēf; aktarēm y¿zeysel. 



Sosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5 

26 

 

 

 

 
 

 
0: Baĵlantē/aktarēm yok. 

Puanlama kēlavuzu: 10ï12 = Geliĸimi kanētlēyor; 7ï9 = Hedefe yakēn; 4ï6 = Destek gerekiyor; 0ï3 = 

Yoĵun destek. 

4.4.3. Gºrev T¿rleri ve Kanēt ara­larē 

GDS Yazēlē Yanētē (10ï12 dk): ¦­ ­ekirdek soruya kēsa metin; ºĵretmen ñkanētò 

sºzc¿klerini iĸaretler (Bknz. Gºrsel D¿ĸ¿nme Stratejileri). 

Gºrsel Analiz Mini-Metni (150ï200 kelime): Feldman sērasēyla betimleme Ÿ ­ºz¿mleme 

Ÿ yorumlama; en az 2 kanēt atfē. 

Karĸēlaĸtērmalē Eĸleĸtirme (A/B nesnesi): Ortakïfarklē ºzellikler; formïiĸlev tablosu. 

Yaratēcē Aktarēm Eskizi (10ï15 dk): ñKºk motiften yeni kullanēmò; altēna 2 c¿mle 

gerek­e. 

Sºzl¿ Mikro-Sav (60ï90 sn): ñĶddiamïkanētēmïsorumò formatē; akran notlayēcē. 

4.4.4. Veri  Toplama ve Puanlama S¿reci 

¥n-test / Son-test: Aynē t¿r kēsa analiz gºrevi; rubrikle puanlanēr. 

Kanēt g¿nl¿ĵ¿: ¥ĵrenci her etkinlikte ñgºrd¿ĵ¿m kanētlarò listesini tutar; ºĵretmen anlēk 

not ekler. 

Ķkili puanlama: En az %20 ºrnek ikinci deĵerlendirici tarafēndan puanlanēr. 

Tutarlēlēk kontrol¿: Puanlayēcēlar 5ï8 ºrnek ¿zerinde ­apa oturumu yapar; %80+ uyum 

hedefi 

4.4.5. Geri Bildirim  ķablonlarē 

Kanēt dili: ñĶddian g¿­l¿. Bir gºrsel kanēt daha ekler misin? ¥rn. ó­ºzg¿ sēklēĵē, kenar 

bord¿r¿ndekiéô ò 

Terim doĵruluĵu: ñ óDesenô yerine burada ómotif tekrarēô daha yerinde.ò 

Baĵlam: ñMotifi kºken anlatēsēyla iliĸkilendir; iĸlevine dair 1 kanēt ekle.ò 

Aktarēm: ñYeni tasarēmēn hangi óformïiĸlevô sorununa yanēt veriyor? 1 c¿mle gerek­e 

yaz.ò  
4.4.6. Eriĸilebilirlik ve Uyarlamalar  

¢oklu ifade: Yazē yerine sesli kayēt, poster veya diyagram se­eneĵi. 

Dil desteĵi: Sadeleĸtirilmiĸ yºnerge, terim sºzl¿ĵ¿, iki dilli etiket. 

S¿re / ortam: Sessiz alan, ek s¿re, b¿y¿k puntolu/kontrastlē ĸablonlar. 

Alternatif kanēt: Dokunsal rºlyef, 3B model ¿zerinden analiz. 

4.4.7. Belgelendirme ve Raporlama 

- Rubrik + ºrnek ­alēĸma dosyalarē (her ºl­¿t i­in ºrnekler). 

- S¿re­ ekranē (learning wall): ñĶddiaïKanētïSoruò panosu; sēnēf ilerleme grafiĵi. 

- Kēsa rapor ĸablonu: Hedefe ulaĸēm y¿zdeleri, g¿­l¿ yºnler, bir sonraki adēmlar 

(ºĵretmen/kurum i­in). 
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Bu yapē, oturum sonunda ºĵrenme kanētlarēnēn gºr¿n¿r, karĸēlaĸtērēlabilir ve 

geliĸtirilebilir ĸekilde toplanmasēnē; bir sonraki eĵitim etkinliĵi tasarēmēnēn da somut verilere 

dayandērēlmasēnē saĵlar. 

Sonu­ ve ¥neriler 

Bu ­alēĸma, nesne tabanlē ºĵrenme (NT¥) ve gºrsel analiz yaklaĸēmlarēnēn el sanatlarē 

koleksiyonlarēnda neden etkili olduĵunu ¿­ eksende ortaya koymaktadēr: (a) yapēlandērmacē ve 

baĵlamsal ºĵrenme anlayēĸlarēyla uyum saĵlama (Hein, 1998; Falk & Dierking, 2013), (b) 

kanēta dayalē sºylem ve gºrsel d¿ĸ¿nme rutinleriyle derinleĸen biliĸsel ­ēktēlar (GDS, sanatsal 

d¿ĸ¿nme), (c) m¿zelerin ICOM (2022) tanēmēnda vurgulanan yorumlama, eĵitim, katēlēm ve 

kapsayēcēlēk misyonuyla doĵrudan uyum saĵlama. Bu ¿­ eksen, el sanatē nesnelerinde formï 

iĸlevïanlam ¿­genini ­ok-duyulu kanētlar ¿zerinden tartēĸmaya a­makta ve katēlēmcēlarēn 

(ziyaret­iler, ºĵrenciler vb.) ºnceki deneyimleri ile kimlik ºyk¿lerini gºr¿n¿r kēlmaktadēr. 

El sanatlarē, somut miras nesnesi ile somut olmayan ustalēk/teknik bilgisini aynē baĵlamda 

buluĸturur. UNESCO (2024)ônun 2003 Somut Olmayan K¿lt¿rel Mirasēn Korunmasē 

Sºzleĸmesi ­er­evesi, bu yaĸayan bilginin aktarēmēnda topluluk katēlēmēnē ve eĵitimle 

iliĸkilendirilmesini ºzellikle vurgulamaktadēr; m¿zeler bu aktarēm i­in aracē konumdadēr. NT¥, 

bu aktarēmē ñyakēn bakēĸïkanētïyorumò ­evrimiyle somutlaĸtērmaktadēr; girdi olarak otantik 

nesne veya iyi-kurgulanmēĸ replika, ­ēktē olarak ise gºzlemsel doĵruluk, gerek­elendirme ve 

k¿lt¿rel baĵlam kurma gºr¿lmektedir. 

¥ĵrenim ve katēlēm a­ēsēndan, katēlēmcē deneyiminin kiĸiselïsosyok¿lt¿relïfiziksel 

baĵlamlarda ĸekillendiĵi bilinmektedir. El sanatē nesneleriyle ­alēĸērken kiĸisel motif belleĵini 

harekete ge­irmek (ºr. ailedeki kilim/seramik anēlarē), sosyok¿lt¿rel etkileĸimi kolaylaĸtērmak 

(akran tartēĸmasē, usta anlatēsē) ve fiziksel mek©nē ­ok-duyulu istasyonlarla d¿zenlemek (yakēn 

bakēĸ, dokunsal replikalar, ēĸēkïoturma) ºĵrenmeyi derinleĸtirmektedir. Bu tasarēmlar, 

GDSônin kanēt isteme k¿lt¿r¿ ve sanatsal d¿ĸ¿nmenin ñzihin alēĸkanlēklarēòyla birleĸtiĵinde 

ºĵrencilerin ñneye dayanarak?ò sorusuna gºrsel/maddesel kanētla yanēt verme yetisi 

g¿­lenmektedir (Falk & Dierking, 2013). 

Kapsayēcēlēk, eriĸilebilirlik ve etik baĵlamēnda: Kapsayēcē bir el sanatē odaklē program, 

CAST (2024)ôēn ñ¥ĵrenme i­in Evrensel Tasarēm Kēlavuzu (3. versiyon)ò ilkeleriyle (­oklu 

katēlēmïgºsterimïifade) ve Smithsonian eriĸilebilir sergileme yºnergeleriyle (net etiketler, 

kontrast, dokunsal yollar, ­ok dilli  i­erik) (NMAH, t. y.) birlikte tasarlanmalēdēr. Eriĸilebilirlik 

yalnēzca engellilik temelli bir gereklilik deĵil, t¿m katēlēmcēlar i­in ºĵrenmeyi zenginleĸtiren 

temel bir tasarēm standardēdēr. Bu ­er­evede replika istasyonlarē hem koruma gereksinimlerini 

karĸēlamakta, hem de dokunsal eriĸimi artērmaktadēr. Fotoĵraf/video kullanēmē, k¿lt¿rel 

duyarlēlēk ve yaĸayan zanaat geleneĵi temsilcilerinin onamē etik protokole d©hildir. 

Eĵitim ve koruma dengesi bakēmēndan; nesneye temas, eĵitimsel kazan­ ile koruma 

riskleri arasēnda dikkatle dengelenmelidir. ¢eĸitli kurumlarēn koruma kēlavuzlarē (CCI, t. y.; 

NPS, t. y.); minimum hareket, iki elle kavrama, uygun eldiven kullanēmē, ºnceden planlanmēĸ 

rota, etiketlemeïfotoĵraflama ve hasar raporlamayē standart kēlmaktadēr. Eĵitim etkinliklerinde 

otantik nesneyle gºsterïreplikayla dokun ilkesi, koruma riskini d¿ĸ¿r¿rken ºĵrenmeyi de 

s¿rd¿rmektedir. 

¢alēĸma sonucuna gºre, ĸu ºnerilerde bulunulabilir: 

- M¿zeler b¿nyesinde, el sanatlarēnēn eĵitimi odaklē, katēlēmcēlara (ziyaret­iler, ºĵrenciler 

vb.) dºn¿k olarak nesne tabanlē ºĵrenme kapsamēnda kanēta dayalē eĵitim uygulamalarē 

ger­ekleĸtirilebilir. 
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- Bu eĵitim ­alēĸmalarēnēn ne denli fayda saĵladēĵēna iliĸkin dºn¿tler almak amacēyla, bu 

­alēĸma kapsamēnda ºnerilen ºrnek ºl­me-deĵerlendirme yºnteminden yola ­ēkarak ­eĸitli 

ºl­ekler geliĸtirilebilir. 

- M¿zeler ve eĵitim kurumlarē arasēnda ­eĸitli eĵitim protokolleri yapēlarak, daha geniĸ 
kitlelerin eriĸimi saĵlanabilir. Aynē ĸekilde ulusal ya da yerel d¿zeyle el sanatē ustalarēnēn 

m¿zeler vasētasēyla katēlēmcēlarla bir araya gelmeleri ve tecr¿belerini paylaĸmalarē saĵlanabilir. 

- M¿zeler, a­ēk materyal politikasē kapsamēnda envanterlerinde bulunan eserlerin dijital 

gºrsellerine ve ­eĸitli eĵitim kēlavuzlarēna internet sayfalarēnda ya da mobil uygulamalarēnda 

yer vererek eriĸi   mi kolaylaĸtērabilir. 
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YAPAY  ZEKA  ¢AĴINDA KELĶMENĶN D¥N¦ķEN ANLAM EVRENĶ 

Demet K¥ROĴLU G¦NG¥R*
 

 

GĶRĶķ 

¢aĵēmēzēn teknolojik olanaklarē ve hēzla deĵiĸen dinamikleri gºz ºn¿nde 

bulundurulduĵunda, bilgiye eriĸme ve bilgi ¿retme bi­imlerinin ºnemli ºl­¿de ­eĸitlendiĵi 

gºr¿lmektedir. Dijital dºn¿ĸ¿m s¿reciyle birlikte yapay zekanēn, yalnēzca bir teknoloji aracē 

olmanēn dēĸēna ­ēkarak toplumsal, ekonomik ve k¿lt¿rel yaĸamēn merkezine yerleĸme yolunda 

ilerlediĵi gºr¿lmektedir. G¿n¿m¿zde yapay zekanēn eĵitim, saĵlēk, sanat, hukuk, teknoloji, 

mimari, iletiĸim ve ekonomi gibi bir­ok alanda aktif bi­imde kullanēlmaya baĸlandēĵē dikkat 

­ekmektedir. Bu durum, bilgi ¿retimi, karar alma s¿re­ler, makine ve insan etkileĸimi 

s¿re­lerinde kºkl¿ deĵiĸimleri beraberinde getirmektedir. 

Makine ºĵrenimi ve internet teknolojilerinin toplumsal yaĸam ¿zerindeki etkisi 

d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde, yapay zeka kullanēmēnēn da benzer bi­imde sosyoloji, psikoloji, eĵitim, saĵlēk 

ve yºnetim bilimleri gibi alanlarda geniĸ kapsamlē sonu­lar meydana getireceĵi 

ºngºr¿lmektedir. ¥zellikle kurum ve kuruluĸlarēn yenilik­i dºn¿ĸ¿m ­abalarē ­er­evesinde 

yapay zekadan faydalanma eĵilimi giderek artmaktadēr. Meslek gruplarēnēn kendi ­alēĸma 

alanlarēnda yapay zeka temelli ara­larē kullanmalarē hem ¿retkenliĵi artērmakta hem de insan 

ve makine iĸ birliĵinin sēnērlarē ¿zerine d¿ĸ¿nd¿rtmektedir. Bu s¿re­te yapay zeka 

uygulamalarē, verimlilik ve pratiklik a­ēsēndan kolaylēklar saĵlamaktadēr. Yapay zeka 

kullanēmēnēn sēnērlarēnēn geniĸlemesi ve ­eĸitli alanlar ¿zerindeki etkisinin arttēĵē ancak bu 

etkilerin sonu­larēnēn hen¿z gºr¿lemediĵi bilinmektedir. Bu durum etik, hukuki, psikolojik, 

ekonomik ve toplumsal a­ēdan ­eĸitli tartēĸmalarē da beraberinde getirmektedir. T¿m sonu­larēn 

hen¿z gºr¿lemediĵi ancak yapay zeka kullanēmēnēn neticesinde ortaya ­ēkan enerji kullanēmē 

ve etik konusundaki problemlerin bu tartēĸmalarē g¿ncel tutacaĵē ºn gºr¿lmektedir. 

Ķletiĸim teknolojilerindeki var olan hēzlē deĵiĸimin yapay zeka kullanēmēyla birlikte 

ºnemli ºl­¿de etkilendiĵi gºr¿lmektedir. Aynē zamanda yapay zekanēn, dilin kullanēm 

bi­imlerini, anlamlandērma s¿re­lerini ve iletiĸimsel etkileĸimi de yeniden ĸekillendirebileceĵi 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. Kelimenin anlamē, baĵlamē ve kullanēmē yapay zeka teknolojilerinin etkisiyle 

dºn¿ĸ¿me uĵramaktadēr. 21. y¿zyēlda ­aĵēn hēzē ve dijital koĸullarē, teknolojisi, insanēn 

d¿ĸ¿nme, anlama ve ifade bi­imleri de yeniden tanēmlanmaktadēr. 

Bu bºl¿m¿n amacē, yapay zeka destekli dil ¿retimlerinin ñkelimeò kavramēnē yeniden 

konumlandērēĸē, geleceĵin dil pratiklerinin dºn¿ĸ¿mle nasēl evrileceĵi ¿zerine 

d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Bºl¿m boyunca, Alan Turing ve Cahit Arfôēn makinelerin d¿ĸ¿nme 

kapasitesi ¿zerine gºr¿ĸlerinden baĸlayarak, yapay zeka fikrinin ortaya ­ēkēĸ temelleri, ortak 

bilin­ alanē oluĸturma hali ve kelimenin deĵiĸen anlam evreni ¿zerinde durulmaktadēr. T¿m bu 

baĸlēklarēn birer uzmanlēk alanēna girdiĵi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde kaleme alēnan bu yazē yaĸam 

alanlarēmēzē etkileyen sistemler ¿zerinde baĵlantēsal olarak d¿ĸ¿nme amacē taĸēmaktadēr. 

 

1. MAKĶNELER, ZĶHĶN VE ORTAKLIK  

ñAntik Yunanôdan bug¿ne insan ¿r¿n¿ olarak karĸēmēza ­ēkan nesnelere insana dair 

ºzellikleri kazandērma isteĵi devam etmektedir. Ķnsani yetiler fiziksel ve zihinsel olarak 

sēnēflandērēldēĵēnda asēl isteĵin zihinsel olanlarē edindirme yºn¿nde olduĵu gºr¿lmektedir. 18. 
 

*  Dr. mƐǊŜǘƛƳ «ȅŜǎƛ Antalya Belek «ƴƛǾŜǊǎƛǘŜǎƛΣ Meslek ¸ǸƪǎŜƪƻƪǳƭǳΣ Bilgisayar Destekli ¢ŀǎŀǊƤƳ ve 
Animasyon tǊƻƎǊŀƳƤ 
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ve 19. Y¿zyēlda etkili olan End¿stri Devrimi, insanlēĵēn fiziksel becerileriyle ortaya koyduĵu 

iĸleri onlarēn yerine yapabilen makinelerin icat edilebildiĵini gºstermektedir. Sonrasēnda 

makinelerinde zihinsel becerilere sahip olabileceĵi fikrinin ºnemli bir d¿ĸ¿nce olarak yer etti 

gºr¿lmektedir (Sarē, 2020, s.814). 

Leibnizôin d¿ĸ¿nme iĸlemlerini insanlar i­in yerine getirebilecek bir makine icat etmeyi 

hayal ettiĵi bilinmektedir. Leibniz tasarladēĵē sisteme ñcalculus ratiocinatorò adēnē vermiĸtir. 

Leibniz hesap makinesinin sayēlarē temsil etmesi gibi, d¿ĸ¿ncelerimizde meydana gelen ­eĸitli 

kavramlarēn matematiksel olarak temsil edilebileceĵi d¿ĸ¿ncesiyle bir ­eĸit sembolik dile 

ihtiya­ olduĵunu belirtmiĸtir (Say, 2019, s.15-17). Bu d¿ĸ¿ncenin mantēk ve sembolleĸtirilmiĸ 

sistemler ¿zerine d¿ĸ¿nd¿rd¿ĵ¿ ve ºnemli bir dºn¿m noktasē olarak gºr¿ld¿ĵ¿ bilinmektedir. 

Leibnizôin bu fikri teknik bir ºnerme olmanēn ºtesinde d¿ĸ¿nme eyleminin bi­imsel bir 

yapēda olduĵunu da d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Leibnizôin fikirlerinin  ilerleyen zamanlarda matematik, 

mantēk ve bilgisayar teknolojileri gibi alanlarēn ortaklēĵēyla geliĸtirilmeye baĸlanmēĸ olan yapay 

zeka ­alēĸmalarē i­in bir alt yapē sunduĵu gºr¿lmektedir. 20. Y¿zyēlda Alan Turingôin 

hesaplama teorisine giden ­alēĸmalarēnē da ĸekillendirdiĵi akla gelmektedir. 

Leibniz, zihnin makine olarak tanēmlanmasēna karĸē ­ēkmaktadēr. Ancak zihinsel yetileri 

meydana getiren bir makinenin icat edilebileceĵine inanmaktadēr (Reyhani, 2020, s.17). 

Leibnizôin yaĸadēĵē 17. yy sonlarē ve 18. yy baĸlarēnda gºr¿len d¿ĸ¿ncelerden de anlaĸēlacaĵē 

gibi yapay zeka tartēĸmalarē ­ok eskilere dayanmaktadēr. G¿n¿m¿zde hala tartēĸmalarēn s¿rd¿ĵ¿ 

gºr¿lmektedir. 

1.1 D¿ĸ¿nen Makine Tasavvuru 

1950ôli yēllarda matematik­i Alan Turing ve matematik­i Cahit Arfôēn makalelerinin 

g¿ncel tartēĸmalara gelene dek makine ve d¿ĸ¿nme eyleminin bir araya geliĸine dikkat ­ektiĵi 

bilinmektedir. 20. y¿zyēlda ortaya konan fikirlerin, insan d¿ĸ¿ncesinin hesaplanabilen yapēsē 

¿zerine olduĵu gºr¿lmektedir. Sonraki s¿re­lerde insanēn biliĸsel yetilerinin makineleĸme 

s¿re­lerinin bilgisayar sistemleriyle iliĸkilendirilmesi ¿zerine yayēmlar dikkat ­ekmektedir. 

Modern dºneme gelindiĵinde zihinsel yetileri ger­ekleĸtirebilen makinelerin icat 

edilmesi ¿zerine var olan d¿ĸ¿nceler 20. y¿zyēl ortalarēnda Ķngiliz matematik­i olan Turingôin 

ortaya koyduĵu Turing Makinesi modeliyle, g¿n¿m¿z sistemlerinde karĸēmēza yapay zeka 

olarak ­ēkmaktadēr. Turingôin Makineler d¿ĸ¿nebilir mi? sorusundan sonra T¿rkiyeôde ise 

matematik­i Cahit Arfôēn makalesinde de soyut d¿ĸ¿nme bi­iminin modellemesi ¿zerine de 

durduĵu gºr¿lmektedir. 

Matematik­i Turingôin 1950 yēlēnda yayēmladēĵē ñHesaplama Makineleri ve Zekaò 

baĸlēklē makalesinde ñMakineler d¿ĸ¿nebilir mi? sorusunu ele almaktadēr. Turing bunu 

d¿ĸ¿nmenin doĵru yolunun Taklit Oyunu adēnē verdiĵi deneyle m¿mk¿n olabileceĵini 

d¿ĸ¿nmektedir. Taklit Oyunuônda bir insan sorgulayēcē, bir insan ve makineyle yazēlē olarak 

iletiĸim kurmaktadēr. Sorgulayēcē hangisinin insan olduĵunu anlamaya ­alēĸmaktadēr. Eĵer 

makine insanla aynē yanētlarē veriyorsa o makine d¿ĸ¿nebilir sayēlmaktadēr (Turing, 1950). 

Alan Turing ñMakineler d¿ĸ¿nebilir mi?ò sorusunu doĵrudan tartēĸmanēn ºtesinde ñBir 

makine, insana benzeyen bir ĸekilde d¿ĸ¿nebilir mi?ò bi­iminde yeniden sormaktadēr. 

Alan Turing ­aĵdaĸlarēnēn makinelerin d¿ĸ¿nemeyeceĵi gºr¿ĸ¿nde olduĵu zamanlarda, 

matematik mantēk­ēlarē i­in bu durumun imkansēz olmadēĵēnē belirtmektedir. Turingôe gºre 

teorik bir d¿zeyde de olsa makinin d¿ĸ¿nebileceĵi ve insan zihnini taklit edebilecek makinelerin 

yapēlabileceĵi gºr¿ĸ¿n¿ taĸēmaktadēr (G¿m¿ĸ, 2020, s.2). 
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ķekil 1: Turing Testi (Wikimedia Commons, 2007.) 

 

 

ķekil 2: Alan M. TURĶNG, 1950, Hesaplama Makineleri ve Zeka Baĸlēklē Makalesi (Ekonomi K¿lt¿r, 

2024). 
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Makine d¿ĸ¿nebilir mi sorusunu Matematik­i Ord. Prof. Dr. Cahit Arfôta sormaktadēr. Arf 

Makine D¿ĸ¿nebilir mi? Baĸlēklē makalesinde makinenin d¿ĸ¿nme tarzēnē ve imkanlarēnē 

sorgulamaktadēr. 

Cahit Arf makalesinde d¿ĸ¿nceyi elle tutulabilen gºzle gºr¿lebilen tecellisi deĵiĸik 

etkilere deĵiĸik karĸēlēklar olarak gºr¿lmesi ĸeklinde ifade etmektedir. ¥rneĵin Arf, bir insanēn 

maruz kaldēĵē deĵiĸik etkilere deĵiĸik sºzlere karĸēlēk verdiĵini ve bu karĸēlēĵēn o insanēn 

d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿ gºsteren dēĸavurum olduĵunu ifade etmektedir. Bu tarzda davranēĸ gºsteren ve 

bir bakēma d¿ĸ¿nen basit makinelerin insanoĵlunun hayatēna girdiĵi gºr¿lmektedir. Cahit Arf 

makalesinde ­alan bir saati ºrnek vermiĸtir. Saati kalkmak istediĵi saate kuran kiĸi saatin kendi 

diliyle karĸēlēk almaktadēr. Kiĸi saati susturana dek, yani ñKalktēm.ò diyene dek saat 

­almaktadēr. Kiĸinin uyanmamasē durumunda zilli  saat baĸka bir etki gºstermemektedir, ancak 

istenirse bu da d¿zenlenebilmektedir. Arfôa gºre telefon da ðbenzer bir etkide ð d¿ĸ¿nen 

makine kategorisinde yer almaktadēr. (Arf, 1959, s.94-95). 
 

 

ķekil 3: Arf, C. 1959, Makine D¿ĸ¿nebilir Mi Ve Nasēl D¿ĸ¿nebilir? 

 

 

Arf, basit makinelerin bile muhakeme y¿r¿tebileceĵini ºrneklerle a­ēklamaktadēr ve 

ºrneklerin tatmin etmemesine karĸēn ºrnekleri ­eĸitlendirerek makineler ¿zerinden 

d¿ĸ¿nd¿rmeye ve makinenin d¿ĸ¿nebildiĵini a­ēklamaktadēr. Arf, makine ºrneklerini verirken 

sorular da sormaktadēr. ñĶntibak kabiliyeti olan, yani makine yapēlērken d¿ĸ¿n¿lmemiĸ olan 

problemleri de ­ºzebilen bir makine yapēlabilir mi? Ve nasēl yapēlabilir?ò Ķlk adēm olarak soru 

tespit edilmektedir. Sºz veya gºzlemlerin bir ­eĸit kaydē olmaktadēr. Ķkinci adēm olarak ise ºn 

hafēzaya gelen etkilerin tasnif yeri ve bir isimle kontrol merkezini harekete ge­irmesi ve 

merkezde hafēza olarak adlandērēlan yer bilgileri ºn hafēzaya gºnderilme durumu 

ger­ekleĸmektedir. Hafēzadan ºn hafēzaya taĸēnanlar arasēnda óĸu kiĸiye sormalē yahut ĸu kitaba 



Sosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5 

35 

 

 

 

 

bakēlmalēô gibi bilgiler de bulunmaktadēr. Bu durumla birlikte farklē insanlar ve kitaplar 

hafēzamēzēn bir ­eĸit yardēmcēsē olarak beynimizin harici bir kēsmēnē teĸkil etmektedir. ¦­¿nc¿ 

aĸamada ise ºn hafēzada bulunan bilgiler mantēklē bir hesap ve benzerlik yoluyla verilen 

bilgilerden yeni bilgiler ¿reten bir cihazēn kontrol merkezi tarafēndan se­ilen kēsēmlarēna 

ulaĸmakta ve orada bir ­eĸit dºn¿ĸ¿me uĵramaktadērlar. Bu dºn¿ĸ¿m¿n neticesinde soru beyin 

tarafēndan cevaplanmaktadēr. Son aĸamada ise cevap tekrar kontrol merkezinden ge­erek harice 

ulaĸmakta ve bir yandan da hafēzamēza kaydolmaktadēr (Arf, s.99-100). 

Arf  1959ôda yayēmlanan ñMakine D¿ĸ¿nebilir mi?ò makalesinde d¿ĸ¿ncenin dēĸavurumu 

olarak ñetkilere verilen karĸēlēklarēò tanēmlamaktadēr. Arf, basit makinelerin tepkisel 

davranēĸlarēnēn bir t¿r muhakeme potansiyeli taĸēyabileceĵini d¿ĸ¿nmektedir. ¥rneĵin bir alarm 

saati, ñkurulan saate ­almaò bi­iminde bir ñanlam karĸēlēĵēò ¿retmektedir. Makine susturulana 

dek bu davranēĸē s¿rd¿rmektedir. Makinelerin insanlarla ve dēĸ d¿nya ile tepkisel olarak iliĸki 

kurmasē, insanla makine arasēnda d¿ĸ¿nsel bir ortaklēk zemini oluĸturabileceĵini 

d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Arfôēn makalesinde bahsettiĵi intibak yeteneĵi, icat edilen makinelerin daha 

ºnce karĸēlaĸmadēklarē problemlere uyum saĵlayabilme becerilerini sorgulatēyor gibi 

gºr¿nmektedir. Bu uyum saĵlama yeteneĵi yapay zekanēn ºĵrenme durumuna da karĸēlēk 

gelebilmektedir. 

Estetik verilerin farkēnda olan, bir ĸeyi yapēp yapmama konusunda kendi isteĵi 

doĵrultusunda irade gºsterebilen insan ile bir iĸi yapmasē i­in tasarlanmēĸ olan makinenin 

arasēndaki en temel farkēn, ºzg¿nl¿k ve ºzg¿rl¿k olduĵu gºr¿lmektedir. Yani makine, ona 

verilen komutlara ve verilere karĸē anlamlandērēlabilecek olan tepkiler verebilmektedir. 

Ķnsan beyni makinenin aksine kendi iradesiyle hareket edebilmektedir. Makine ve insan 

beyni arasēndaki asēl farkēn estetik nitelikleri alēp iĸleyebilmesi ve yine estetik nitelikte olan 

kararlar verebilmesi ve verilen bir iĸi yapēp yapmama konusunda serbest olmasē olarak 

a­ēklanmaktadēr (Arf, 1959, s.103). 

Cahit Arfôēn makalesinde yer verdiĵi bu d¿ĸ¿nceler, insan zihninin iĸleyiĸ bi­iminin ve 

icat edilmiĸ makinelerin tepki verme ve uyum saĵlama yetenekleri arasēnda kurulan kavramsal 

bir yaklaĸēm olarak gºr¿lebilmektedir. Makinelerin belirli verilere karĸē anlamlē olarak 

deĵerlendirilebilecek tepkiler verebilmesinin d¿ĸ¿nme eylemiyle iliĸkilendirilmesi sºz 

konusudur. 

1.2.Yapay Zekaôya Doĵru 

Leibnizôden Turing ve Arfôēn fikir d¿nyasēna bakēldēĵēnda yapay zekaya dek gelen 

­alēĸmalarēn sadece teknolojik geliĸmelere dayalē olmadēĵē gºr¿lmektedir. Ķnsanēn 

ger­ekleĸtirebildiĵi eylemlerden biri olan d¿ĸ¿nme eylemiyle makine arasēnda kurulan 

baĵlantēnēn g¿n¿m¿zde tartēĸēldēĵē gibi ge­miĸ zamanlarda da g¿ndeme geldiĵi gºr¿lmektedir. 

G¿n¿m¿zde ise bu tartēĸmalarēn teknolojik geliĸmelerle m¿mk¿n hale geldiĵi 

gºr¿lebilmektedir. Yapay zeka ­alēĸmalarēnēn olduk­a maliyetli olduĵu ve teknolojinin 

ilerlemesiyle dºnem dºnem geliĸtirebildiĵi gºr¿lmektedir. Bilgisayar bilimi ve bilgi iletiĸim 

teknolojilerinde meydana gelen geliĸmelerle makinelerin tepki verme yeteneĵinin ºtesinde 

ºĵrenebilmesi ve durumlara uyum saĵlayabilmesi m¿mk¿n kēlēnmaktadēr. Ancak bunun 

kusursuz bir ĸekilde ilerlemediĵi de gºr¿nmektedir. Bu noktada makinenin d¿ĸ¿nmesi ve uyum 

saĵlamasē fikrinden yola ­ēkarak, yapay zekanēn doĵuĸuna ve geliĸimine uzanan s¿recine 

deĵinme zorunluluĵu doĵmaktadēr. 

1940'lar, ¿retken yapay zekanēn temel ilkelerini ve kavramlarēnē oluĸturan bir­ok 

buluĸun baĸlangē­ noktasē olarak kabul edilir. 1943 yēlēnda sinirbilim, yapay zeka ve 

bilgi teorisi alanlarēnda katkēlar sunan Amerikalē nºrolog Warren McCulloch ve 

mantēk­ē/biliĸsel bilimci Walter Pitts, biyolojik nºronlarēn modellenmesi yoluyla beynin 
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bilgi iĸleme kapasitesini anlamaya yºnelik matematiksel form¿lasyonu ortaya 

koymuĸlardēr. ¢alēĸma yalnēzca teorik bir model olmasēna raĵmen, literat¿re "yapay 

sinir aĵlarē" kavramēnēn erken bir tanēmēnē kazandērmēĸtēr. Sinir h¿crelerinin iĸleyiĸini 

bilgisayarlarēn ­alēĸma mantēĵē ile iliĸkilendirerek sinir bilimi, matematik ve felsefeyi 

bir araya getirmiĸtir (Akt.Ozar, 2024, s.46). 

Yapay Zeka (YZ) kavramē; Psikoloji, Felsefe, Biliĸsel Bilim, Sanat ve Tasarēm 

gibi ­eĸitli disiplinleri kapsayan, Fen Bilimleri  ile Sosyal Bilimler arasēndaki etkileĸimi 

b¿t¿nleĸtiren disiplinler arasē bir olgudur. Ķnsanēn d¿ĸ¿nme eylemi, Felsefeônin temel 

inceleme alanlarēndan biri olduĵundan, ñBir makine insan gibi d¿ĸ¿nebilir mi?ò sorusu 

yalnēzca teknik bir tartēĸma deĵil, aynē zamanda derin bir felsefi sorgulama olarak da 

deĵerlendirilmektedir. Bilin­ ve ruh kavramlarē ile zihin-beden iliĸkisi, insanēn 

varoluĸsal temel problemlerinden biri olarak hem Yapay Zeka araĸtērmalarēnēn hem de 

Felsefeônin ortak ilgi alanlarē arasēnda yer almaktadēr. Bu baĵlamda, ñBilgisayar 

yalnēzca bir ara­ deĵildir; aynē zamanda felsefi a­ēdan anlam taĸēyan bir varlēktērò 

gºr¿ĸ¿, sºz konusu disiplinler arasē yaklaĸēmē destekler niteliktedir (Gºk, 2025 s.15). 

Bilgisayar ve bilgi iletiĸim teknolojilerinin yēllar i­erisinde s¿re gelen geliĸimlerinin 

devam etmesiyle yapay zekanēn geliĸiminin de ºn¿n¿n a­ēldēĵē gºr¿lmektedir. Yapay zeka, 

makinelerinde yeni durumlara uyum saĵlama, ortaya ­ēkan durumlarla baĸa ­ēkma, sorunlarē 

­ºzme, sorularē yanētlama, cihaz planlarē yapma ve insanlarda tipik olarak belli bir d¿zey 

gerektiren ­eĸitli diĵer iĸlevleri yerine getirme gibi beceriler gºr¿lmektedir. Yapay zeka insan, 

hayvan ve makinelerdeki davranēĸlarēn incelenmesi ve bu t¿r davranēĸlarē bilgisayarlar ve ilgili 

teknolojilerle oluĸturmaya ­alēĸmaktadēr. Yapay zekanēn, bilgi iletiĸim teknolojisindeki 

yeniliklerin ve geliĸmelerin g¿n¿m¿zde ulaĸtēĵē noktayla bilgisayarlara insansē iĸlevleri yerine 

getirme becerisi kazandērabildiĵi gºr¿lmektedir (Akt. Ko­yiĵit ve Darē, 2023, s.428) 

2. YAPAY  ZEKA  VE KELĶME ¦ZERĶNE 

Yapay zekanēn yalnēzca teknik bir ilerleme olmanēn ºtesinde insan d¿ĸ¿ncesi ve ifade 

bi­imleri ¿zerinde dºn¿ĸt¿r¿c¿ bir etki oluĸturduĵu gºr¿lmektedir. Yapay zeka ile makinelerin 

yalnēzca bilgi iĸleyen ara­lar olmaktan ­ēkarak anlam kurma s¿re­lerine katēlan aktif ºznelere 

dºn¿ĸt¿ĵ¿ d¿ĸ¿n¿lmektedir. ¥zellikle doĵal dil iĸleme ve ¿retim teknolojilerindeki geliĸmeler, 

yapay zekayē insan dilinin hem bi­imsel hem de anlamsal katmanlarēnē analiz edebilen, hatta 

yeniden ¿retebilen bir sistem halinde gºr¿nmektedir. Bu durum, dilin doĵasēnē yeniden 

tartēĸmaya a­maktadēr. 

ñYZ, bilgisayarlar aracēlēĵēyla, ger­ek hayatta insanlēĵēn ­ºz¿m aradēĵē sorunlarē 

matematiksel form¿llerle ifade ederek veriler elde eden, bu verilerle ­ºz¿mler ¿reten ve 

elde edilen ­ºz¿mleri insanlēĵēn hizmetine sunan akēllē sistemlerdir. Sanal d¿nya ile 

ger­ek d¿nya arasēndaki ge­iĸte, YZ doĵal dil iĸleme teknolojileri kullanarak insanlarla 

etkileĸimde bulunabilir, verileri bir arada tutarak bilgiyi depolayabilir. YZ bu bilgilerden 

faydalanarak hēzlē bir ĸekilde akēl y¿r¿tme kapasitesine sahiptir. Ayrēca elde edilen 

sonu­larla durum tespiti yaparak yeni fikirler geliĸtirebilir. Her alanda yaygēn bir ĸekilde 

kullanēlan bu geliĸmiĸ sistemler, bir­ok farklē sektºre hizmet etmekle birlikte, yine de 

tam anlamēyla ne olduklarēna dair net bir tanēm yapēlamamaktadērò (Gºk, 2025, s.13). 

Yapay zekanēn yapabildiĵi iĸlemler gºzlemlendiĵinde anlamēn yalnēzca insan zihninde 

oluĸmadēĵē, anlamēn insanēn makineyle kurduĵu iliĸkiyle bi­imlendiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu 

dºn¿ĸ¿m¿n dilin iletiĸimsel yanēyla beraber varoluĸsal bir alan haline de geldiĵini 

gºstermektedir. Yapay zekanēn insan dili  kullanma durumunda o dili  dijital sistemlerle birlikte 

inĸa eden bir konuma yerleĸtiĵi gºr¿lmektedir. Bu s¿re­te yapay zekanēn hesaplamalē, analizci 

ve iliĸki kuran yapēsē anlamē olasēlēklar ¿zerinden ĸekillendirmektedir. Baĵlantē kurma 

s¿re­lerinde dil tek yºnl¿ bir gºndermenin dēĸēnda karĸēlēklē etkileĸimin bir gºstergesi olarak 
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da gºr¿lebilmektedir. Bu noktada yapay zekanēn insan dilini  taklit ederek ilerlediĵi bir iĸleyiĸin 

ºtesine ge­tiĵi gºr¿lmektedir. Ķnsan yapay zeka kullanēmēyla ¿retilen kelimeler aracēlēĵēyla 

kendi dil bilincini ve d¿ĸ¿nme sēnērlarēnē sorgulamaktadēr. 

Yapay zeka kullanēmē pek ­ok alanda gºr¿lebilmektedir. Ķnsanēn yapay zeka kullanēmēyla 

oluĸturduĵu iĸ, ¿r¿n, metin, gibi eserlerde ¿reticisinin niyetinin ve iradesinin dēĸēnda 

algoritmalarēn hesapladēĵē olasēlēklarla da ĸekillenmektedir. Ortaya konan bir eser, verilerle ve 

bunlar arasēnda kurulan iliĸkisel baĵlantēlara gºre de yapēlanmaktadēr. 

ñKelimeler tek baĸēna a­ēklayēcē ve anlaĸēlēr deĵilken ¿retken yapay zeka 

ortaklēĵēnda kelime dizilerinin taĸēdēĵē bilgileri temsil eden imge daha tanēmlē hale gelir. 

Tasarēm s¿recinde d¿ĸ¿nme bi­imleri sºzel (metin tabanlē) olabileceĵi gibi sºzel 

olmayan ¿zerinden de ilerleyebilir. Bu nedenle ¿retken yapay zeka ile kurulan diyaloĵu 

salt metinlere baĵlamak indirgemeci bir yaklaĸēm olacaktērò (Ozar, 2024, s.1). 

Yapay zeka ­aĵēnda kelimelerin kullanēmē yalnēzca iletiĸim aracē olarak deĵil aynē 

zamanda insanla makine arasēndaki ortak bilin­ alanēnēn kurucu unsuru olarak 

gºr¿lebilmektedir. Anlam, tek bir aklēn ¿r¿n¿ olmanēn ºtesinde sezgiyle algoritmanēn, k¿lt¿rle 

verinin kesiĸtiĵi bir sēnērda tekrar deĵerlendirilmektedir. Bu sēnērē da belirleyen yapay zekanēn 

¿reticisi ve kullanēcēsē olan óinsanô olarak gºr¿lmektedir. Ķnsan iradesiyle ¿retilen bu yapē yine 

insan tercihiyle kullanēlmaktadēr. Anlamēn ĸekillenmesinde insanēn g¿n¿m¿ze dek kullandēĵē 

ara­larē ­eĸitlendirmesi rol oynamaktadēr. 

Yapay zeka ­aĵēnda dil, yalnēzca insanlar arasēndaki iletiĸimi saĵlayan bir ara­ olmanēn 

yanēnda insan ile makine arasēndaki biliĸsel etkileĸimin merkezinde konumlanmaktadēr. 

Anlamēn bu dºn¿ĸ¿m¿yle gºstergelerin ¿retim s¿recine yeni aktºrler dahil olmaktadēr. Artēk 

gºstergeler yalnēzca insan tarafēndan deĵil, aynē zamanda algoritmalarēn istatistiksel ­ēkarēmlarē 

ve veri aĵlarēnēn d¿zenleyici yapēlarē tarafēndan da bi­imlendirilmektedir. Bu noktada 

kelimenin, duraĵan bir gºsterge olmaktan ­ēkēp s¿rekli yeniden yazēlan dinamik bir anlam 

y¿zeyine evrildiĵi gºr¿lmektedir. Bu durum, geleceĵin dilinin ne tamamen insani ne de 

b¿t¿n¿yle makineye ait olacaĵēnē d¿ĸ¿nd¿rmektedir. 

ķekillenen dilsel yapēda anlamēn kayma durumu olduĵunda anlam, sabit bir gºsterilen 

olmaktan ­ēkmakta ve dinamik bir olasēlēklar sistemi haline gelmektedir. Ķnsan i­in anlam 

sezgisel, deneyimsel ve duygusal bir durum olarak algēlanērken makine i­in istatistiksel, 

olasēlēksal ve matematiksel bir yapēda gºr¿nmektedir. Her iki sistem bir araya geldiĵinde, 

kelime hem k¿lt¿rel hem teknolojik bir gºstergeye dºn¿ĸmektedir. 

Yapay zeka ­aĵēnda ókelimeninô artēk yalnēzca dilsel bir yapē deĵil, veri temelli bir 

gºsterge nesnesi haline gelmesi g¿nl¿k hayatta karĸēlaĸtēĵēmēz nesne ve yapēlarla olan iliĸkimizi 

de etkilemektedir. ¥rneĵin ñdoĵaò gibi bir kavram artēk sadece doĵayē anlatmamaktadēr. Doĵa 

kelimesi aynē zamanda veri tabanlarēnda doĵayē temsil eden b¿t¿n dijital izleri (gºrseller, 

metinler, istatistikler, iliĸkiler) de i­ermektedir. Bu durum anlamēn, insan-makine ortak ¿retimi 

haline geldiĵini gºstermektedir. Kelimeler hem k¿lt¿rel hem de algoritmik bir anlam evreninde 

de karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu baĵlamda anlamēn tek bir aklēn ¿r¿n¿ olmaktan ­ēktēĵē 

gºr¿lmektedir. Ķnsan sezgisinin duygusal, estetik ve k¿lt¿rel boyutlarēyla, algoritmalarēn 

olasēlēksal analizleri ve veri temelli yapēlarē, anlamē birlikte inĸa etmektedir. Geleceĵin dilinin, 

bu iki varlēk d¿zlemi arasēnda ĸekillenebileceĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Bir­ok alanda kullanēmē s¿ren yapay zekanēn insanēnki gibi bir bilin­ taĸēyēp 

taĸēyamayacaĵē veya kendine has bir deneyim yaĸayēp yaĸayamayacaĵē felsefenin ve bilimin 

araĸtērmalarē arasēnda yer almaktadēr. G¿n¿m¿zde pek ­ok araĸtērmacē yapay zekanēn ortaya 

koyduĵu iĸlemleri bilin­li olan insan kontrol¿nde yorumlamakta, iliĸkilendirmekte ve etik bir 

d¿zlemde ele almaktadēr. 
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2.1.Transh¿manizm, Posthumanizm 

Transh¿manizm, insanē posthuman olana yºnlendiren bir ge­iĸ aĸamasē olarak 

deĵerlendirilmektedir. Bu baĵlamda transh¿man, insan ile posthuman arasēnda konumlanan ve 

posthuman olma s¿recinde evrimsel bir ara formu temsil eden bir varlēk tipi olarak 

bilinmektedir. Transh¿manizm, bilim ve teknolojinin sunduĵu olanaklar aracēlēĵēyla insanēn 

m¿kemmelleĸmesine yºnelik bir dºn¿ĸ¿m fikrini temel almaktadēr. Bu yaklaĸēm, yeni 

teknolojik imkanlar sayesinde insan biyolojisinin dºn¿ĸt¿r¿lerek, ºncelikle transh¿man 

ardēndan posthuman bi­iminde yeni bir t¿r¿n ortaya ­ēkabileceĵi varsayēmēnē ileri s¿rmektedir. 

Transh¿manizm kavramē ilk  kez Huxley tarafēndan 1957 yēlēnda ortaya atēlmēĸ; Huxley, insanēn 

mevcut biyolojik sēnērlarēnē aĸabileceĵini ve bu s¿recin insan doĵasē a­ēsēndan yeni olanaklar 

yaratacaĵēnē ifade etmiĸtir. Huxleyôin transh¿manizme dair umutlarē, sonraki dºnemlerde farklē 

d¿ĸ¿n¿r ve araĸtērmacēlar tarafēndan da s¿rd¿r¿lm¿ĸt¿r. G¿n¿m¿zde, nanoteknoloji, 

biyoteknoloji, nºrobilim ve yapay zeka gibi alanlardaki geliĸmelerin, insanēn mevcut varoluĸsal 

durumunda kºkl¿ deĵiĸimlere yol a­abileceĵi ºngºr¿lmektedir (Akt. Daĵ, A. 2021, s.20). 

Posthuman d¿ĸ¿nce, insan merkezli paradigmalarē eleĸtirmekte ve teknolojik, biyolojik, 

k¿lt¿rel sistemlerle beraber insan arasēndaki sēnērlarēn yeniden d¿ĸ¿n¿lmesini savunmaktadēr. 

Rosi Braidottiônin ñĶnsan Sonrasē Bilgiò ­alēĸmasē, insanē sabit bir ºzne olarak deĵil, s¿rekli 

dºn¿ĸen, iliĸkisel ve ­ok katmanlē bir varlēk olarak ele almaktadēr (Braidotti, 2019). Braidotti, 

posthuman bilginin yalnēzca teorik bir eleĸtiri olmadēĵēnē, pratik bir projeksiyon olduĵunu 

vurgulamaktadēr. Ķnsan ile teknolojik sistemler arasēnda s¿rekli bir etkileĸim alanē 

bulunmaktadēr. 

N. Katherine Haylesôin ise ñD¿ĸ¿n¿lemeyen Biliĸsel Bilin­dēĸēnēn G¿c¿ò isimli bilin­li 

d¿ĸ¿ncenin ºtesinde iĸleyen biliĸsel olmayan s¿re­lerin ºnemini vurgulamaktadēr (Hayles, 

2017). Haylesôe gºre, d¿ĸ¿nme bilin­li zihnin etkinliĵi dēĸēnda, bilin­ dēĸē s¿re­lerin, 

belleklerin ve altyapē d¿zeyindeki bilgi akēĸlarēnēn toplamē olarak bilinmektedir. 

Kelimeler, anlam ve herhangi bir ¿retim bi­iminin bireysel zihinde ¿retilen olmasēnēn 

ºtesinde yazma platformlarēnēn, arama motorlarēnēn, yaratēcē modellerin ve kullanēcē 

etkileĸimlerinin ortak ¿r¿n¿ olarak karĸēmēza ­ēktēĵē gºr¿lmektedir. 

3. ORTAK  BĶLĶN¢ ALANI  OLARAK  KELĶME VE ANLAM  

Kelimeler artēk yalnēzca bireysel zihinde ¿retilen semboller olmanēn ºtesine ge­erek 

yazma platformlarēnēn, dil modellerinin, arama motorlarēnēn ve kullanēcē etkileĸimlerinin ortak 

¿r¿n¿ olarak gºr¿lebilmektedir. Bir yazar bir c¿mle yazdēĵēnda, sistem bu metni otomatik 

d¿zeltme, ºneri, tamamlayēcē modeller aracēlēĵēyla iĸleyebilmektedir. Bu s¿recin yapay zeka 

tanēmēndan ºnce telefonlarēmēzēn kelime, c¿mle d¿zeltme iĸlemleriyle hayatēmēza girdiĵi 

gºr¿lmektedir. Sistem ºnerileriyle d¿zenlenen metin hem yazarēn sezgisel yºnelimini hem de 

sistemin veri temelli katkēlarēnē i­ermektedir. 

Sistemlerin kelime ºnerilerine ºrnek olarak bir metin yazēsēnda otomatik tamamlama ile 

ºnerilen bir kelime, yazarēn d¿ĸ¿nce bi­imini yºnlendirebilmektedir. Bu metin internet 

ortamēnda indekslenip ºnerildiĵinde, algoritma da baĸka kullanēcēlarēn ºn¿ne aynē se­imi 

sunabilmektedir. Bºylece kelime, yalnēzca bireysel bir karar olmaktan ºte insan-makine 

etkilemiĸinin bir ¿r¿n¿ olarak d¿ĸ¿n¿lebilmektedir. 

Yapay zeka ­aĵēnda kelimelerle d¿ĸ¿nmek ve anlatmak, insanēn kendi anlam ¿retim 

s¿recini yeniden m¿zakere etmesine sebep olmaktadēr. Kelime hem dilin hem teknolojinin 

gºstergesi haline gelmekte, anlam ise insan sezgisinin ve algoritmik d¿zenin kesiĸiminde, 

s¿rekli yeniden yazēlan bir s¿re­ olarak varlēĵēnē s¿rd¿rmektedir. 
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Geleneksel d¿ĸ¿ncede anlam, yazarēn niyeti ve k¿lt¿rel baĵlamla iliĸkilendirilen tekil bir 

¿r¿n olarak gºr¿lmektedir. Ancak yapay zeka ­aĵēnda anlam, sezgiyle algoritmanēn kesiĸtiĵi 

olasēlēksal bir alanda ¿retilmektedir. Makine ºĵrenme sistemleri, kelime dizilerini analiz ederek 

istatistiksel modeller kurmakta ve en olasē anlam ºnerilerini sunmaktadēr. Ķnsan okuyucu ise bu 

ºneriyi baĵlama, k¿lt¿re ve sezgiye dayalē ĸekilde deĵerlendirmektedir. Nihai anlam, her iki 

katkēnēn bileĸkesi konumunda yer almaktadēr. 

SONU¢ 

Yapay zeka ­aĵēnda kelimeler, anlam ve ¿retim, insan ile makine arasēndaki yeni bir 

iletiĸim sisteminin gºstergeleri haline gelmektedir. D¿ĸ¿nmek, anlatmak ve ¿retmek zihinsel 

bir s¿re­ olmanēn ºtesinde dijital bir ortaklēĵēn ¿r¿n¿ olarak da bi­imlenmektedir. Ķnsan, 

yaratēcē s¿re­lerin ¿reticisi/ºznesi konumundan ­ēkarak bu s¿recin makine ve insan ortaklēĵēnda 

yorumlandēĵē ve ­oĵaldēĵē bir anlam aĵēnēn par­asēna dºn¿ĸmektedir. 

Algoritmik sistemlerin kurduĵu d¿zen, anlamē ve ¿r¿nleri tek doĵru olarak kabul 

etmekten uzak olan bu s¿re­leri ­ok katmanlē olasēlēklar b¿t¿n¿ olarak yeniden 

tanēmlamaktadēr. Yapay zeka destekli dil ¿retimlerinin kelimeyi nasēl yeniden konumlandērdēĵē 

incelendiĵinde ise kelime artēk sabit bir gºsterge olmanēn ºtesinde insanēn sezgisel yaklaĸēmē 

ve makinelerin sunduĵu algoritmalarla tekrar ĸekillenen bir alan olarak gºr¿lmektedir. Bu 

noktada kelimeler yapay zekanēn ¿retim aĸamalarēnda bilgi aktarēmē dēĸēnda yapay zekayē 

kullanan insanēn kendini, dilini ve d¿ĸ¿nme bi­imini yeniden d¿ĸ¿nd¿ĵ¿, tanēmladēĵē bir yapē 

haline gelmektedir. 

Yapay zeka ­aĵēnda kelimelerle d¿ĸ¿nmek ve anlatmak, makine ve arama motorlarēnēn 

ortaklēĵēnda insanēn kendi var oluĸunu dijital gºstergeler aracēlēĵēyla okumasē olarak 

d¿ĸ¿n¿lebilmektedir. Kelime hem dilin hem de teknolojinin gºstergesi olarak kendini yeniden 

konumlandērmaktadēr. Kelimelerin deĵiĸen evreninde anlam ise insanēn sezgisel yaklaĸēmēyla 

algoritmik d¿zenin bir araya gelmesi sonucu ĸekillenmektedir. 

Dijital  ­aĵda dil, akla ilk  gelen haliyle yalnēzca insanlarēn iletiĸim kurmasēna yarayan bir 

ara­ olmaktan ­ēkarak, insan ile makine arasēnda kurulan biliĸsel etkileĸimin merkezinde yerini 

almaktadēr. Yapay zeka kullanēmēyla meydana gelen deĵiĸimlerle dilin hem yapēsal hem de 

iĸlevsel katmanlarēnēn dºn¿ĸt¿ĵ¿ d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Geleceĵin dilinin akēĸkan, ­oĵul, kurulan iliĸkiler ve baĵlamlarla s¿rekli g¿ncellenen bir 

yapē olarak karĸēmēza ­ēkacaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu dºn¿ĸ¿mler yaratēcē ºzg¿rl¿kler taĸēdēĵē 

gibi kimi riskleri de beraberinde getirmektedir. Kelimenin iĸlendiĵi makine ºneri sistemlerinde 

anlamēn derinliĵi etkilenebilir ve bu etkiler kalēplarē ve normlarē yeniden ¿retmeyi 

d¿ĸ¿nd¿rebilir. Dilin yaĸayan hali ve k¿lt¿r birikimi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde algoritmalar ekseninde 

meydana gelen deĵiĸimin etkisinin sonu­larēnē gºzlemlemek uzun zaman alacak gibi 

gºr¿nmektedir. 

Sonu­ olarak yapay zeka kullanēmēnēn etkilediĵi ve deĵiĸime uĵrattēĵē alanlarēn olumlu 

ve olumsuz etkileniĸlerinin olmasē ka­ēnēlmaz gºr¿nmektedir. Akēllē makine ¿retiminin 

teknoloji olanaklarēnēn artmasēyla etkilendiĵi gºr¿lmektedir. ¢aĵēmēzēn hēzla ilerleyen 

koĸullarēnda her ge­en g¿n farklē bir olasēlēk ve beklentiyi karĸēlama ihtiyacēyla geniĸleyen 

icatlarēn sonraki yēllarda nerelere evrileceĵi bir merak konusu olarak g¿ncelliĵini korumaktadēr. 

Aynē zamanda, t¿m bu s¿re­lerin ­eĸitli alanlarda etik, politik sorunlarē da g¿ndeme getireceĵi 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. ¦retilmiĸ bir metin, yapē ya da ¿r¿n¿n sahibini bulmaya yºnelik sorularē 

cevaplamanēn da zor olduĵu gºr¿nmektedir; tēpkē anlamēn sahibinin kim olduĵunu bulmanēn 

zorluĵu gibi. 
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¥RG¦TSEL ¢EVĶKLĶĴĶN KAVRAMSAL  ¢ER¢EVESĶ 

Deniz CĶVELEK*
 

GĶRĶķ 

K¿reselleĸen bir d¿nyada rekabet­i ortamda varlēĵēnē s¿rd¿rebilmek i­in artēk bazē 

deĵiĸimlere ayak uydurmak gerekmektedir. G¿n¿m¿z piyasasēnda geliĸim gºsteren teknoloji 

d¿nyasē, artan yenilikler, deĵiĸen m¿ĸteri istekleri ­er­evesinde ºrg¿tlerin hayatta kalmasē ve 

rakipleriyle yarēĸmasē i­in bazē ĸartlarē taĸēmalarē gerekmektedir. Bu ºnemli ĸartlardan biri de 

ºrg¿t¿n ­evik olmasēdēr. ¥rg¿t ­evik olursa hem varlēĵēnē koruyacak hem de rakipleriyle 

yarēĸabilecektir. Aksi takdirde, pazarda yerini koruyamayacak ve kendinden daha ­evik olan 

ºrg¿tler onun yerini alacaklardēr. Bir ºrg¿t¿n ­evik olmasē demek hēzla deĵiĸen ortama hēzlē ve 

esnek cevaplar verebilmesi anlamēnē i­ermektedir Bu kapsamda ºrg¿t¿n ­evikliĵine dair alan 

yazēnēnda bir­ok ­alēĸmayla karĸēlaĸmak m¿mk¿nd¿r. ¥rg¿tsel ­eviklik baĸlēĵē altēnda ºrg¿tsel 

­evikliĵin boyutlarē, ºzellikleri, faydalarē ve modelleri araĸtērmacēlarēn 1990ôlē yēllardan 

baĸlayēp g¿n¿m¿ze kadar ilgisini ­eken konular arasēnda olmuĸtur. 

17.1. ¥rg¿tsel ¢eviklik Tanēmē 

¥rg¿tsel ­eviklik tanēmēndan ºnce ­evikliĵin tanēmēyla baĸlamak gerekmektedir. 

¢eviklik kelimesinin tanēmēnē T¿rk Dil  Kurumuônda (TDK) ­evik olma durumu, atik bir ĸekilde 

hareket etme olarak verilmektedir. ¢eviklik, ­alēĸma hayatēnda ºrg¿tlenmenin karĸēlaĸtēĵē 

sorunlara verebildiĵi cevaplarēn ve bu yolda harcadēĵē ­abalarēn toplamēdēr. (Khoshsima, 2003). 

¢eviklik, ­alēĸma hayatēnda iĸletmenin karĸēlaĸtēĵē farklēlēklarē kavrama ve ºngºrme yeteneĵi 

olarak tanēmlanabilir (Sharifi ve Zhang, 1999). Kidd (1994) ­evikliĵi Shariff ve Zhangôin 

tanēmēna benzer olarak bir iĸletmenin ºngºr¿lemeyen ve beklenmeyen deĵiĸikliklere hēzlē ve 

proaktif bir ĸekilde adapte olabilmesi ĸeklinde a­ēklamēĸtēr. 

Maskell (2001)ise ­evikliĵi, deĵiĸim halinde olan ve belirsizlik i­inde olan durumu 

gelecekte bu olumsuzluklarē arkasēnda bērakarak baĸarma becerisi olarak tanēmlamaktadēr.. 

Goldman ve ark. (1995) ­evikliĵin en ºnemli ºzelliĵinin belirsizliĵe karĸē hēzlē bir ĸekilde yanēt 

verme olduĵunu ifade etmektedir. Sherehiy ve ark.(2007) ­evikliĵin hem uyarlanabilme hem 

de esnek olma ºzelliklerinden oluĸtuĵunu belirtmektedir. Harraf ( 2015) ­evikliĵin iki temel 

ºzelliĵinin hēz ve yanēttan oluĸtuĵunu belirtmektedir. ¢eviklik tanēmlarē aĸaĵēdaki tabloda 

belirtilmiĸ olup hangi tanēmda hangi ºzelliĵin ºn plana ­ēktēĵē gºsterilmektedir. 

Tablo 1.1. ¢eviklik Tanēmlarē 
 

  
H 

ēz/ 

Z 

aman 

M 

aliyet 

D 

uyarlēlē 

k 

Es 

neklik  

K 

alite 

M 

¿ĸteri 

Ķhtiya­la 

rē 

Iaco 

cca/Lehigh 

(1991) 

M¿ĸteri ihtiya­larēna 

yanēt verebilmek i­in ger­ek 

zamanda ideal olarak ger­ek 

zamanlē olarak ¿r¿n 

modelleri/hatlarē arasēnda 

hēzlēca deĵiĸen bir sistem 

X 
 

X X 
 

x 

Gol 

dman vd. 

(1995) 

Devamlē deĵiĸen 

m¿ĸteri alēĸkanlēklarēnēn 

olduĵu rekabet­i ortamda bir 

  
X X 

 
x 

 

*
 ΧΧΧΦ 
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 iĸletmenin k©r elde etme 

yeteneĵi 

      

Ku 

mar ve 

Motwani 

(1995) 

Kritik  yoldaki 

faaliyetleri hēzlandērabilme ve 

zamana dayalē rekabet 

X 
 

X 
  

x 

Cho 

vd. (1996) 

M¿ĸterinin tasarladēĵē 

¿r¿n ve hizmetlere ve deĵiĸim 

i­inde olan pazarlara hēzlē ve 

etkili bir ĸekilde tepki vererek 

rekabet­i bir ortamda veya 

s¿rekli ve beklenmeyen 

deĵiĸikliklerde hayatta kalma 

ve geliĸme yeteneĵi 

X 
 

X 
  

x 

Flie 

dner ve 

Vokurka 

(1997) 

¥zelleĸtirme 

aracēlēĵēyla m¿ĸterilere daha 

fazla deĵer vermeye yºnelik 

deĵiĸen kapasitelerdeki 

¿r¿nleri teslim s¿relerinde 

d¿ĸ¿k maliyetli, y¿ksek kaliteli 

¿r¿nler pazarlama yeteneĵi 

X X 
  

x x 

Yus 

uf vd. 

(1999) 

Hēzlē bir ĸekilde geliĸen 

pazar ortamēnda m¿ĸteri odaklē 

¿r¿n ve hizmetler sunmak i­in 

yeniden yapēlandērēlabilir 

kaynaklarēn ve bilgi 

yºnetiminin entegrasyonu 

yoluyla rekabete dayalē 

esaslarēn (hēz, esneklik, 

yenilik­ilik proaktivitesi, 

kalite ve karlēlēk) baĸarēlē bir 

ĸekilde araĸtērēlmasē 

X X X X x x 

Dov 

e (1999, 
2001) 

Bir organizasyonun, 

beklenmeyen ve belirsiz bir 

durumda hem proaktif hem de 

reaktif gereksinimler, fērsatlara 

verimli ve etkili bir ĸekilde 

cevap verme yeteneĵi 

X X X X x x 

Me 

nor vd. 

(2001) 

'Bir firmanēn uyumlu 

bir ĸekilde kalite, teslimat, 

esneklik ile maliyet gibi 

becerilerde eĸ zamanlē olarak 

baĸarēlē olma yeteneĵi'' 

X X 
 

X x 
 

Sa 

mbamurth 

y vd. 

(2003) 

Bir firmanēn 

ºngºrmediĵi dinamik pazar 

koĸullarēnda faydalanabilmek 

ve geliĸebilmek amacēyla 

g¿ncel s¿re­lerini hēzlē bir 

ĸekilde 

X 
 

X X 
 

x 

Gar 

tner 

Research 

"Bir  kuruluĸun ­evresel 

deĵiĸikliklerin farkēna varēp bu 
X X 

   
x 
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Group 

(Ashrafi 

vd., 2005) 

deĵiĸikliĵe etkin ve verimli bir 

ĸekilde cevap verme yeteneĵi" 
      

Ras 

chke ve 

David 

(2005) 

'Bir firmanēn, gerekli ve 

potansiyel ihtiya­larēnē 

karĸēlamak i­in bireysel iĸ 

s¿re­lerini dinamik olarak 

deĵiĸti 

X 
 

X X 
 

x 

Mat 

hiyakalan 

vd. (2005) 

ñBir kuruluĸun iĸ 

­evresindeki deĵiĸiklikleri 

(fērsatlar, tehditler veya her 

ikisinin birleĸimi) belirleme ve 

dolayēsēyla  kaynaklarēnē, 

s¿re­lerini ve stratejilerini 

yeniden yapēlandērarak 

m¿ĸterilerine ve paydaĸlarēna 

hēzlē yanēt verme yeteneĵiò 

X 
 

X 
  

x 

 
 

¥rg¿tsel ­eviklik ise bir ºrg¿t¿n, yakēn gelecekte karĸēlaĸacaĵē problemleri ­ºzme, aynē 

zamanda da fērsatlarē deĵerlendirme ve bu s¿re­te t¿m bunlarla uyum i­inde yaĸayabilme 

yeteneĵi olarak ifade edilebilir(Doĵan ve Baloĵlu, 2018). ¥rg¿tsel ­eviklik, deĵiĸimleri , 

(fērsatlar veya tehditler veya her ikisinin birleĸimi) tespit etme ve buna baĵlē olarak kaynaklarē, 

s¿re­leri ve stratejileri yeniden yapēlandērmaya ­alēĸarak m¿ĸterilere ve paydaĸlara hēzlē cevap 

verme becerisi olarak tanēmlanmēĸtēr (Mathiyakalan vd, 2005). ¥rg¿tsel ­eviklik bir ºrg¿t¿n 

hēzlē bir ĸekilde ºne ­ēkan fērsatlarē tespit etme ve tehditleri ise ortadan kaldērmak i­in onunla 

m¿cade etme yeteneĵi olarak da tanēmlanabilmektedir. ¥rg¿t i­indeki ve dēĸēnda maruz kaldēĵē 

deĵiĸikliklere zamanēnda tepki verip bu deĵiĸiklikleri lehine ­evirme becerisi ºrg¿tsel ­evikliĵi 

a­ēklama da yardēmcē olmaktadēr. (Braunscheidel & Suresh, 2009;Akkaya ve Tabak,2018). 

¥rg¿tsel ­evikliĵi Wang, X ve Conboy (2009) ise deĵiĸim ortamēnda bir ºrg¿t¿n karĸēlaĸtēĵē 

deĵiĸimlerle kendini besleyen, bu deĵiĸimlerden ders ­ēkaran ve bu deĵiĸikliklerle yaĸayan ve 

genel olarak onlarē benimseyen bir ºrg¿t olarak a­ēklamēĸtēr. Menor vd. (2001) bir 

organizayonun ­evik olmasē i­in, kalitede, teslimatta, esneklikte ve maliyette eĸ zamanlē ve 

tutatlē bir ĸekilde kendini geliĸtirmesi gerektiĵini vurgulamaktadēr. Sambamurthy vd. (2003) 

ºrg¿tsel ­evikliĵi, bir ĸirketin olduk­a deĵiĸken Pazar koĸullarēnda hayatta kalmak ve 

yararlanmak i­in yeni s¿re­ler geliĸtirmek ve halihazērda olan s¿re­leri hēzlē bir ĸekilde yeniden 

yapēlandērma yeteneĵi olarak tanēmlamaktadēr. 

17.2. ¥rg¿tsel ¢evikliĵin Tarih­esi 

¥rg¿tsel ¢eviklik 1900ôli yēllarda Iaccoca Arĸtērma Enstit¿s¿ tarafēndan yayēnlayan bir 

rapordaki ­eviklik kavramēyla ilk olarak araĸtērmacēlar tarafēndan dikkatleri ¿st¿ne ­ekmiĸtir. 

Fakat ­eviklik kavramēnēn ana hatlarēnēn yalēn ¿retimin oluĸturduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu 

y¿zden ilk olarak yalēn ¿retim nedir ve ºzellikleri nelerdir sorularēna yanēt bulmak 

gerekmektedir. Yalēn ¿retim, James P. Womack ve arkadaĸlarē tarafēndan 1990 yēlēnda kiñThe 

Machine That Changes The Worldò adlē yazēda ortaya ­ēkan bir kavramdēr. Temelde yalēn 

¿retim israfa neden olan ¿retimler, uzun teslimat s¿releri, gereksiz stok gibi durumlara 

zamanēnda ¿retim(JIT),maliyetlerin azaltēlmasē ,m¿ĸteri iliĸkilerini geliĸtirme ve kalite 

yºnetimi gibi ­ºz¿mlerle bulmaya ­alēĸmēĸtēr.(Kidd, 1994: 9). Yalēn ¦retim eldeki sēnērlē 

kaynaklarē en etkin bir bi­imde kullanēlmasēyla pazarda hayatta kalmayē gerektiren ve o ortama 

uyarlayabilen ¿retim sistemini oluĸturan yºntem ve teknikleri b¿t¿n¿d¿r. Yalēn ¿retim, ­evik 

¿retim i­in gereklidir ancak yeterli deĵildir(Arslan,2022). 
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Japonlarēn II.D¿nya Savaĸē sonrasēnda hem iĸ­i hem kaynak eksikliĵinden dolayē seri 

¿retimden baĸka bir ¿retime ge­mek ihtiyacē duymuĸlardēr. Elindeki kaynaklarē herhangi bir 

israfa yol a­madan kullanmak ve en d¿ĸ¿k maliyetle ¿r¿n ¿retmek yalēn ¿retimin temellerini 

oluĸturmuĸtur. Ķlk olarak Eiji Toyoda ve Taiichi Ohno Toyota ¦retim Sistemiôni(Toyota 

Production System-TPS) geliĸtirmiĸlerdir(Smith ve Hawkins, 2004: 6-7; Yamak, 2001: 296- 

297). Toyoda, Ford Motor Companyônin ºneri sistemini temel alarak ilk Kaizen(s¿rekli 

geliĸme) s¿recini geliĸtirmiĸtir. 

Yalēn ¿retimin ºzellikleri ĸu ĸekildedir(Sanchez ve P®rez, 2001: 1435-1440). 

ķekil 1.2. Yalēn ¿retim ºzellikler 

 

Yukarēdaki ºzelliklere bakēldēĵēnda aslēnda ­evik ¿retimin de bu ºzellikleri i­erdiĵi 

gºr¿lmektedir. Yalēn ¿retimde iĸletmenin i­indekileri kontrol edilen bir uygulama iken ­evik 

¿retim ise iĸletmenin kontrol edemedikleri i­in uygulanan bir yºntem olarak tanēmlanmaktadēr 

(Maskell, 2001: 5).Yalēn ¿retim, ­evik ¿retim i­in gereklidir ancak yeterli 

deĵildir(Arslan,2022). Ancak deĵiĸen iĸ ­evresinde yalēn ¿retimin uygulanmasēnēn pek de 

m¿mk¿n olmadēĵē; yalēn ¿retim kavramēnēn, deĵiĸimin etkilerine karĸē savunmasēz, statik bir 

iĸletme yapēsē oluĸturduĵu ve kaynak israfēnēn ortadan kaldērēlmasē yºn¿nde yapēlan 

­alēĸmalarēn iĸletmenin esnekliĵini ve deĵiĸime cevap verme yeteneĵini kēsētladēĵē iddia 

edilmektedir(Onur, 2006: 59). Bu y¿zden gereksinim duyulan ­evik ¿retimde bazē noktalar 

Lehigh ¦niversitesinin Iococca araĸtērma enstit¿s¿n¿n raporunda ele alēnmēĸtēr. 

Raporda, ĸu ¿­ ana nokta vurgulanmēĸtēr(Kidd, 1994: 10): 

¶ ¦retimde, deĵiĸimin gºstergesi olarak faaliyet gºsteren yeni bir rekabet­i ortam 

ortaya ­ēkmaktadēr. 

¶ Y¿ksek kalite ve kiĸiselleĸtirilmiĸ ¿r¿n ºzelliĵi gºsteren ¿r¿nlere olan taleplere 

hēzla yanēt verme becerisini geliĸtiren iĸletmelerin rekabet ¿st¿nl¿ĵ¿ artacaktēr. 

¶ ¢evik olabilmek, esnek teknolojilerin y¿ksek yetenekleri kapsamasēnē, bilgi 

birikimi olan, motive edilmiĸ ve yetkilendirilmiĸ iĸg¿c¿ ile i­ i­e olmasēnē 

gerekmektedir. Bu entegrasyon iĸlemi, organizasyon ve yºnetim yapēlarēnēn i­inde 

yapēlmalē, hem iĸletme i­erisinde hem de iĸletmeler arasēnda iĸbirliĵini oluĸturmayē 

teĸvik etmelidir. 

{ǸǊŜƪƭƛ 
DŜƭƛǒƳŜ 
(Kaizen) 

5ŜƐŜǊ 
katmayan 

faaliyetlerin 
ortadan 
ƪŀƭŘƤǊƤƭƳŀǎƤ 

¸ŀƭƤƴ 
«ǊŜǘƛƳ 
mȊŜƭƭƛƪƭŜǊƛ 

¢ŜŘŀǊƛƪœƛƭŜǊƛƴ 
entegrasyonu 

JIT ǸǊŜǘƛƳ ve 
teslimat 
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IŜǊǒŜȅ œƻƪ ƘƤȊƭƤ ve beklenmedik bir ǒŜƪƛƭŘŜ ŘŜƐƛǒƳŜƪǘŜŘƛǊΦ 

Pazar ŘǸǒǸƪ hacimli, ȅǸƪǎŜƪ kaliteli, ƪƛǒƛȅŜ ǀȊŜƭ ǸǊǸƴƭŜǊŜ ƛƘǘƛȅŀœ ŘǳȅƳŀƪǘŀŘƤǊΦ 

«ǊǸƴƭŜǊƛƴ ǸǊŜǘƛƳŘŜƴ teslim edilme ǎǸǊŜŎƛƴŜ kadar olan ǎǸǊŜ ƪƤǎŀ ƻƭƳŀƭƤŘƤǊ 

aǸǒǘŜǊƛƭŜǊ bireysel ȅŀƪƭŀǒƤƭƳŀǎƤ istemektedir. Seri ǸǊŜǘƛƳ ŘǀƴŜƳƛ ōƛǘƳƛǒǘƛǊΦ 

 

 

Yukarēda anlatēlan ºzellikleri kapsamasē a­ēsēndan ºzellikle de ¿­¿nc¿ ºzelliĵe ºrnek 

verilecek olursa, IBM, Motorola ve Apple ĸirketlerinin biraraya gelerek, ortak rakipleri Intel 

Pentium ile rekabet etmek i­in PowerPC ­ipini oluĸturmalarē ya da Apple ile Sony birleĸerek, 

Macintosh Powerbook ¿r¿n¿n¿ piyasaya sundular. 

17.3. ¢evik ¦retim ¥zellikleri 

¢evik ¿retimin farklē araĸtērmacēlar tarafēndan farklē ºzellikleri ele alēnmēĸtēr. 

Maskell(2001)­evik ºrg¿t ºzellikleri hēz, s¿re, kiĸiye ºzel ¿r¿nler ve y¿ksek kalite ­evresinde 

deĵerlendirmiĸtir. Diĵer araĸtērmacē, G¿zel (2013) ºzellikleri daha kapsamlē bir ĸekilde 

a­ēklamēĸtēr. 

ķekil 1.3. ¢evik ¦retim ¥zellikleri 
 
 

 
(Maskell, 2001). 

G¿zel (2013) ise ­evik ¿retimin ºzelliklerini aĸaĵēda sēralamaktadēr: 

¶ Kitle ¿retimin standart ºzelliklerinden farklē olarak, yer-zaman-miktara ºnem 

verilmeksizin m¿ĸterilerin kiĸisel isteklerine gºre ¿r¿n ¿retilir. 

¶ ¥l­ek ekonomisinden ziyade ­eĸit ekonomisine deĵer verir 

¶ Sayēlarē artan ve beklenmeyen m¿ĸteri talepleri odak noktasēdēr. 

¶ ¢evik ¿retim, atºlye ve fabrikadan ziyade b¿t¿n iĸletmeyi kapsar. 

¶ ¢evik ¿retim, ­oklu ĸirket anlaĸma teĸebb¿slerini kapsamaktadēr. Bunlarēn i­inde de 

sanal iĸletmelerin hēzlē bir ĸekilde oluĸumu ve pazara yeni girme hedefleri vardēr. 

¶ ¢evik ¿retim, hi­bir sēnērlamaya dikkat etmeden sanal teĸebb¿sleri ve ¿r¿nlerin oluĸum 

s¿recinde, ĸeffaflēk ve bilgi akēĸē gerekmektedir. 

Hormozi ise (2001), ­evik ºrg¿tlerin ºzellikleri hakkēnda ĸu ºnermeleri yapmaktadēr: 

1. ¢evik ºrg¿tler esnek bir yapēya sahiptir ve piyasa koĸullarēnēn hēzēna hēzlē bir ĸekilde 

yanēt verirler. ¢alēĸanlarēn bilgi ve deneyimlerinden yararlanmayē ºĵrenmiĸlerdir. 

2. Y¿ksek kaliteli ve hatasēz ¿r¿nleri ideal teslim s¿releriyle ¿retirler. 

3. M¿hendislik, tasarēm ve ¿retimi, pazarlama ve satēĸla uyumlu olarak ¿r¿nleri 

t¿keticinin gereksinimlerine gºre kiĸiselleĸtirirler 

4. ¢ok fonksiyonel ¿r¿n geliĸtirme takēmlarē, ­evik ºrg¿tler i­in ºnemlidir. Takēmlarēn 

etkinliĵini artērmaya yºnelik hedef belirleme tekniĵi kullanēlēr. Bu sayede hedef belirleme, 
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ekiplerin ºzerk davranēĸlarē ile ĸirketin hedeflerini dengeleyici rol oynamaktadēr. . Bu ekipler 

i­indeki yºnetim esnek ve s¿rekli deĵiĸime yºneliktir. 

5. ¥rg¿t i­inde bilgi akēĸē herhangi bir problem yaĸanmadan ve kesinti olmadan 

ger­ekleĸmektedir. Diĵer alanlarēn uyumu bilgi akēĸē anlamēnda ºnem arz etmektedir. 

6. ¢evik ºrg¿tler, kendi i­ dinamiklerindeki g¿­l¿ ve zayēf yºnleri hēzlēca saptayan ve 

zayēf noktalarēyla m¿cadele etmek i­in rakipleriyle ve tedarik­ileriyle iĸbirliĵi yapan 

ºrg¿tlerdir. 

ĶKĶNCĶ B¥L¦M 

2.1. ¥rg¿tsel ¢eviklik Boyutlarē ve Modeli 

Bir ºrg¿t¿n ­evik olabilmesi i­in i­inde bazē bileĸenleri ve becerileri i­ermesi ve aynē 

zamanda deĵiĸimlere ayak uydurabilecek kendi b¿nyesinde yapēlarēn olmasē gerekmektedir. Bu 

yapēlar ve boyutlar incelendiĵinde bu konuda araĸtērmacēlar tarafēndan farklē boyutlarēn ele 

alēndēklarē gºr¿lmektedir. Bazē araĸtērmacēlar boyut bazēlarē bileĸenler olarak ele almaktadēr. 

Literat¿rde ºrg¿tsel ­evikliĵin boyutlarēyla ilgili karĸēlaĸēlan ­alēĸmalarēn bir­oĵu 

Sharifi&Zhang(1999)ôun kavramsal modelindeki yetenekleri(cevap verme-hēz-esneklik- 

yetkinlik) kapsamaktadēr. Ayrēca Sharifi ve Zhangôēn kavramdsal modelinden baĸka da Corcitta 

ve Youssefôin (2003) modeli de vardēr. Sharifi ve Zhang (1999) ­eviklik tetikleyicileri, ­eviklik 

becerileri ve ­eviklik saĵlayēcēlarēndan oluĸan bir model tanētmēĸlardēr. Ķlki olan ­eviklik 

tetikleyicileri; bir iĸletmenin rekabet avantajlarēnē devam etmesi adēna yeni yollar aradēĵē iĸ 

d¿nyasēnda karĸēlaĸtēĵē deĵiĸimler ve baskēlardēr. Ķkincisi, ­eviklik becerileri; iĸletmenin 

deĵiĸimlerden olumlu bir ĸekilde yararlanmasē i­in gerekli becerilerdir. Son olarak da ­eviklik 

saĵlayēcēlarēnda becerilerin elde edilmesinde aracē olanlar olarak a­ēklanabilinir. Aĸaĵēda 

kavramsal model ĸekli ayrēntēlē olarak verilmektedir. 

 

ķekil 2.1. ¢eviklik Modeli (Akt.Kasap&Peker,2010; Sharifi&Zhang:2001:775) 
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Literat¿re bakēldēĵēnda en ­ok karĸēmēza bu modelle ilgili ­eviklik yetenekleri ¿zerinde 

durulmaktadēr. Bunlardan deĵinecek olursak, 

Cevap verme: ¥rg¿t i­inde ve dēĸēnda oluĸan deĵiĸikliĵe hemen cevap vermelidir. 

¢evresel deĵiĸiklikler, teknoloji d¿nyasēnda s¿rekli devam eden yenilikler, m¿ĸterilerin bu 

doĵrultuda taleplerine en etkili bir ĸekilde cevap verme yeteneĵi olarak bu ºzellik ortaya 

­ēkmēĸtēr. (Ko­yiĵit&Akkaya,2020).Zaheer (1997) tarafēndan yapēlan ­alēĸmada ise cevap 

verme, iĸletmelerin ­evresel uyarēcēlara tepki verme hēzē olarak deĵerlendirilmektedir 

Ķĸletmenin cevap verme yeteneĵi; pazardaki deĵiĸim, bu deĵiĸime hēzlē reaksiyon gºsterme 

yeteneĵidir(Akkaya,2018). Ķĸletmelerin deĵiĸime cevap verebilmeleri i­in farklē araĸtērmacēlar 

tarafēndan farklē ºnerileri sunulmaktadēr. Sharifi ve Zhang(2001), iĸletme hem deĵimlere tepki 

vermesini hem de onu entegre etmesini ºnermektedir. Becker ve Knudsen (2005), fiyat 

deĵiĸikliĵine yanēt vermek i­in hēzlē karar alēnmasēnē, m¿ĸteri ihtiya­ deĵiĸikliĵini saptamak, 

rakip kampanyalara hēzlē cevap vermek gibi ºnermelerde bulunmaktadēr. Sherihy vd.(2017) 

­alēĸmasēnda hem m¿ĸterinin hem de pazarēn ihtiya­larēna cevap verme ve iĸletmenin 

hedeflerini bu deĵiĸimlere uyarlayabilmeyi ifade etmiĸtir. 

Yetkinlik: ¥rg¿t¿n bilgi birikimleriyle ve deneyimleriyle karĸēlaĸtēĵē sorunlarla baĸa 

­ēkabilme yeteneĵidir. Sunman(2023)ºrg¿t¿n dēĸ ­evrede yaĸadēĵē problemleri kendi i­ 

yapēsēndaki becerileriyle ­ºzebilme yetisi olarak ifade etmiĸtir. Akkaya (2018)ô de bu tanēma 

benzer olarak Yetkinliĵin dēĸ ­evredeki ihtiya­larē karĸēlamak i­in iĸletmeninin kendi 

kaynaklarēnē ve becerilerini kullanarak dēĸ ­evreye uyarlamasē ve yeniden d¿zenlemesi olarak 

ifade etmektedir. 

Ko­el (2014, s.447) ise yetkinliĵi, iĸletmeleri diĵer iĸletmelerden farklē kēlan ve 

ama­larēna ulaĸmalarēnda esas rol oynayan ve rakiplerinin taklit etmekte zorlanacaĵē bilgi 

beceri b¿t¿n¿ olarak tanēmlamaktadēr. ¥rg¿tsel ­eviklik yeteneklerinin en sonundaki yetkinlik 

ise hem hēz hem esneklik hem de cevap verme yeteneklerinin her birinin bir arada kullanēlma 

becerisi olarak ifade edilmektedir. 

Esneklik: Deĵiĸen ĸartlar konusunda ºrg¿t esnek olmalēdēr. Esneklik ile ilgili tanēmlara 

bakēldēĵēnda, Ceylan ve Batal (2023) esnekliĵi bir ºrg¿t¿n devam eden pazar imkanlarēnē 

yakalayabilmek adēna deĵiĸikliklere cevap verebilme yeteneĵi olarak tanēmlamēĸtēr. Yalēn 

(2022) ise ºrg¿tsel esnekliĵi hem ¿retim hem yºnetim aĸamasēnda ­alēĸanlarēn karĸēlaĸtēĵē 

deĵiĸimlere ve teknolojik yeniliklere gºsterdikleri uyum olarak ifade etmektedir. Esneklik, 

ºrg¿tsel ­eviklik i­in yºneticiler veya liderler tarafēndan iĸletmelere liderlerin veya 

yºneticilerin iĸletmelere ºrg¿tsel ­evikliĵi hedeflere ulaĸma ve o s¿re­leri kullanma 

kabiliyetidir. (Shahaei, 2008, s.17). Esneklik kavramēnēn dinamik ve rekabete dayalē 

ortamlarēnēn isteklerini karĸēlama becerisi gºsterdiĵi i­in belirsizliklerin yºnetimi i­in ºnemli 

bir yaklaĸēm olduĵunu vurgulamaktadēr (Sanchez, 1993). 

Hēz: ¢evik olmanēn bir diĵer unsuru da hēzlē olabilmektir. ¥rg¿tler hēzlē bir ĸekilde 

deĵiĸime ayak uydurabilmeli ve hēzēyla rekabet­i ortamda varlēĵēnē koruyabilmelidir. Kasap ve 

Peker(2018)hēz boyutunu, bir iĸin oluĸum s¿recinde yapēlan iĸleri en kēsa s¿rede tamamlama 

olarak ifade etmektedir. Hēzē ºrg¿tsel anlamda ise, gºrevleri ve faaliyetleri en kēsa zamanda 

ger­ekleĸtirme yeteneĵidir. (Aktaĸ,2021). Doĵan ve Baloĵlu (2008) ise hēz kavramēnēn 

piyasaya yeni ¿r¿n sunma, hizmet daĵētēmē ve faaliyetleri hēzlē bir ĸekilde ger­ekleĸtirken 

gºsterdiĵi yetenek olarak ifade etmektedir. 

Sambamurthy ve diĵerleri (2003) ºrg¿tsel ­evikliĵi ele aldēklarēnda, bu kavramēn ¿­ 

temel boyut ¿zerine kurulu olduĵunu belirtmiĸtir. Bu boyutlar ĸunlardēr: (Al -Hakim vd., 2017): 

M¿ĸteri ­evikliĵi, Operasyon ¢evikliĵi, Partner ­evikliĵidir. 
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M¿ĸteri ¢evikliĵi: M¿ĸterileri yenilik ve rekabet­i faaliyetler i­in fērsatlarē keĸfetmeye 

ve kullanmaya teĸvik etmektir. 

2. Operasyon ¢evikliĵi: Organizasyonun iĸlemsel s¿re­lerinin yenilik yapmasē ve etkin 

rekabet etme yeteneĵidir. 

3. Partner ¢evikliĵi: Ķttifaklar, ortaklēklar ve ortak giriĸimler yoluyla tedarik­ilerden, 

distrib¿tºrlerden, ¿reticilerden ve lojistik saĵlayēcēlardan gelen varlēklarēn, bilgilerin ve 

yetkinliklerin avantajlarēndan yararlanma yeteneĵidir. 

Park(2011) ise ºrg¿tsel ­evikliĵin ¿­ boyutu olduĵunu ºne s¿rm¿ĸt¿r. Bunlar algēlama 

­evikliĵi, karar verme ­evikliĵi ve harekete ge­me ­evikliĵidir. 

Algēlama ­evikliĵi: gereken zamanda ­evredeki olaylarē (m¿ĸterilerin tercihlerindeki 

deĵiĸiklikler, yeni rakiplerin eylemleri ve yeni teknolojileri) araĸtērma ve hesaplamaya yºnelik 

ºrg¿tsel kapasitedir (Park, 2011). 

Karar Verme ¢evikliĵi : iĸin sonu­larēnē a­ēklamak i­in gerekli bilgiyi toplama, 

biriktirme, yeniden yapēlandērma ve yeni rekabet­i iĸlemlerin geliĸimini ve kaynaklarēn yeniden 

yapēlanmasēnē yºneten eylem planlarēyla birlikte olaylarēn yorumuna dayalē olarak fērsat ve 

tehditleri tespit etme yeteneĵidir (Nafei,2016). Thao vd. (2012) ise algēlama ­evikliĵini bir 

ºrg¿t¿n yaptēĵē sistematik bir inceleme yoluyla ­evredeki deĵiĸikliklere hēzlē bir ĸekilde adapte 

olmasēnē saĵlayan bilgilere ulaĸma kapasitedir. 

Harekete Ge­me ¢evikliĵi: ise ­evredeki deĵiĸiklikler nedeniyle karar verme s¿recinde 

ºrg¿t kaynaklarēnē bir araya getirme ve iĸ s¿re­lerini yeniden d¿zenleme anlamēna 

gelmektedir(Eisenhardt ve Martin, 2000). Ķĸ ortamēnda oluĸan yeni fērsatlara cevap vermede 

gerekli hēz imkanē saĵlamaktadēr. 

¥rg¿tsel ­evikliĵin boyutlarēnēn yanē sēra araĸtērmacēlara tarafēndan oluĸturulan ºrg¿tsel 

­eviklik modelleri de literat¿rde gºze ­arpmaktadēr. Bunlardan biri Sharifi ve Zhangôēn 1999 

yēlēndaki ­alēĸmalarē ¥rg¿tsel ¢eviklik Kavramsal Modelidir. Boyutlarē ele alērken bu 

modelden yukarēda bahsedilmiĸtir. Sharifi ve Zhangôēn modeline ek olarak Crocita and 

Youssef(2003)tarafēndan da ¥rg¿tsel ¢eviklik Modeli ºnerilmiĸtir. Bu modelde kalite, hēz ve 

maliyet bileĸenlerinin ekseninde ileri d¿zeyde ¿retim ve bilgi teknolojilerinin usurlarē 

incelenmiĸtir. 

ķekil:2.2. ¥rg¿tsel ¢eviklik Modeli 

TƭŜǊƛ «ǊŜǘƛƳ ve Bilgi Teknolojileri 

«ǊŜǘƛƳ 4ŜǾƛƪƭƛƐƛ Esneklik ¸ŀƴƤǘ verme 

Kalite 
IƤȊ Maliyet 

mǊƎǸǘǎŜƭ 4ŜǾƛƪƭƛƪ 
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Crocitta ve Youseff (2003) ¥rg¿tsel ¢eviklik modeliyle ºrg¿tteki insanlarēn rol¿n¿n, o 

ºrg¿t¿n ºzelliklerinin ,ileri d¿zeyde ¿retim ve bilgi teknolojilerinin ve kaliteli ¿r¿nlerin ve 

hizmetlerin teslimatēnēn entegre ederek ºrg¿t¿n baĸarēsēnda etkin rol oynadēklarēnē 

vurgulamaktadēr. Bu tablodaki bazē bileĸenleri a­ēklamak gerekirse, bir ºrg¿tte liderler 

tedarik­iler ve m¿ĸteriler arsēndaki aĵē oluĸturan kiĸilerdir. Bir ºrg¿t¿n ­evik olmasē liderin 

­eviklik misyonu ve vizyonu yaratma yeteneĵine baĵlēdēr. Liderlerin deĵiĸikliĵi ºnceden 

gºrmek, kabul etmek, uyarlamak hatta pazar koĸullarēnda deĵiĸim yapmak i­in ºrg¿tsel 

ºd¿llerle desteklenmesi gerekmektedir. Bilgi teknolojilerindeki yenilikler ve diĵer ºrg¿tsel alt 

sistemlerdeki deĵiĸiklikler ºrg¿tsel s¿re­ ve iliĸkilerde ºnemli bir etkiye sahiptir. Geleneksel 

¿retimden ileri ¿retim teknolojilerine ge­iĸteki deĵiĸiklikleri yºnetimle ilgili olduĵu ifade 

edilmektedir. Yºnetimde bulunan kiĸilerin de yenilik ve bilgi teknolojileri arasēndaki iliĸkinin 

ºĵrenmeleri gerektiĵi vurgulanmaktadēr. K¿lt¿r ise bir ºrg¿t¿n aldēĵē kararlarēn, eylemlerin ve 

sembollerin birikmiĸ tarihini oluĸturmaktadēr. Stratejik liderin de rekabet ¿st¿nl¿ĵ¿ 

oluĸturacaĵē bir k¿lt¿r kurmasēnēn ºrg¿t¿n yararēna olacaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir (Crocitta ve 

Youssef,2003). 

2.2. ¢evik Bir  ¥rg¿t¿n ¥zellikleri 

Bir ºrg¿t¿n ­evik olmasē i­in bazē ºzellikleri taĸēmasē gerekmektedir. Araĸtērmacēlar 

arasēnda bu ºzellikler deĵiĸiklik gºstermektedir. Goldman(2001) bu ºzellikleri aĸaĵēdaki 

ĸekilde sēralamaktadēr: 

ü Bir iĸletme bilgi ve beceri konusunda yetkin olmak 

ü ¥rg¿tsel deĵiĸimlerle deĵiĸebilmek, 

ü M¿ĸteri taleplerine cevap verebilmek 

ü Esnek ve uyum saĵlayan bir yapēya sahip olabilmek, 

ü ¥rg¿t ­alēĸanlarēnēn yenilik ve giriĸimciliĵe dair becerilerini desteklemek 

ü ¥ĵrenme odaklē teknolojik ve g¿ncel geliĸmelerinin hēzēnē yakabilmek 

ü ¢ok yºnl¿ beceri gerektiren iĸlerde koordine olmayē saĵlamaktēr. 

Yukarēda sēralanan ºzellikler bir ºrg¿tte mevcutsa bu ºrg¿t¿n hem kendinin hem de 

ºrg¿t¿n i­indekilerin ­evik olduĵunu gºstermektedir. Baki (2010)ôa gºre ise bir iĸletmenin 

­evik olmasē i­in aĸaĵēdaki ĸekildeki bileĸenleri i­ermesi gerekmektedir. 

ķekil.2.2. ¢evik ¥rg¿t¿n ¥zellikleri 

aǸǒǘŜǊƛ Liderlik, 

ƪǸƭǘǸǊΣ ǀŘǸƭ 
mǊƎǸǘǎŜƭ 

«ȅŜƭŜǊ 

¢ŜŘŀǊƛƪœƛƭŜǊ 
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«ǎǘ ȅǀƴŜǘƛƳ beklenmeyen 
ǘŜƘŘƛǘƭŜǊ ƪŀǊǒƤǎƤƴŘŀ 
ǇǊƻŀƪǘƛŦ ōƛǊ ȅŀƪƭŀǒƤƳƭŀ 
gerekli tedbirler ŀƭƳŀǎƤ 

TǒƭŜǘƳŜΣƛƳŀƭŀǘ , 
pazarlama, finans gibi 
ŀƭŀƴƭŀǊƤƴ da œŜǾƛƪ ƻƭƳŀǎƤ 

gerekmektedir. 

 

 
 

 
 

 

 

 
 

(Baki,2010) 

Crocitta ve Youseff (2018) yaptēklarē ­alēĸmada ºrg¿tsel ­eviklik bileĸenlerini aĸaĵēdaki 

gibi sēralamaktadēr: 

 

 

 
 

Entegrasyon: ¶Faaliyetlerin 

aynē anda 

ger­ekleĸmesi 

¶ Kurumsal 

entegrasyon 

¶ ¢alēĸanlar i­in 

bilgi eriĸimi 

 

Yetkinlik: ¶¢oklu giriĸim 

yetenekleri 

¶ Kopyalanmasēn 
ēn kolay olmadēĵē iĸ 

uygulamalarē 
 

Takēm oluĸturma:  ¶Ekip halinde 

­alēĸan g¿­lendirilmiĸ 

bireyler 

¶ ¢apraz 

fonksiyonel ekipler 

¶ ķirketten 
sēnērlarēndan farklē bir 

ekip 

 

 

«ǎǘ ȅǀƴŜǘƛƳƛƴ œŜǾƛƪ ƻƭƳŀǎƤ 
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¶ Merkezi 

olmayan bir ĸekilde 

karar verme 

 

 
Teknoloji: ¶Teknoloji 

farkēndalēĵē 

¶ G¿ncel 
teknolojinin 

kullanēmēnda liderlik 

¶ Beceri ve bilgi 

arttērmaya yºnelik 

teknolojiler 

¶ Esnek   ¿retim 

teknolojisi 

 

Kalite: ¶ ¦r¿n ºmr¿ 

boyunca kalite 

¶ Katma deĵerli 

¿r¿nler 

¶ Ķlk seferde 

hatasēz tasarēm 

¶ Kēsa ¿r¿n 

geliĸtirme s¿resi 

 

 
Deĵiĸim: ¶S¿rekli geliĸim 

¶ Deĵiĸim k¿lt¿r¿ 

 
 

Ortaklēk: ¶ Hēzlē ortaklēk 

oluĸumu 

¶ M¿ĸterilerle 

kurulan stratejik iliĸki 

¶ Tedarik­ilerle 
yakēn iliĸki kurulmasē 

¶ M¿ĸteriler / 

tedarik­ilerle g¿ven 

esaslē iliĸki 

 

 
Pazar: ¶ Yeni ¦r¿n 

Tanētēmē 

¶ M¿ĸteri odaklē 

yenilikler 

¶ M¿ĸteri 

memnuniyeti 
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¶ Deĵiĸen Pazar 

ihtiya­larēna yanēt 

Eĵitim ¶ ¥ĵrenen 

organizasyon 

¶ ¢ok yetenekli 

ve ­alēĸanlar 

¶ Ķĸ g¿c¿ 

yeteneĵini y¿kseltme 

¶ S¿rekli eĵitim 

ve geliĸtirme 

 

 
Refah ¶¢alēĸan 

memnuniyeti 

 

 

 

 

 
¦¢¦NC¦ B¥L¦M 

3.1. ¢evik Bir  ¥rg¿t Olmanēn Avantajlarē 

Hēzla deĵiĸen d¿nyada her ge­en g¿n yeni teknolojiler ortaya ­ēkmakta ve deĵiĸimin 

hēzēnē yakalayabilmek gittik­e zorlaĸmaktadēr. G¿n¿m¿zde bir ºrg¿t¿n hayatta kalmasē i­in 

mevcut ĸartlarēnē kontrol edip g¿ncellemesi aynē zamanda ­evresindeki deĵiĸimlere ayak 

uydurmasē gereklidir. Bu baĵlamda ºrg¿t¿n ­evik olmasēnēn ­ok ºnemli olduĵu sºylenilebilir. 

Eĵer bir ºrg¿t ­evik ise hem rakipleriyle m¿cadele edebilecek hem de hayatta kalabilecektir. 

¥rg¿t¿n i­inde bulunduĵu belirsiz durumlar, s¿rekli deĵiĸen m¿ĸteri talepleri, rekabetin fazla 

olmasē g¿n¿m¿zdeki iĸletmeleri fazlasēyla etkilemektedir (Akkaya, 2018). Ķĸletmeler de baĸta 

yºneticileri olmak ¿zere ­evik ºzellikleri barēndērēp bunu uygulamalēlardēr. Dēĸ ortamdan gelen 

deĵiĸimleri algēlayēp ona gºre ­ºz¿mler ¿rettikleri durumda m¿cadele geride kalmayacaklardēr. 

¢evik bir ºrg¿t¿n avantajlarēyla ilgili araĸtērmacēlar farklē gºr¿ĸlerini dile getirmektedir. 

¢etinkaya ve Akkoca (2018) ºrg¿tsel ­evikliĵin ºrg¿tsel uyum ve esneklik saĵladēĵēnē 

belirtmektedir. Ayrēca piyasadaki baĸarēnēn artmasēna yardēmcē olduĵunu belirtmektedir. 

Ķnanēr(2020) ºrg¿tsel ­evikliĵin ­evreyle bir sinerji oluĸturduĵunu ifade etmektedir. Candan 

vd., (2017). Belirsizliĵin olduĵu ortamda kararlarēn doĵru bir ĸekilde alēndēĵēnē dile 

getirmektedir. Karacabey (2013) ise ºrg¿tsel ­evikliĵin hem geliĸime dayalē hem de etkileĸime 

dayalē olduĵu i­in birim maliyetinde d¿ĸ¿ĸlere neden olacaĵēnē belirtmektedir. M¿ĸteri talepleri 

giderek fazlalaĸtēĵē ve farklēlaĸtēĵē i­in iĸbirlik­i ortamlar artacaktēr( Sherehiy vd.,2007). 

3.2. Literat¿rde Konuyla ilgili  Yapēlan ¢alēĸmalar 

¥rg¿tsel ­eviklik konulu alan yazēnda son yēllarda ­alēĸmalarēn arttēĵē gºzlenmektedir. 

Ulusal alana ilk  olarak bakēldēĵēnda ºrg¿tsel ­eviklik ile ilgili  kapsamlē araĸtērmalara rastlamak 

m¿mk¿nd¿r. 

Kasap ve Peker(2009) ­alēĸmasēnda, ana sanayideki bir iĸletmenin ­evik olup olmadēĵēna 

yºnelik bir araĸtērma yapmēĸtēr. Araĸtērma sonucunda iĸletmenin deĵiĸiklikleri fark etme ve 

rakip iĸletmelerdeki deĵiĸiklikleri sezinleme becerisinin y¿ksek, ­evik ¿retimin ºnemli 

par­alarēndan olan tedarik s¿recini etkin olarak kullanēldēĵē sonucuna varmēĸtēr. 
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Ķleri ve Soylu(2010) ­eviklik kavramē ve ºrg¿t yapēsēnē incelemiĸ, ­evik ºrg¿t¿n 

ºzellikleri, ­evikliĵin rekabete katkēlarē gibi konularē ele almēĸtēr. ķirketlerin ­evik olmasēnda 

en ºnemli gºrevin ¿st yºnetime d¿ĸt¿ĵ¿n¿ de vurgulamaktadēr. 

Akkaya ve Tabak(2018) Sharifi ve Zhang(1999)ôun geliĸtirdiĵi ºrg¿tsel ­eviklik 

ºl­eĵinin uyarlama ­alēĸmasēnē yapmēĸ ve bu ºl­eĵin T¿rk­e versiyonun da ºl­me aracē ºzelliĵi 

a­ēsēndan g¿venilir ve ge­erli olduĵunu belirtmektedirler. 

Ķnanēr(2020) ºrg¿tsel ­evikliĵi teorik a­ēdan incelemiĸ, ºrg¿tsel ­eviklik boyutlarēnē, 

avantajlarēnē ve T¿rkiyeôdeki ­evik ºrg¿tleri vurgulamēĸtēr. Bu ºrg¿tleri de Turkcell, Ko­, 

Sabancē, Zorlu ve Vodafone olarak ele alēp, bu ĸirketlerin m¿ĸteriyi merkez noktalarēna 

koymalarē o iĸletmeleri ­evik haline getirdiĵini dile getirmiĸtir. 

¢etinkaya ve Akkoca(2021) Kērĸehir ilinde farklē ºzel sektºrlerden 482 ­alēĸana stratejik 

liderlik ve ºrg¿tsel ­eviklik arasēndaki ºrg¿tsel iletiĸimi ºl­mek i­in bir anket yapmēĸtēr ve bu 

ikili  deĵiĸkenin arasēnda anlamlē bir iliĸki olduĵunu ileri s¿rmektedir. Yine aynē ilde yapēlan bir 

­alēĸmada Basri ve Zorlu(2020)ºzel sektºrde ­alēĸan 415 kiĸiyle bir ­alēĸma yapēlmēĸtēr. Ķklimle 

ilgili  ve moral durumlarēyla ilgili  algēlarē artēĸ gºsterdiĵinde, ­alēĸanlarēn ­evik olma konusunda 

ºzellikle de karar verme ve eyleme ge­me aĸamalarēnda ­eviklik seviyelerinin artacaĵēnē 

vurgulamēĸtēr. 

Demirel ve G¿ler(2022)­alēĸmasēnda 2008 ile 2021 yēllarē arasēnda yapēlan lisans¿st¿ 

­alēĸmalar ile makaleleri i­erik analizi yºntemiyle incelemiĸ. Yapēlan ­alēĸmalarēn Covid 19 

etkisiyle en fazla 2021 yēlēnda yapēldēĵēnē belirtmiĸtir. 

Yalēn(2022) Covid dºneminde y¿ksekºĵretim kurumlarēndan vakēf bir ¿niversitenin 10 

yºneticisiyle gºr¿ĸme yapmēĸtēr. Gºr¿ĸmeler sonucunda ¿niversitenin ­eviklik konusunda 

yeterli olduĵunu d¿ĸ¿nd¿klerini belirtmiĸ ve aynē zamanda bu yeterli oluĸun dijital liderlik 

konusunda yetkin olunmasēnēn etkili olduĵunu belirtmiĸtir. 

Gºk­e ve ¦nl¿ºnen (2023) ºrg¿tsel ­evikliĵi Web of Science veri tabanēnda inceleyerek 

bibliyometrik analizini yapmēĸtēr. Yapēlan ­alēĸmalarēn yēllar i­inde arttēĵēnē ve ­evik ºrg¿t 

ºzelliklerine sahip iĸletmelerin daha baĸarēlē olduĵu sonucuna varmēĸtēr. 

Akman ve Erdiren­­elebi(2023) ºrg¿tsel ­eviklik kavramēnēn bibliometrik analizini 

yapmēĸtēr. ¥rg¿tsel ­eviklik kavramēnēn bilgi teknolojileri, dinamik yetenekler, rekabet­i 

avantaj gibi kelimelerle sēk kullanēldēĵē vurgulanmaktadēr. Ayrēca son iki yēl i­inde ºrg¿tsel 

­eviklik konusuyla ilgili daha ­ok ­alēĸmalarēn olduĵu belirtilmektedir. 

Aktan ve Salep­ioĵlu (2023) ­alēĸmasēnda ­alēĸanlarēn sosyo-yapēsal ve psikolojik 

motivasyonel olarak g¿­lendirmenin ºrg¿tsel ­evikliĵe etkisi araĸtērēlmēĸtēr. Ķstanbul ilindeki 

laboratuvar ­alēĸanlara anket uygulanmēĸ, personel g¿­lendirmenin sosyo yapēsal boyutunun 

ºrg¿tsel ­eviklik ¿zerinde pozitif etkisi olduĵu saptanmēĸtēr. 

Doĵanyiĵit(2023) ºrg¿tsel ­evikliĵin saĵlēk alanēnda kullanēmē incelemiĸ ve ­evikliĵin 

kavramsal ­er­evede ele almēĸtēr. Vuca terimini de a­ēklayarak saĵlēk kurumlarē i­in yemilik­i 

kurum ama­larē belirlemelerini, y¿ksek teknolijiye dayalē, m¿ĸteri isteklerine uygun saĵlēk 

hizmetleri sunmasē gerektiĵini vurgulamēĸtēr. 

Ķmamoĵlu vd.,(2024) araĸtērmasēnda dºn¿ĸ¿msel liderliĵin ºrg¿tsel ­eviklik dijital 

dºn¿ĸ¿m ile iliĸkisine bakmak amacēyla Gebzeôdeki ­eĸitli firmalarēn 285 yºneticisine anket 

uygulamēĸ, dºn¿ĸ¿msel liderliĵin her ikisiyle de pozitif bir iliĸki olduĵu, ºrg¿tsel ­evikliĵin de 

dijital dºn¿ĸ¿mle pozitif bir iliĸkisi olduĵu sonucuna varmēĸtēr. 
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Gºv(2021) Gaziantep teknopark iĸletmelerinde ºrg¿tsel ­evikliĵin s¿bjektif performansa 

etkisi incelenmiĸtir Yapēlan analizler sonucunda iĸletme yºneticilerinin ºrg¿tsel ­eviklik 

algēsēnēn performans d¿zeylerini pozitif yºnde etkilediĵi sonucuna varēlmēĸtēr. 

Bakan,vd.,(2017) Ķstanbul, Bursa, Sakarya ve Kahramanmaraĸôta enerji, turizm, 

otomotiv, tekstil, metal ve hizmet sektºr¿nde ­alēĸan ĸirket ­alēĸanlarē ve yºneticilerine anket 

uygulamēĸ, bilgi yºnetiminin ºrg¿tsel ­eviklik ve ºrg¿tsel atalet konusunda etkisi oldupuna dair 

bulgular saptanmēĸtēr. 

Gºk­e ve Pelit (2023) beĸ yēldēzlē otel iĸletmelerinde ­alēĸanlarēn ºrg¿tsel DNA algēsēnēn 

ºrg¿tsel ­eviklik d¿zeyleri ¿zerinde etkisini incelemek i­in bir ­alēĸma y¿r¿tm¿ĸlerdir.,820 

anket uygulanmēĸ ve ºrg¿tsel DNAônēn ºrg¿tsel ­eviklik arasēnda pozitif yºnde iliĸki 

bulunmuĸtur. 

Erbir (2023) teknoloji ĸirketlerinde ­alēĸan bireylerin ºrg¿tsel ­eviklik algēlarēnēn hangi 

deĵiĸkene gºre farklēlaĸtēĵēnē tespit etmek amacēyla bir ­alēĸma y¿r¿tm¿ĸt¿r. ¢alēĸmanēn 

sonucunda kadēnlarēn erkeklerden, evlilerin bekarlara gºre, idari gºrevi olanlarēn olmayanlara 

gºre ºrg¿tsel ­eviklik algēsēnēn daha y¿ksek olduĵu belirtilmiĸtir. 

Dede (2024) yºneticilerin algēlanan otantik liderlik tarzēnēn ­alēĸanēn ºrg¿tsel ­eviklik 

davranēĸēyla ¿zerinde etkisi olup olmadēĵēnē araĸtērmak i­in ­eĸitli ºzel sektºrde ­alēĸan 274 

beyaz yaka ­alēĸanlarla anket yapmēĸtēr. Araĸtērma bulgularēna gºre algēlanan otatntik tarzēnēn 

ºrg¿tsel ­eviklik davranēĸē ¿zerinde pozitif yºnde etkisi olduĵu bulunmuĸtur. 

Uluslararasē yapēlan ­alēĸmalarda ºrg¿tsel ­eviklik konusunda Zhang ve Sharifi (2000) 

­alēĸmasē ele alēndēĵēnda, bu ­alēĸmada ºrg¿tsel ­evikliĵin ilk olarak kavramsal modelini 

oluĸturarak bu modelin boyutlarēnē detaylē bir ĸekilde ele aldēklarē sºylenebilir. 

Yusuf vd ., (1999) ­alēĸmasēnda ºrg¿tsel ­evikliĵi tetikleyen unsurlarē, ºrg¿tsel ­eviklik 

ºzelliklerini ve ­evik ¿retimin temel kavramlarēnē ayrēntēlē bir ĸekilde ele almēĸtēr. 

Razzaghi, Maghaddam ve Jafari(2015) Tahran Ķslami Azad ¦niversitelerinde yaptēklarē 

­alēĸmasēnda psikolojik sermaye ve deĵiĸim yºnelimi ile rekabet zekasēnēn ºnemli bir ĸekilde 

ºrg¿tsel ­evikliĵe katkēsē bulunduĵunu belirtmiĸtir. 

Harraf vd.,(2015) ºrg¿tsel ­evikliĵi teorik a­ēdan incelemiĸ olup, ºrg¿tsel ­evikliĵin 

yapētaĸlarē ¿zerinde durmuĸtur. Bunlarē yenilik k¿lt¿r¿, belirsizliĵe karĸē tolerans, vizyon, 

stratejik yºnelim, deĵiĸim yºnetimi, iletiĸim, Pazar analizi ve yanēt verme, iĸletme yºnetimi ve 

yapēsal esneklik ve ºĵrenen ºrg¿t geliĸimi olarak sēralamaktadēr. 

Menon ve Suresh(2020) yaptēklarē ­alēĸmada y¿ksekºĵretimde ºrg¿tsel ­evikliĵi 

etkileyen faktºrleri incelemiĸ ve araĸtērmanēn sonucunda bu faktºrlerin tam yorumlayēcē yapēsal 

model metodolojisini kullanarak insan kaynaklarē stratejisinin ve ºrg¿tsel yapēnēn ­evikliliĵi 

arttērmada ºnemli olduĵunu vurgulamaktadēr. 

Arokodare ve Falane(2021) yaptēĵē araĸtērmada stratejik ­evikliĵin y¿ksekºĵretimdeki 

kurumlarda ºrg¿tsel sonu­lar ¿zerinde pozitif etkisi olduĵunu ve ­evik ve esnek ºrg¿tlerin 

yapēsēnēn stratejik ­evikliĵi hēzlandērdēĵēnē ve kurumlarēn sonu­larē ¿zerinde etkili olduĵunu 

belirtmiĸtir. 

Hormozi (2021) ­alēĸmasēnda ­evik ¿retimi a­ēklayēp, onun nasēl uygulanmasē gerektiĵini 

belirtmiĸtir. Bunun i­in devlet d¿zenlemesine, bilgi teknolojilerine, iĸ birliĵi, ­alēĸan esnekliĵi 

ve yeniden yapēlandērmaya gerek duyulduĵunu vurgulamēĸtēr. 

Mrugalska ve Ahmet (2021) ¥rg¿tsel ¢evikliĵi End¿stri 4.0 baĵlamēnda literart¿r 

araĸtērmasēnē yapmēĸtēr. Son beĸ yēl i­erisinde 381 makaleyi incelmiĸ ve End¿stri 4.o 
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teknolojilerinin kullanan ºrg¿t¿n ­evik olmasēnēn ºnemli olduĵunu ve ortaya ­ēkan sorunlara 

m¿cadele etmesi bakēmēndan yardēmcē olduĵunu belirtmektedir. 

Gong ve Ribiere (2023) dijital dºn¿ĸ¿m baĵlamēnda ºrg¿tsel ­evikliĵin rol¿ ¿zerinde 

araĸtērma yapmēĸtēr. ¥rg¿tlerin kaynaklarēnē yeniden yapēlandērarak ­evikliĵi saĵlayacaklarēnē 

ve proaktif bir bi­imde dijital dºn¿ĸ¿mdeki deĵiĸiklikleri ayak uydurabileceklerini 

belirtmektedir. ¥rg¿tlerin dijital dºn¿ĸ¿m¿ saĵlamada hem reaktif hem de proaktif bir bi­imde 

­eviklik yanlarēnē geliĸtirmeleri gerektiĵini ºnermektedir. 

3.3. Eĵitim Alanēnda Yapēlan ¥rg¿tsel ¢eviklik ¢alēĸmalarē 

Eĵitim alanēnda yapēlan ºrg¿tsel ­evik araĸtērmalarēna bakēldēĵēnda ­alēĸmalarēn ­ok 

sēnērlē sayēda olduĵu gºr¿lmektedir. Bu alanda katkē sunmak isteyen araĸtērmacēlara bu ­alēĸma 

farkēndalēk oluĸturacaĵē i­in ºnem arz etmektedir. Ķlk olarak ulusal literat¿re bakēldēĵēnda, 

Doĵan ve Baloĵlu (2018) ºrg¿tsel ­evikliĵin eĵitim kurumlarēna yansēmalarē ¿zerine 

­alēĸmasēnē yapēp, eĵitim kurumlarēnēn ºzellikle de ¿niversitelerin de ­evik olmasē gerektiĵini 

ve ­evik olmak isteyen eĵitim kurumlarēnēn da organik ve daha esnek olmasē gerektiĵini 

belirtmiĸtir. 

Burhan(2023) ­alēĸmasē dikkat ­ekmektedir. ¢alēĸmasēnda okullarda yºnetiĸim ve 

ºrg¿tsel ­eviklik iliĸkisi arasēnda iliĸkisi saptamak ama­lamēĸtēr. ¢alēĸmasēnda Bursa ili  merkez 

ve il­elerde okullarda gºrev yapan 366 m¿d¿r, m¿d¿r yardēmcēsē, ºĵretmene ºl­ek 

uygulanmēĸtēr. ¥l­eĵe gºre ºĵretmenlerin yºnetiĸim d¿zeyleri arttēk­a ºrg¿tsel ­eviklik 

d¿zeylerinin de anlamlē bir ĸekilde arttēĵē gºzlenmektedir. 

Atmaca(2021) ­alēĸmasēnda Ķstanbul Ķlinini Avrupa yakasēnda bulunan kamu 

okullarēnda 588 ºĵretmenden veri toplamēĸ olup, teknolojik liderlik ve ºrg¿tsel ­evikliĵin okul 

etkililiĵini yordamasē araĸtērēlmēĸtēr. Araĸtērma ºĵretmenlerin okul etkililiĵi ve ºrg¿tsel 

­eviklik algēlarē y¿ksek iken teknolojik algēlarē ­ok y¿ksek ­ēkmēĸtēr. ¥rg¿tsel ­eviklik 

deĵiĸkeninde yaĸa ve kēdeme gºre anlamlē farklēlēk bulunurken, diĵer deĵiĸkenlere gºre anlamlē 

farlēlēk saptanmamēĸtēr. 

Baydar (2023) ­alēĸmasēnda okul m¿d¿rlerinin babacan davranēĸlarēnēn ºrg¿t i­i 

etkileĸimde ºrg¿tsel ­evikliĵin rol¿n¿ incelemiĸtir. Okul m¿d¿rlerinin babacan davranēĸlarē ile 

ºrg¿t i­i etkileĸim ve ºrg¿tsel ­eviklik arasēnda pozitif bir iliĸki olduĵu saptanmēĸtēr. Babacan 

davranēĸlarēn ºrg¿t i­inde ºrg¿tsel ­evikliĵin kēsmi aracē olduĵu vurgulanmēĸtēr. 

Taktat (2023) okullarēn ­evik olma d¿zeyleri ile akademik baĸarē seviyeleri Ķstanbul ilinin 

Avrupa yakasēnda bulunan 1653 okul m¿d¿r¿ ve ºĵretmene ºl­ek uygulanēp verĸ toplanmēĸtēr. 

Araĸtērmanēn sonucunda Okul ­evik ºl­eĵi kapsamēnda okullarēn ­evik olmasē i­in ­evik lider, 

­evik ºĵretmen, ­evik okul ortamē ve ­evik bir dēĸ paydaĸ olmasē gerektiĵini belirtmiĸtir. 

Toraman vd.,(2024) eĵitim ºrg¿tlerindeki ºĵretmenlerin ºrg¿tsel ­eviklik algēlarēna 

yºnelik bir araĸtērma yapmēĸtēr. Karar verme ­evikliĵi en y¿ksek ortalamaya sahipken, algēlama 

­evikliĵi en d¿ĸ¿k ortalamaya sahiptir. Harekete ge­me ­evikliĵinin de orta d¿zeyde olduĵu 

sonucuna varēlmēĸtēr. 

Aslan ve Ayta­ (2025) okul yºneticilerin ­evik liderlik becerileri i­in bir ºl­ek 

geliĸtirmeyi ama­lamēĸlardēr. 264 okul yºneticisinin katēlmasēyla ­alēĸma y¿r¿t¿lm¿ĸt¿r. 32 

maddelik 4 boyutlu ge­erliliĵi ve g¿venirliliĵi saptanan bir ºl­ek geliĸtirilmiĸtir. 

Eĵitim alanēnda ulusal literat¿re bakēldēĵēnda yukarēda belirtilen ­alēĸmalarla sēnērlē olup, 

bu alanda daha fazla ­alēĸma yapēlmasēna ihtiya­ duyulmaktadēr. 

SONU¢ 

D¿nyada yaĸanan belirsizlikler, ekonomik krizler, pandemi dºnemi, k¿reselleĸmenin 
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etkileri hem bireylerin hem de ºrg¿tleri deĵiĸime zorlamaktadēr. Sadece deĵiĸmekle 

kalmayēp, etrafēnda olan her ĸeyi hēzlēca algēlayēp ona gºre cevap vermek zorunda kalmaktadēr. 

¢eviklik konusu da bu ºzellikleri kapsadēĵē i­in son dºnemde raĵbet gºr¿len bir konu olmuĸtur. 

¥zellikle son birka­ yēldēr ­alēĸmalarēn sayēsē daha fazla artēĸ gºstermektedir. Son yēllarda 

tecr¿be edilen pandeminin, savaĸlarēnēn, ekonomi etkenli belirsizliklerin yaĸanmasē da 

­alēĸmalarēn sayēlarēndaki artēĸa neden olabilmektir. ¢evikliĵin ºzelliklerinden biri de bu 

belirsiz ortamla m¿cadele etmektir. Ayrēca hēzlēca ve esnemeye uygun olarak ­evredeki 

deĵiĸikliklere yanēt vermektedir. 

¢alēĸmanēn giriĸinde ­evik ¿retim tanētēlmaktadēr. ¢evik ¿retim yalēn ¿retimden temelini 

alarak ve m¿ĸteri ihtiya­larēna gºre kiĸileĸen bir ¿retimdir. Bu ­alēĸmada ­evik ¿retiminin 

ºzellikleri, ºrg¿tsel ­evikliĵin tanēmlarē, tarih­esi, boyutlarē, modelleri ulusal ve uluslararasē 

alan yazēnēnda yapēlan ­alēĸmalar, son olarak da eĵitim ¿zerine yapēlan ­alēĸmalara yer 

verilmiĸtir. ¢alēĸmada her ºrg¿t i­in ­evik olmanēn gerektiĵini ve ­evik olmak i­inde kendi 

b¿nyelerinde deĵiĸiklik yaparak bunu ger­ekleĸtireceĵi ¿zerinde durulmaktadēr. ¢evik ºrg¿t 

olmanēn rekabet ortamēnda geride kalmayēp yerini saĵlamlaĸtērma gibi bir­ok avantajē 

bulunmaktadēr. ¢evik ºrg¿t olmanēn aslēnda hem kendi i­inde hem de dēĸēnda her t¿rl¿ 

deĵiĸikliĵe hēzlē adapte olma, uyum saĵlama gibi bir­ok ºzelliĵi bulunmaktadēr. Bu ºzellikler 

bir­ok araĸtērmacē tarafēnda farklē ele alēnmēĸtēr. Paralel olarak ºrg¿tsel ­evikliĵin boyutlarēnda 

da farklēlēklar gºzlemlenmiĸtir. Alan yazēnēndaki ­alēĸmalara bakēldēĵēnda, ºrg¿tsel ­evikliĵin 

eĵitim, turizm, saĵlēk, iĸletme, bilgi teknolojileri gibi alanlarda ­alēĸmalarēn olduĵu ama 

T¿rkiyeôde eĵitim ºrg¿tlerinde yapēlan ­alēĸmalarēn sayēsēnēn az olduĵu sonucuna varēlmēĸtēr 
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GELENEKSEL  EL SANATLARINDA  KĶMLĶK, 
S¦REKLĶLĶK VE D¥N¦ķ¦M 
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GĶRĶķ 

Geleneksel el sanatlarē, k¿lt¿rel belleĵin en g¿­l¿ taĸēyēcēlarēndan biri olarak ge­miĸ ile 

bug¿n arasēnda kºpr¿ kuran dinamik bir ifade alanēdēr. Tarih boyunca toplumlarēn yaĸam bi­imini, 

estetik anlayēĸēnē ve ¿retim k¿lt¿r¿n¿ ĸekillendiren bu sanatlar, yalnēzca el emeĵine dayalē ¿retim 

bi­imleri deĵil; aynē zamanda toplumsal kimliĵin, aidiyetin ve anlamēn somut yansēmalarēdēr. 

Ancak g¿n¿m¿z¿n k¿reselleĸme, dijitalleĸme, s¿rd¿r¿lebilirlik ve hēzlē t¿ketime dayalē 

¿retim gibi dinamikleri, bu geleneksel alanlarēn bi­imsel, iĸlevsel ve kavramsal yapēsēnda kºkl¿ 

dºn¿ĸ¿mler yaratmaktadēr. Bu baĵlamda el sanatlarē, yalnēzca ge­miĸin estetik bir yansēmasē deĵil, 

aynē zamanda k¿lt¿rel s¿rd¿r¿lebilirlik, etik ¿retim ve yaratēcē end¿striler a­ēsēndan yeniden 

tanēmlanan bir tasarēm dili h©line gelmiĸtir (Dormer, 1997; Holroyd, 2017). 

El sanatlarē insanlarēn g¿nl¿k gereksinimlerini karĸēlamak amacē ile ortaya ­ēkan, bulunduĵu 

bºlge ve yer aldēĵē toplumlarēn k¿lt¿rleri ile ĸekillenen faaliyetleri kapsamaktadēr (Ersºz Uzar, 

2024: 55). Bºylece el sanatlarē artēk salt bir ¿retim pratiĵi olmaktan ­ēkarak, bireysel yaratēcēlēkla 

toplumsal miras arasēnda yeni bir diyalog kuran, kimlik, estetik ve k¿lt¿rel temsil alanēna 

evrilmektedir. Bu durum, geleneksel ¿retim bi­imlerinin yeniden yorumlanmasēnē, yerel ile 

evrensel arasēndaki iliĸkinin yeniden d¿ĸ¿n¿lmesini ve zanaatk©rēn rol¿n¿n tasarēmcē kimliĵiyle 

birleĸtiĵi yeni bir paradigma ortaya ­ēkarmaktadēr. Bu baĵlamda geleneksel el sanatlarē, yalnēzca 

ñge­miĸin estetiĵiò olarak deĵil, ­aĵdaĸ d¿nyanēn k¿lt¿rel s¿rd¿r¿lebilirlik, etik ¿retim ve yaratēcē 

end¿striler baĵlamēnda yeniden tanēmlanan bir tasarēm dili olarak deĵerlendirilmektedir. 

Bu ­alēĸma, geleneksel el sanatlarēnēn kimlik dºn¿ĸ¿m¿n¿ ­ok boyutlu bir ­er­evede ele 

almayē ama­lamaktadēr. 

Dºn¿ĸ¿m s¿reci, dºrt temel dinamik ¿zerinden incelenmektedir: (1) Teknoloji ve dijital 

¿retim s¿re­leri, (2) K¿lt¿rel deĵiĸim ve kimlik arayēĸē, (3) S¿rd¿r¿lebilirlik ve etik tasarēm, (4) 

Tasarēm disipliniyle kesiĸen yeni kimlik. Bu temalar aracēlēĵēyla ­alēĸma, el sanatlarēnēn ­aĵdaĸ 

tasarēm alanēyla kurduĵu iliĸkiyi, kimliĵin yeniden tanēmlanma bi­imlerini ve zanaatk©rēn deĵiĸen 

konumunu eleĸtirel bir bakēĸ a­ēsēyla tartēĸmakta; aynē zamanda bu dºn¿ĸ¿m¿n k¿lt¿rel 

s¿rd¿r¿lebilirlik a­ēsēndan taĸēdēĵē anlam ve riskleri irdelemektedir. 

Sonu­ olarak, bu ­alēĸma; geleneksel el sanatlarēnēn yalnēzca korunmasē gereken bir k¿lt¿rel 

miras deĵil, aynē zamanda ­aĵdaĸ ¿retim, teknoloji ve tasarēm alanlarēyla etkileĸim i­inde evrilen 

canlē bir k¿lt¿rel ekosistem olduĵunu ortaya koymayē hedeflemektedir. 

TEKNOLOJĶ VE DĶJĶTAL ¦RETĶM S¦RE¢LERĶ 

Geleneksel el sanatlarēnēn kimlik dºn¿ĸ¿m¿, dijital ¿retim s¿re­leriyle birlikte hem yeni 

olanaklar hem de ciddi kērēlmalar yaĸamaktadēr. Bu dºn¿ĸ¿m, yalnēzca teknik bir deĵiĸim deĵil, 

aynē zamanda k¿lt¿rel, ekonomik ve normatif bir yeniden yapēlanmadēr. 

Ingold (2013), yapma eylemini yalnēzca teknik bir s¿re­ deĵil, d¿ĸ¿nsel bir araĸtērma bi­imi 

olarak tanēmlar. Bu baĵlamda dijital ¿retim, zanaatk©rēn elinin yerini alan bir mekanik iĸlev deĵil, 
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bilgi ¿retiminin yeni bir katmanē olarak deĵerlendirilebilir. Ancak G¿rses, Couldry ve Mejias 

(2019), dijital platformlarēn k¿lt¿rel ¿retimi veri sºm¿rgeciliĵi aracēlēĵēyla yeniden 

ĸekillendirdiĵini belirterek, el sanatlarēnēn dijital ortamlardaki temsiline yºnelik eleĸtirel bir bakēĸ 

sunar. UNESCO (2018) da dijitalleĸmenin k¿lt¿rel mirasēn korunmasē i­in fērsatlar sunduĵunu 

ancak aynē zamanda ºzg¿nl¿ĵ¿n ve baĵlamsallēĵēn kaybē riskini taĸēdēĵēnē vurgular. Bu nedenle, 

dijital ¿retim s¿re­leri el sanatlarēnē dºn¿ĸt¿r¿rken onlarē hem g¿­lendirmekte hem de tehdit 

etmektedir. Bu dºn¿ĸ¿m¿n s¿rd¿r¿lebilir bir zeminde ilerleyebilmesi, teknoloji ile geleneĵin 

rekabet deĵil, diyalog kurabilme kapasitesine baĵlēdēr. 

Bu dºn¿ĸ¿m¿n etkilenen en ºnemli aktºrleri zanaatkarlardēr. Sennett (2008) zanaatk©rlēĵēn 

yalnēzca ¿retimsel deĵil, ahlaki ve duygusal bir pratik olduĵunu vurgular. El emeĵinin yerini dijital 

¿retim ara­larēnēn aldēĵē g¿n¿m¿zde, ñzanaatk©rēn eliò nin taĸēdēĵē dokunsal bilgi b¿y¿k ºl­¿de 

makineye devredilmiĸtir. Bu durum ¿retim hēzēnē ve teknik hassasiyeti artērērken, el sanatlarēnēn 

ºz¿n¿ oluĸturan ustalēk, sabēr ve sezgisel bilgi gibi deĵerlerin gºr¿n¿rl¿ĵ¿n¿ azaltmaktadēr. 

Geleneksel kimliĵin dijital ortamlarda yeniden ¿retilmesi, otantiklik ve ºzg¿nl¿k kavramlarēnē 

tartēĸmalē h©le getirmektedir. 

Adamson (2013), zanaatēn modern d¿nyada yeniden icat ediliĸini ele alarak, el emeĵinin 

­aĵdaĸ tasarēm ve k¿lt¿rel ¿retim alanlarēndaki rol¿n¿n deĵiĸtiĵini belirtir. Dijital tasarēm ara­larē 

sayesinde zanaat nesnesi yeniden ºl­eklenebilir ve ­oĵaltēlabilir bir h©l alērken, bu s¿re­ aynē 

zamanda kimliklerin standartlaĸmasēna da zemin hazērlamaktadēr. Zanaatēn yerel, topluluk temelli 

doĵasē, k¿resel algoritmik pazarlar ve ­evrim i­i platformlar aracēlēĵēyla ticarileĸirken; ¿retici ile 

kullanēcē arasēndaki iliĸki anonimleĸmektedir. Bu da el sanatlarēnēn toplumsal hafēzadaki 

ñbiriciklikò deĵerini aĸēndērmaktadēr. 

¥te yandan dijitalleĸme, s¿rd¿r¿lebilir ¿retim ve atēk minimizasyonu a­ēsēndan yeni 

imk©nlar da sunmaktadēr. Dijital kalēplar sayesinde malzeme israfē azalmakta, enerji t¿ketimi 

izlenebilmekte ve ¿retim s¿re­leri ĸeffaflaĸmaktadēr. Ancak bu s¿re­te kullanēlan cihazlar, 

yazēlēmlar ve enerji kaynaklarē da yeni bir ñdijital ekolojiò y¿k¿ doĵurmakta, e-atēk ve karbon ayak 

izi gibi sorunlarē g¿ndeme getirmektedir. Yapay zek© destekli tasarēm sistemleri ise bir yandan 

yaratēcēlēĵē destekleyen, geleneksel motifleri yeniden yorumlama potansiyeli taĸērken; diĵer 

yandan fikr´ m¿lkiyet, veri sºm¿rgeciliĵi ve k¿lt¿rel temell¿k (appropriation) gibiproblemleri 

derinleĸtirmektedir. Geleneksel desenlerin izinsiz dijitalleĸtirilmesi, yerel topluluklarēn k¿lt¿rel 

haklarēnē tehdit ederken, bu verilerin algoritmik olarak yeniden ¿retilmesi ñkaynak unutkanlēĵēòna 

yol a­maktadēr. Dolayēsēyla, geleneksel el sanatlarēnēn dijital ­aĵdaki varoluĸu, yalnēzca teknolojik 

bir adaptasyon meselesi deĵil, aynē zamanda kimliĵin, emeĵin ve k¿lt¿rel adaletin yeniden 

tanēmlandēĵē bir sēnavdēr. Sonu­ olarak, dijital ¿retim s¿re­leri el sanatlarēnē dºn¿ĸt¿r¿rken onlarē 

hem g¿­lendirmekte hem de tehdit etmektedir. Bu dºn¿ĸ¿m¿n s¿rd¿r¿lebilir ve etik bir zeminde 

ger­ekleĸmesi, teknoloji ile geleneĵin rekabet deĵil diyalog i­inde olmasēyla m¿mk¿nd¿r. 

K¦LT¦REL DEĴĶķĶM VE KĶMLĶK ARAYIķI 

K¿lt¿rel deĵiĸim ve kimlik  arayēĸē, g¿n¿m¿z¿n hēzla k¿reselleĸen, dijitalleĸen ve ticarileĸen 

d¿nyasēnda en ­ok tartēĸēlan k¿lt¿rel meselelerden biridir. Geleneksel el sanatlarē, yalnēzca bir 

¿retim bi­imi deĵil; bir topluluĵun belleĵini, estetik deĵerlerini, doĵayla kurduĵu iliĸkiyi ve 

kimliksel varlēĵēnē taĸēyan sembolik sistemlerdir. Ancak k¿lt¿rel deĵiĸimle birlikte bu sistemler 

artēk sabit ve kapalē yapēlar olmaktan ­ēkmēĸ, dinamik, ­oĵulcu ve melez kimlik bi­imlerine 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 
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Eleĸtirel bir a­ēdan bakēldēĵēnda, bu dºn¿ĸ¿m iki  yºnl¿ bir karakter taĸēr. Bir yandan, k¿resel 

etkileĸimler, dijital ¿retim teknikleri ve disiplinler arasē estetik yaklaĸēmlar sayesinde el sanatlarē 

yeniden gºr¿n¿rl¿k, yenilik  ve s¿rd¿r¿lebilirlik kazanmakta; ge­miĸin deĵerleri ­aĵdaĸ tasarēm 

diliyle buluĸmaktadēr. Diĵer yandan, bu s¿re­ yerel kimliĵin ticarileĸmesi, k¿lt¿rel hafēzanēn 

y¿zeyselleĸmesi ve ñotantikò olanēn piyasa mantēĵē i­inde yeniden paketlenmesi gibi riskleri de 

beraberinde getirmektedir. Zanaatk©rēn bilgi, emek ve sezgiye dayalē ¿retim anlayēĸē; artēk ­oĵu 

zaman algoritmalar, seri ¿retim ara­larē ve platform ekonomileriyle rekabet etmek zorunda 

kalmaktadēr. Bu da k¿lt¿rel kimliĵin ¿retim s¿recinden koparēlarak bir imaj nesnesine 

indirgenmesi tehlikesini doĵurur. 

Kimlik  arayēĸē, bu noktada bir direniĸ bi­imi olarak da okunabilir. Geleneksel el sanatlarēnēn 

­aĵdaĸ yorumlarēnda gºr¿len ºzg¿nl¿k ­abasē, aslēnda ñk¿resel olan i­inde yerel kalabilmeò 

arayēĸēdēr. Ancak kimliĵi koruma isteĵi, yalnēzca ge­miĸe dºn¿k nostaljik bir tutumla deĵil; 

yeniden ¿retim, yeniden anlamlandērma ve ­aĵdaĸlaĸma kapasitesiyle desteklendiĵinde anlam 

kazanēr. Zanaatk©rēn el emeĵini dijital ara­larla birleĸtirmesi, k¿lt¿r¿n duraĵan deĵil, dºn¿ĸ¿me 

a­ēk bir yapē olduĵunu gºsterir. 

Sonu­ olarak, k¿lt¿rel deĵiĸim ve kimlik arayēĸē, geleneksel el sanatlarēnē yok eden deĵil; 

aksine onlarē dºn¿ĸt¿ren, sorgulatan ve yeniden tanēmlatan bir s¿re­tir. Ancak bu dºn¿ĸ¿m¿n 

saĵlēklē bir ĸekilde ilerleyebilmesi i­in, k¿lt¿rel mirasēn yalnēzca estetik deĵil, etik ve toplumsal 

bir sorumluluk alanē olarak ele alēnmasē gerekir. Ger­ek kimlik, deĵiĸimle ­atēĸmayan; onu 

yºnlendiren ve anlamlandēran bir bilin­le var olabilir. Bu baĵlamda, el sanatlarēnēn geleceĵi ne 

yalnēzca geleneĵe baĵlē kalmakta ne de teknolojiyi sorgusuzca benimsemektedir ð esas mesele, 

bu iki u­ arasēnda eleĸtirel bir denge kurabilme yetisidir. 

S¦RD¦R¦LEBĶLĶRLĶK VE ETĶK TASARIM  

S¿rd¿r¿lebilirlik ve etik tasarēm, el sanatlarēnēn ­aĵdaĸ dºn¿ĸ¿m¿nde yalnēzca ­evresel deĵil, 

aynē zamanda k¿lt¿rel bir sorumluluk alanē oluĸturur. El sanatlarē, ºz¿nde doĵayla uyumlu 

malzeme kullanēmē, uzun ºm¿rl¿ ¿retim ve topluluk temelli bilgi aktarēmē gibi ilkeleri barēndērdēĵē 

i­in, modern anlamda s¿rd¿r¿lebilirlik kavramēnēn tarihsel kºkenlerine iĸaret eder. El sanatlarēnēn 

her bir alanē, ait olduĵu toplumun bireylerinin g¿nl¿k yaĸantēsēnda yaygēn olarak kullanēldēklarē 

ºl­¿de hayatta kalabilirler (Ersºz Uzar, 2022: 353). Ancak g¿n¿m¿zde dijital ¿retim 

teknolojilerinin, seri ¿retim sistemlerinin ve t¿ketime dayalē estetik anlayēĸlarēn hēzla 

yaygēnlaĸmasē, bu ºzg¿n deĵerleri gºr¿nmez kēlma riski taĸēmaktadēr. 

Ellen MacArthur Foundation (2013), dºng¿sel ekonomiyi ¿retim ve t¿ketim s¿re­lerinin 

yeniden tanēmlanmasē olarak gºr¿r. ISO (2006) tarafēndan belirlenen yaĸam dºng¿s¿ 

deĵerlendirmesi (LCA) ilkeleri, bu s¿recin ­evresel etkilerini ºl­me a­ēsēndan temel bir ­er­eve 

sunar. Holroyd (2017), katēlēmcē zanaat kavramē ¿zerinden s¿rd¿r¿lebilirliĵin topluluk temelli bir 

¿retim anlayēĸēyla iliĸkilendirilmesi gerektiĵini savunur. Dormer (1997) ise zanaatēn modern 

k¿lt¿rdeki stat¿s¿n¿ tartēĸērken, etik ¿retim bi­imlerinin tasarēmēn ayrēlmaz bir par­asē olduĵunu 

ileri s¿rer. Bu baĵlamda, s¿rd¿r¿lebilirlik yalnēzca doĵayē koruma deĵil, aynē zamanda k¿lt¿rel 

­eĸitliliĵi ve insan emeĵinin onurunu koruma meselesidir. 

Modern tasarēmēn ñyeĸilò, ñekoò ya da ñetikò etiketleri altēnda pazarlanan ¿r¿nleri, ­oĵu 

zaman s¿rd¿r¿lebilirlik kavramēnē y¿zeysel bir estetik stratejiye indirger. Oysa geleneksel el 

sanatlarēnda s¿rd¿r¿lebilirlik, bir yaĸam bi­imi ve ¿retim etiĵidir ð malzemeyle kurulan duygusal 

baĵ, ¿retim s¿recine gºsterilen ºzen, zamanēn emeĵe dºn¿ĸt¿ĵ¿ yavaĸ ¿retim k¿lt¿r¿ bunun 

gºstergesidir. Bu nedenle g¿n¿m¿z tasarēmcēlarēnēn, s¿rd¿r¿lebilirlik sºylemini yalnēzca ­evre 
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dostu malzeme se­imiyle deĵil; ¿retim zincirinin  her aĸamasēnda ĸeffaflēk, adalet ve 

sorumluluk  ilkeleriyle b¿t¿nleĸtirmesi gerekir. 

Etik tasarēm, bu noktada k¿lt¿rel s¿rd¿r¿lebilirliĵin tamamlayēcēsēdēr. Zira etik tasarēm, 

yalnēzca ­evreye deĵil, insana, emeĵe ve k¿lt¿rel mirasa da saygē gºstermeyi gerektirir. 

Geleneksel zanaat pratiklerinden t¿retilen motiflerin veya tekniklerin, yerel topluluklardan izinsiz 

olarak dijital ¿retim platformlarēnda yeniden ¿retilmesi, ñk¿lt¿rel temell¿kò (cultural 

appropriation) tartēĸmalarēnē g¿ndeme getirir. Bu baĵlamda etik tasarēm, her ĸeyden ºnce kaynaĵa 

atēf, emeĵe saygē ve toplulukla adil paylaĸēm ilkelerine dayanmalēdēr. 

Geleneksel el sanatlarēnēn kimlik dºn¿ĸ¿m¿ s¿recinde s¿rd¿r¿lebilirlik ve etik tasarēm, 

birbirinden baĵēmsēz deĵil, birbirini tamamlayan iki temel boyuttur. Ger­ek s¿rd¿r¿lebilirlik, 

yalnēzca doĵayē korumakla deĵil, k¿lt¿rel ­eĸitliliĵi ve insan emeĵinin onurunu korumakla 

m¿mk¿nd¿r. Etik bir yaklaĸēm, zanaatēn ruhunu modern tasarēmēn hēz ve verim odaklē yapēsēna 

karĸē koruyan bir denge unsuru oluĸturur. Dolayēsēyla, geleceĵin el sanatē pratikleri, teknolojik 

yeniliĵi k¿lt¿rel bilin­le, estetik deĵeri ise etik sorumlulukla b¿t¿nleĸtirebildiĵi ºl­¿de hem 

kimliĵini hem de s¿rd¿r¿lebilirliĵini koruyabilecektir. 

TASARIM  DĶSĶPLĶNĶYLE KESĶķEN YENĶ KĶMLĶK 

¢aĵdaĸ ¿retim k¿lt¿r¿n¿n en karmaĸēk ve verimli tartēĸma alanlarēndan biri de tasarēm ve 

kimlik kavramlarēdēr. Geleneksel el sanatlarē tarihsel olarak yerellik, el emeĵi, sabēr, malzeme 

bilgisi ve ustalēk aktarēmē gibi deĵerlere dayanērken; modern tasarēm disiplini iĸlevsellik, yenilik, 

estetik b¿t¿nl¿k ve kullanēcē odaklēlēk ilkeleri ¿zerine kuruludur. 

G¿n¿m¿zde tasarēm ve kimlik  arasēndaki sēnērlar giderek belirsizleĸmekte; zanaat ile tasarēm 

arasēndaki karĸētlēk, yerini karĸēlēklē etkileĸime dayalē hibrit bir kimliĵe bērakmaktadēr. 

Sennett (2008), zanaatk©rēn emeĵini yalnēzca ¿retim s¿reciyle deĵil, ºĵrenme, sabēr ve 

deneyimle kurulan etik bir iliĸki olarak ele alēr. Bu bakēĸ a­ēsē, tasarēmēn yalnēzca teknik bir faaliyet 

deĵil, aynē zamanda bir d¿ĸ¿nme bi­imi olduĵunu vurgulayan Ingold (2013) ile ºrt¿ĸ¿r. Adamson 

(2013) ve Dormer (1997), zanaat ile tasarēm arasēndaki sēnērlarēn bulanēklaĸmasēnē ­aĵdaĸ ¿retimin 

belirleyici ºzelliĵi olarak tanēmlar. 

Tasarēm disiplini, zanaatēn taĸēdēĵē k¿lt¿rel, estetik ve etik derinliĵi ­aĵdaĸ baĵlamda yeniden 

¿retme potansiyeline sahiptir. Ancak aynē zamanda, bu birleĸim s¿reci i­inde zanaatēn ºzg¿nl¿ĵ¿, 

yavaĸ ¿retim etiĵi ve topluluk temelli deĵer sistemi hēz, standartlaĸma ve k¿resel pazar 

dinamikleri karĸēsēnda zayēflayabilir. Zanaatēn ñbenzersizò ¿retim anlayēĸē, tasarēmēn 

tekrarlanabilirliĵi ve end¿striyel mantēĵēyla birleĸtiĵinde, el emeĵinin anlamē yeniden tartēĸmaya 

a­ēlēr. Bu nedenle, tasarēm disipliniyle zanaat arasēndaki iliĸki yalnēzca bi­imsel deĵil; 

epistemolojik bir dºn¿ĸ¿m olarak da gºr¿lmelidir. Bilginin ¿retim bi­imi elden makineye, 

sezgiden veriye, bireysel ustalēktan kolektif dijital bilgiye kaymaktadēr. Dolayēsē ile; bilgi artēk 

yalnēzca ustanēn elinde deĵil, aynē zamanda dijital ara­larēn, algoritmik s¿re­lerin ve kolektif 

¿retim aĵlarēnēn da i­indedir. 

Yeni kimlik, bu dºn¿ĸ¿m¿n kesiĸim noktasēnda ortaya ­ēkar. Bu kesiĸim hem fērsatlar hem 

de gerilimler barēndērēr. Artēk ñzanaatk©rò yalnēzca malzemenin fiziksel ºzelliklerine h©kim bir 

usta deĵil; dijital modelleme, s¿rd¿r¿lebilir malzeme se­imi, kullanēcē deneyimi ve estetik 

stratejilerle ­alēĸan tasarēmcē-zanaatk©r fig¿r¿ne dºn¿ĸmektedir. Bu kimlik hem k¿lt¿rel mirasē 

taĸēyan hem de ­aĵdaĸ teknolojilerin yarattēĵē olanaklarē kullanan bir ara formdur. Ancak bu melez 
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kimlik aynē zamanda etik ve estetik sorumluluklar da taĸēr: geleneksel bilginin temsili, ¿retim 

hakkēnēn korunmasē ve k¿lt¿rel kaynaklarēn sºm¿r¿lmeden yeniden yorumlanmasē gerekir. 

Sonu­ olarak, tasarēm disipliniyle kesiĸen yeni kimlik, el sanatlarēnēn yalnēzca bi­imsel deĵil, 

anlamsal bir dºn¿ĸ¿m yaĸadēĵēnē gºsterir. Bu dºn¿ĸ¿m, geleneĵi modernliĵe eklemleyen deĵil, 

onu yeniden m¿zakere eden bir s¿re­tir. Geleneksel el sanatlarēnēn ­aĵdaĸ tasarēmla kurduĵu 

iliĸki, kimliĵin sabit bir ºz deĵil, s¿rekli yeniden tanēmlanan bir s¿re­ olduĵunu ortaya koyar. 

Dolayēsēyla, ge­miĸin estetik ve etik deĵerlerini ­aĵēn teknolojik ger­ekliĵiyle b¿t¿nleĸtirerek, 

zanaatē yalnēzca koruyan deĵil, onu geleceĵe taĸēyan bir k¿lt¿rel ve yaratēcē eylem h©line getirir. 

SONU¢ 

Geleneksel el sanatlarēnēn kimlik dºn¿ĸ¿m¿ne iliĸkin yapēlan bu deĵerlendirme, ge­miĸle 

gelecek, el emeĵiyle dijital ¿retim, yerel kimlikle k¿resel estetik arasēnda ­ok katmanlē bir iliĸki 

alanēnēn ortaya ­ēktēĵēnē gºstermektedir. El sanatlarē g¿n¿m¿zde yalnēzca korunmasē gereken 

tarihsel bir miras deĵil, aynē zamanda ­aĵdaĸ tasarēmēn, teknolojinin ve s¿rd¿r¿lebilir ¿retim 

yaklaĸēmlarēnēn kesiĸiminde yeniden tanēmlanan yaĸayan bir k¿lt¿rel organizma h©line 

gelmiĸtir. Bu dºn¿ĸ¿m, zanaatk©rēn toplumsal konumunu da yeniden bi­imlendirmekte; onu salt 

bir ¿retici kimliĵinden ­ēkararak k¿lt¿rel bir aktºr, ekolojik duyarlēlēĵa sahip bir ¿retici ve 

deĵer temelli bir tasarēmcē kimliĵine taĸēmaktadēr. 

Bununla birlikte, bu yeniden yapēlanma s¿reci yalnēzca yeniliĵi deĵil, aynē zamanda ciddi bir 

sorumluluk bilincini de gerektirir. Geleneksel el sanatlarēnēn ­aĵdaĸ baĵlamda varlēĵēnē 

s¿rd¿rebilmesi, kimliĵin bi­imsel olarak dºn¿ĸt¿r¿l¿rken ºzsel deĵerlerinin korunmasēna baĵlēdēr. 

Dijitalleĸme, ¿retim pratiklerinde demokratikleĸme ve eriĸilebilirlik saĵlarken, aynē zamanda 

k¿lt¿rel temell¿k (appropriation) , kimlik  y¿zeyselleĸmesi ve emeĵin anonimleĸmesi gibi etik 

ve epistemolojik riskleri de beraberinde getirmektedir. Bu nedenle, g¿n¿m¿z zanaat ¿retimleri 

yalnēzca estetik yenilenme olarak deĵil, aynē zamanda etik, ekolojik  ve k¿lt¿rel s¿rd¿r¿lebilirlik 

ilkeleriyle yeniden yapēlandērēlmasē gereken bir alan olarak gºr¿lmelidir. 

Geleceĵin tasarēm paradigmasē, yeniliĵi ge­miĸin birikimiyle, teknolojiyi insan emeĵinin 

sezgisel bilgiselliĵiyle b¿t¿nleĸtirebildiĵi ºl­¿de anlamlē olacaktēr. Ger­ek kimlik dºn¿ĸ¿m¿, 

geleneĵin duraĵan bir bi­imde korunmasēyla deĵil, kºklerinden kopmadan dºn¿ĸebilme 

iradesiyle m¿mk¿nd¿r. Bu baĵlamda, geleneksel el sanatlarēnēn kimlik yolculuĵu tamamlanmēĸ 

bir s¿re­ deĵil, her dºnemde yeniden yazēlan, k¿lt¿r¿n canlē belleĵini temsil eden bir s¿rekli evrim 

h©lidir. Dolayēsēyla, bu yolculuk, her yeni yorumla yeniden yazēlan, k¿lt¿r¿n yaĸayan hafēzasē 

olarak devam etmektedir. 
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YAķAM D¥NG¦S¦ KURAMI  ¢ER¢EVESĶNDE EL SANATLARININ 
ANALĶZĶ 
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GĶRĶķ 

El sanatlarē yalnēzca nesnelerin ¿retimini deĵil, aynē zamanda toplumsal belleĵin, k¿lt¿rel 

aktarēmēn ve yerel bilgi ekolojilerinin s¿rekliliĵini saĵlayan dinamik s¿re­lerdir. Bu ¿retim 

bi­imleri, insan emeĵinin duyusal ve sezgisel bilgeliĵini barēndērarak, doĵayla kurulan dengeli 

iliĸkinin estetik bir ifadesini oluĸturur. G¿n¿m¿zde yaĸanan ekonomik, teknolojik, toplumsal, 

politik deĵiĸimler ile insan yaĸamē aralēksēz olarak ĸekillendirmesini s¿rd¿rmektedir (Ersºz 

Uzar ve G¿l, 2022: 142). Ancak g¿n¿m¿z¿n ­evresel baskēlarē, dijitalleĸme eĵilimleri ve 

k¿resel t¿ketime dayalē ¿retim modelleri, bu ºzg¿n yapēyē dºn¿ĸt¿rmekte; el sanatlarēnē hem 

­evresel hem de k¿lt¿rel anlamda s¿rd¿r¿lebilirlik sēnavēyla karĸē karĸēya bērakmaktadēr. 

Bu baĵlamda, yaĸam dºng¿s¿ yaklaĸēmē (Life Cycle Thinking ï LCT) , el sanatlarēnēn 

b¿t¿nc¿l s¿rd¿r¿lebilirliĵini deĵerlendirmede g¿­l¿ bir ara­ olarak ºne ­ēkmaktadēr. Yaĸam 

dºng¿s¿ (life-cycle) d¿ĸ¿ncesi, yalnēzca bir ¿r¿n¿n ­evresel etkilerini deĵil; aynē zamanda 

¿retim s¿recindeki bilgi, emek, topluluk iliĸkileri ve kimlik aktarēmēnē da kapsayan geniĸ bir 

sistem analizine olanak tanēr. Bu yaklaĸēm, el sanatlarēnē salt estetik ya da ekonomik bir kategori 

olarak deĵil, ekolojik ve k¿lt¿rel s¿rd¿r¿lebilirliĵin kesiĸtiĵi bir ¿retim ekosistemi olarak 

ele almayē m¿mk¿n kēlar. 

Son dºnemde yapēlan araĸtērmalar, geleneksel zanaat sektºr¿n¿n s¿rd¿r¿lebilirlik 

baĵlamēnda yeniden deĵerlendirildiĵini gºstermektedir. Prados-Pe¶a, vd., (2022), el 

sanatlarēnēn tarihsel olarak d¿ĸ¿k karbon ayak izi, yerel ¿retim zinciri ve y¿ksek topluluk deĵeri 

taĸēdēĵēnē vurgularken; Zhang, vd., (2023), bu potansiyelin modern tasarēm ve hizmet 

sistemleriyle b¿t¿nleĸtirildiĵinde s¿rd¿r¿lebilir inovasyonun anahtarlarēndan biri olabileceĵini 

ileri s¿rmektedir. 

Bu ­alēĸma, el sanatlarēnēn yaĸam dºng¿s¿ analizini (Life  Cycle Assessment ï LCA) 

teorik ve uygulamalē yºnleriyle ele almayē ve s¿recin aĸamalarēnē somutlaĸtērmayē 

ama­lamaktadēr. ¢alēĸmanēn temel amacē, el sanatlarēnēn ­evresel ve k¿lt¿rel performansēnē 

ºl­mek, modern ¿retim yaklaĸēmlarēyla nasēl uyumlandērēlabileceĵini gºstermek ve 

s¿rd¿r¿lebilirlik politikalarē i­in analitik bir ­er­eve ºnermektir. 

YAķAM D¥NG¦S¦ YAKLAķIMI: KAVRAMSAL  TEMELLER  

Yaĸam dºng¿s¿ yaklaĸēmē (Life Cycle Thinking ï LCT), bir ¿r¿n¿n, hizmetin veya 

sistemin ­evresel etkilerini yalnēzca ¿retim aĸamasēnda deĵil, ham madde temininden bertarafa 

kadar t¿m s¿re­leriyle birlikte deĵerlendirmeyi ama­layan b¿t¿nc¿l bir modeldir (ISO 14040, 

2006). Bu yaklaĸēm, ­evresel, ekonomik ve sosyal boyutlarēn karĸēlēklē etkileĸimini dikkate 

alarak, s¿rd¿r¿lebilir karar verme mekanizmalarēna bilimsel bir temel saĵlar. G¿n¿m¿zde, 

yaĸam dºng¿s¿ kavramē yalnēzca end¿striyel ¿retim sistemlerinde deĵil, k¿lt¿rel ¿retim 

alanlarēnda ïºzellikle zanaat ve el sanatlarēï baĵlamēnda da artan bi­imde uygulanabilir hale 

gelmiĸtir (Vªªnªnen vd.,2020; Niu vd., 2025). 

Yaĸam dºng¿s¿ yaklaĸēmēnēn temeli, ¿r¿n¿n yaĸamē boyunca ortaya ­ēkan girdiler 

(enerji, malzeme, emek) ile ­ēktēlar (emisyon, atēk, sosyo-k¿lt¿rel deĵer) arasēndaki iliĸkiyi 

sistematik bi­imde incelemeye dayanēr. Bu nedenle kavram yalnēzca ­evresel s¿rd¿r¿lebilirliĵi 

deĵil, aynē zamanda k¿lt¿rel s¿reklilik, topluluk dayanēklēlēĵē ve etik ¿retim pratiklerini de 

*  Prof. Dr. {Ŝƭœǳƪ «ƴƛǾŜǊǎƛǘŜǎƛΣ aƛƳŀǊƭƤƪ ve ¢ŀǎŀǊƤƳ CŀƪǸƭǘǎƛ 
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kapsayacak ĸekilde geniĸlemiĸtir (Prados-Pe¶a vd., 2022). Zanaat ¿retiminde bu modelin 

uygulanmasē, el emeĵinin yalnēzca bir estetik faaliyet deĵil, bir yaĸam dºng¿s¿ sistemi olarak 

deĵerlendirilmesini m¿mk¿n kēlar. Bºylece, ¿retim s¿reci boyunca hem ekolojik hem k¿lt¿rel 

kaynaklarēn nasēl dºn¿ĸt¿ĵ¿ gºr¿n¿r hale gelir (Ding vd., 2025). 

Yaĸam dºng¿s¿ yaklaĸēmē dºrt temel bileĸenden oluĸur: 

1. Ama­ ve Kapsam Tanēmē (Goal & Scope Definition): Analizin sēnērlarēnē belirler, 

deĵerlendirme amacēnē, fonksiyonel birimi ve sistem sēnērlarēnē tanēmlar. 

2. Yaĸam Dºng¿s¿ Envanteri (Life Cycle Inventory ï LCI): ¦r¿n¿n t¿m girdilerini 

(malzeme, enerji, su, emek) ve ­ēktēlarēnēn (atēk, emisyon, yan ¿r¿n) nicel verilerini 

i­erir. 

3. Etkilerin Deĵerlendirilmesi (Life Cycle Impact Assessment ï LCIA): Enerji, 

karbon, su ayak izi gibi ­evresel etkilerle birlikte sosyal ve k¿lt¿rel etkilerin analizini 

saĵlar. 

4. Yorumlama (Interpretation): Bulgularēn deĵerlendirilmesi, zayēf noktalarēn 

belirlenmesi ve s¿rd¿r¿lebilir stratejilerin ºnerilmesini i­erir (Zhang vd., 2023). 

Bu yaklaĸēm, ºzellikle k¿lt¿rel miras odaklē ¿retimlerde ñekolojik ayak iziò kadar 

ñk¿lt¿rel ayak iziò kavramēnēn da ºl­¿lmesini g¿ndeme getirir. Geleneksel el sanatlarēnēn 

yaĸam dºng¿s¿, yalnēzca malzeme ve enerji kullanēmēyla sēnērlē deĵildir; aynē zamanda usta- 

­ērak iliĸkisi, ¿retim belleĵi, sembolik deĵer ve yerel topluluk baĵlarēnē da i­erir. 

Bu nedenle yaĸam dºng¿s¿ analizi, el sanatlarēnda yalnēzca ­evresel etkiyi deĵil, bilgi 

aktarēmē, kimlik s¿rekliliĵi ve etik ¿retim gibi boyutlarē da i­erecek ĸekilde yeniden 

yorumlanmalēdēr. 

Bu kavramsal temel, s¿rd¿r¿lebilir k¿lt¿rel miras ­alēĸmalarēnda yaĸam dºng¿s¿ 

d¿ĸ¿ncesinin (LCT) uygulanmasēnē m¿mk¿n kēlmakta hem nicel hem nitel verileri i­eren hibrit 

analiz yºntemlerinin geliĸtirilmesine zemin hazērlamaktadēr. Bºylece el sanatlarē, sadece 

ge­miĸi koruyan deĵil, geleceĵi bi­imlendiren dºng¿sel bir ¿retim paradigmasē i­inde 

konumlanabilir. 

Yaĸam dºng¿s¿ deĵerlendirmesi (LCA) ve genel yaĸam dºng¿s¿ d¿ĸ¿ncesi, ¿r¿n veya 

hizmetin ham maddeden baĸlayarak ¿retim, kullanēm ve bertaraf s¿re­lerine kadar ­evresel 

etkilerinin sistematik bi­imde analiz edilmesini saĵlar (Nur vd., 2023). 

Ancak geleneksel el sanatlarē baĵlamēnda, yalnēzca ­evresel etkiler deĵil; toplumsal ve 

k¿lt¿rel etkiler de dikkate alēnmalēdēr. Niu vd. (2025) k¿lt¿rel miras ve s¿rd¿r¿lebilirlik 

arasēndaki kesiĸimi inceleyerek, k¿lt¿rel mirastan sºz edildiĵinde yaĸam dºng¿s¿n¿n ñbilgi 

aktarēmē, ustalēk s¿reci ve topluluk katēlēmēò gibi maddi olmayan boyutlarē da i­erdiĵini 

vurgulamaktadēr. ¥zetle, el sanatlarēnēn yaĸam dºng¿s¿ modeli; malzeme-¿retim-kullanēm- 

bertaraf zincirine ek olarak ustalēk bilgisi-topluluk aktarēmē-kimlik s¿rekliliĵi gibi katmanlara 

da geniĸletilmelidir. 

YAķAM D¥NG¦S¦ MODEL  ¥NERĶSĶ 

El sanatlarē ¿retim pratikleri genellikle yerel malzemeye dayalē, d¿ĸ¿k teknolojili, emek 

yoĵun s¿re­ler i­erir. Bu yºn¿yle dºng¿sel ekonomi ilkeleriyle uyum gºsterir. Zhang et al. 

(2023) tarafēndan s¿rd¿r¿lebilir zanaat ¿zerine yapēlan ­alēĸmada, ñs¿rd¿r¿lebilir zanaatò 

kavramēnēn ­evresel boyutu, malzeme se­imi, enerji kullanēmēnēn minimize edilmesi, atēk 

yºnetimi ve ¿r¿n¿n uzun ºm¿rl¿ tasarēmē ile doĵrudan baĵlantēlē olduĵu belirtilmiĸtir. LCA 

­er­evesiyle el sanatlarē ¿retim s¿re­lerinde enerji girdileri, su kullanēmē, atēk oluĸumu gibi 

gºstergeler ºl­¿lebilir hale gelir (Nur vd., 2023). ¥rneĵin bir dokuma ¿r¿n¿ i­in; yerel lif  
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kullanēmē, doĵal boyama, hēzlē moda ¿retimi yerine uzun ºm¿rl¿ kullanēma yºnelme gibi 

stratejiler yaĸam dºng¿s¿ndeki ­evresel etkiyi azaltēr. Ancak, geleneksel emek yoĵun ¿retimin 

ekonomik karĸēlēĵē d¿ĸ¿k olabilir; bu da s¿rd¿r¿lebilirliĵin sadece ­evresel deĵil ekonomik 

boyutunun da gºz ºn¿ne alēnmasēnē gerektirir. 

El sanatlarēnda bilinen geleneksel ¿slup ve tamamen eski tekniklerin kullanēmē ile eser 

¿retimi, g¿n¿m¿zde gerek malzeme, gerekse uygulama alanlarē bakēmdan sanatsal olarak 

d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde gittik­e daha zorlaĸmaktadēr (Ersºz Uzar, 2022: 351). El sanatlarēnē 

s¿rd¿r¿lebilir kēlan yalnēzca ­evresel performanslarē deĵil; usta-­ērak iliĸkisi, teknik aktarēm, 

topluluk birikimi ve kimlik ¿retimi s¿recidir. 

Vªªnªnen vd. (2020) ñs¿rd¿r¿lebilir zanaatò kavramēnē k¿lt¿rel ve toplumsal yºnleriyle 

ele alērken, el sanatlarēnda yaĸam dºng¿s¿n¿n bilgi ¿retimi ve aktarēmē s¿re­lerini de kapsamasē 

gerektiĵini savunmuĸtur. Bu baĵlamda yaĸam dºng¿s¿ analizine; ¿r¿n¿n kullanēm ºmr¿ 

boyunca ustalēk bilgisinin tekrar ¿retimi ve toplumsal belleĵe katkēsēnē i­eren ñbilgi dºng¿s¿ò 

katmanē eklenmelidir. Ding vd. (2025) tarafēndan yapēlan sistematik inceleme, geleneksel el 

sanatlarēnēn zaman i­inde deĵiĸen baĵlamlarda var olmaya devam edebilmesinin temelinde, 

bilgi aktarēmē ve kimlik yeniden ¿retimi mekanizmalarēnēn bulunduĵunu gºstermiĸtir. Bu 

nedenle, yaĸam dºng¿s¿ analizinde ¿r¿n¿n fiziksel ºmr¿n¿n yanē sēra bilginin  ºmr¿, k¿lt¿rel 

kimliĵin s¿rekliliĵi ve topluluk katēlēmēnēn yeniden ¿retimi de yer almalēdēr. 

El sanatlarē alanēnda yaĸam dºng¿s¿ analizinin uygulanabilirliĵi i­in aĸaĵēdaki model 

ºnerilebilir: 

1. Hammadde &  Malzeme Aĸamasē: Yerel ve doĵal lifler,  doĵal boyalar, geri 

dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸ materyaller kullanēm oranē. 

2. ¦retim Aĸamasē: Atºlye enerji kullanēmē, emek-yoĵunluk, kullandēĵē makineler 

(man¿el, yarē otomatik). 

3. Kullanēm Aĸamasē: ¦r¿n¿n ka­ yēl kullanēlabileceĵi, onarēlabilirliĵi, kullanēcē 

tarafēndan bakēm uygulanabilirliĵi. 

4. Bertaraf  / Yeniden Kullanēm Aĸamasē: Geri dºn¿ĸ¿m, yeniden kullanma, atēk 

yºnetimi, ¿r¿n pasaportu sistemi. 

5. Bilgi &  Kimlik Aktarēm Aĸamasē: Usta-­ērak iliĸkisi s¿reci, ¿retim bilgisi paylaĸēmē, 

yerel topluluĵun katēlēmē ve kimlik algēsēyla baĵlantēsē. 

Bu ­alēĸmada ºnerilen deĵerlendirme modeli, UNEP ve SETAC tarafēndan geliĸtirilen 

Yaĸam Dºng¿s¿ S¿rd¿r¿lebilirlik Deĵerlendirmesi (Life Cycle Sustainability Assessment ï 

LCSA) ­er­evesine dayanmaktadēr. Bu modelde ­evresel (ekolojik ayak izi), ekonomik (¿retim 

maliyeti ve yaĸam ºmr¿), sosyal (istihdam, topluluk katēlēmē) ve k¿lt¿rel (bilgi aktarēmē, kimlik 

deĵerleri) boyutlar dahil edilir. Bu model, yaĸam dºng¿s¿n¿ ­evresel (LCA), ekonomik (LCC) 

ve sosyal (S-LCA) bileĸenlerle b¿t¿nleĸtirerek ¿r¿n veya s¿recin s¿rd¿r¿lebilirlik 

performansēnē ­ok boyutlu bi­imde ele alēr (UNEP/SETAC, 2011; Finkbeiner vd., 2010). 

Yaĸam dºng¿s¿ analizinin el sanatlarē baĵlamēnda uygulanmasē ­eĸitli sēnērlamalar i­erir. 

Ķlk olarak, geleneksel ¿retim s¿re­lerinde veri eksikliĵi sēk gºr¿len bir sorundur; bu da LCA 

analizinin doĵruluĵunu zayēflatabilir (Prados-Pe¶a vd., 2022). Ķkinci olarak, k¿lt¿rel ve 

toplumsal etki ºl­¿mleri (ºrneĵin kimlik deĵerleri, bilgi aktarēmē) nicel yºntemlerle kolayca 

yakalanamaz; bu nedenle karma yºntemli yaklaĸēmlar gereklidir. ¦­¿nc¿ olarak, ºl­ek 

ekonomileri nedeniyle k¿­¿k atºlye ¿reticileri y¿ksek maliyetli sertifikasyon ve ºl­¿m 

s¿re­lerine eriĸmede zorluk yaĸayabilir. Bu durum, s¿rd¿r¿lebilirlik borcu ya da ñºl­ek 

dezavantajēò riskini g¿ndeme getirir. Ayrēca, global pazarlara a­ēlma ve kiĸiselleĸtirme baskēsē, 

yerel kimlik ve ¿retim bi­imlerinde homojenleĸme riskini doĵurabilir (Ding vd., 2025). 
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DEĴERLENDĶRME ve SONU¢ 

Ķnsan emeĵinin, yerel bilginin ve toplumsal belleĵin y¿zyēllar boyunca biriktirdiĵi k¿lt¿rel 

sermayeyi taĸēyan canlē sistemler olan el sanatlarē; g¿n¿m¿zde ­evresel krizler, hēzlē t¿ketime 

dayalē ¿retim yapēlarē ve dijital ekonominin dºn¿ĸen dinamikleri karĸēsēnda kimliksel bir 

yeniden yapēlanma s¿reci yaĸamaktadēr. Bu baĵlamda, yaĸam dºng¿s¿ yaklaĸēmē (Life Cycle 

Thinking) yalnēzca ­evresel performansē ºl­en teknik bir yºntem deĵil; el sanatlarēnēn 

toplumsal, ekonomik ve k¿lt¿rel deĵerlerini b¿t¿nc¿l bi­imde anlamlandērmaya imk©n veren 

yeni bir ­er­eve sunmaktadēr. 

El sanatlarēnēn geleceĵi, yalnēzca estetik bi­imlerin korunmasēnda deĵil; ¿retim bilgisi, 

topluluk katēlēmē ve ­evresel sorumluluĵun birlikte yºnetildiĵi yaĸayan bir  dºng¿ sisteminde 

yer almasēna baĵlēdēr. Yaĸam dºng¿s¿ analizi, bu sistemin ­evresel, ekonomik, sosyal ve 

k¿lt¿rel bileĸenlerini gºr¿n¿r kēlan g¿­l¿ bir ara­tēr. Ancak bu aracēn baĸarēlē bi­imde 

uygulanabilmesi i­in veri eriĸimi, toplumsal katēlēm ve yerel baĵlam-global entegrasyon 

arasēndaki kritik dengeler gºzetilmelidir. 

El sanatlarēnēn s¿rd¿r¿lebilirliĵi, var olan bilgi-beceri ekosistemini dºn¿ĸt¿rebilen, 

yenilikle kºklerini buluĸturabilen ve yaĸam dºng¿s¿ farkēndalēĵē geliĸtiren bir ¿retim 

k¿lt¿r¿yle m¿mk¿nd¿r. Yaĸam dºng¿s¿ baĵlamēnda incelendiĵinde, dºrt temel 

s¿rd¿r¿lebilirlik ekseninin (ekolojik, ekonomik, sosyal ve k¿lt¿rel) kesiĸiminde yer alēr. 

Ekolojik a­ēdan, hammadde se­iminden bertarafa kadar olan s¿re­lerin ­evresel etkilerini 

azaltmak hedeflenirken; ekonomik olarak ¿retim ºl­eĵiyle orantēlē, adil ve dºng¿sel modellerin 

inĸa edilmesi ama­lanēr. Sosyal a­ēdan, ¿retici-topluluk iliĸkilerinin g¿­lendirilmesi, yerel 

istihdamēn desteklenmesi ve zanaatk©r kimliĵinin gºr¿n¿rl¿ĵ¿ ºne ­ēkar. K¿lt¿rel boyutta ise 

bilgi aktarēmē, geleneksel tekniklerin ­aĵdaĸ yorumlarla yaĸatēlmasē ve kimliksel s¿rekliliĵin 

saĵlanmasē esastēr. 

El sanatlarēnēn yaĸam dºng¿s¿ analizi ­er­evesinde politikalar ve tasarēm d¿zeyinde 

aĸaĵēdaki ºneriler ºne ­ēkmaktadēr: 

¶ El sanatlarē atºlyelerinde s¿rd¿r¿lebilir ¿retimin ºl­¿lebilmesi amacēyla, d¿ĸ¿k 
maliyetli yaĸam dºng¿s¿ analizi (LCA) kitleri ve kullanēcē dostu veri toplama ara­larē 

geliĸtirilmelidir. Bu ara­lar, k¿­¿k ºl­ekli ¿reticilerin ­evresel etkilerini 

izleyebilmesine ve s¿rd¿r¿lebilirlik stratejilerini bilin­li ĸekilde planlayabilmesine 

olanak tanēr. 

¶ Her bir el sanatē ¿r¿n¿ne, ¿retim s¿recinde kullanēlan malzeme, enerji t¿ketimi, sosyal 
etki ve topluluk katkēsē gibi bilgileri i­eren dijital bir ñ¿r¿n pasaportuò eklenmelidir. Bu 

sistem hem ĸeffaflēk hem de k¿lt¿rel izlenebilirlik a­ēsēndan yeni bir etik ¿retim 

standardē oluĸturabilir. 

¶ Gen­ zanaatk©rlarēn hem geleneksel teknikleri hem de ­aĵdaĸ s¿rd¿r¿lebilir ¿retim 
metodolojilerini ºĵrenmelerini saĵlayacak b¿t¿nc¿l eĵitim programlarē tasarlanmalēdēr. 

Bu programlar, ekolojik farkēndalēk, dijital ¿retim bilgisi ve tasarēm d¿ĸ¿ncesi 

eksenlerinde ­ok disiplinli bir yaklaĸēm benimsemelidir. 

¶ Geleneksel tekniklerin korunmasē ve yeniden yorumlanmasē s¿re­lerinde, yerel 
¿reticilerin bilgi paylaĸēmē, karar alma ve gelir daĵēlēmē s¿re­lerine aktif katēlēmēnē 

saĵlayacak topluluk temelli hak yºnetimi sistemleri geliĸtirilmelidir. Bºylece k¿lt¿rel 

miras yalnēzca korunmakla kalmaz, aynē zamanda adil bi­imde paylaĸēlēr hale gelir. 

¶ K¿resel d¿zeyde kullanēlan s¿rd¿r¿lebilirlik etiketleri (ºrneĵin Fair Trade, Eco Label, 

B Corp) yerel baĵlamlara uyarlanarak, k¿­¿k ºl­ekli ve d¿ĸ¿k ¿retim kapasiteli 

atºlyeler i­in ñmikro-seri sertifikasyon sistemleriò oluĸturulmalēdēr. Bu sayede, 
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geleneksel el sanatlarē k¿resel etik pazarlarēnda gºr¿n¿rl¿k kazanērken ºzg¿n deĵerleri 

de korunabilir. 

Yaĸam dºng¿s¿ analizinin (LCA) el sanatlarē alanēna uyarlanmasē, ¿retim s¿re­lerinin 

yalnēzca materyal ve enerji odaklē deĵerlendirilmesinin ºtesine ge­erek, k¿lt¿rel bilginin 

s¿rekliliĵini, zanaatk©r emeĵinin etik deĵerini ve topluluk temelli ¿retim aĵlarēnēn ekolojik 

etkisini gºr¿n¿r kēlmaktadēr. Bºylelikle ñ¿r¿nò merkezli bir analizden ñk¿lt¿rel sistemò 

merkezli bir deĵerlendirmeye ge­iĸ saĵlanmaktadēr. Bu ge­iĸ, s¿rd¿r¿lebilirlik kavramēnēn 

maddi olandan manevi olana, yani ­evresel korumadan k¿lt¿rel devamlēlēĵa doĵru 

geniĸleyen bir anlam kazanmasēnē da beraberinde getirir. 

Bu ­alēĸmanēn ortaya koyduĵu model, el sanatlarē alanēnda yaĸam dºng¿s¿ 

deĵerlendirmesinin yalnēzca ­evresel bir ara­ deĵil; aynē zamanda k¿lt¿rel mirasēn 

korunmasē, topluluk katēlēmēnēn g¿­lendirilmesi ve etik ¿retim ilkelerinin yaygēnlaĸtērēlmasē 

i­in stratejik bir ara­ olabileceĵini gºstermektedir. El sanatlarēnēn geleceĵi, dijitalleĸen 

d¿nyada yalnēzca ge­miĸin estetik bir kalēntēsē olarak deĵil, yeni ¿retim bi­imleriyle 

b¿t¿nleĸen, ­evresel ve k¿lt¿rel farkēndalēĵē birlikte taĸēyan dinamik bir k¿lt¿rel ekosistem 

olarak d¿ĸ¿n¿lmelidir. 
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ñĶnsan sanat eseri ¿retmeye neden gerek duyar?ò sorusu ¿zerine d¿ĸ¿nen Gilles Deleuze 

ve Felix Guattari, bu sorunun yanētēnē olarak ñkaosla m¿cadeleyiò iĸaret eder. D¿ĸ¿nceyi, 

ñd¿ĸ¿ncenin ¿­ b¿y¿k formunu, sanat, bilim ve felsefeyi tanēmlayan ĸey, her zaman kaosla 

kapēĸmak, bir d¿zlem ­izmek, kaosun ¿zerine bir d¿zlem ­ekmektirò diyen Deleuze ve 

Guattariônin yaklaĸēmēnda, d¿ĸ¿nme eyleminin kendisi sorunlu durumlarda ortaya ­ēkmaktadēr 

(2001: 64). Deleuze ve Guattariôye gºre ñbilim, sanat ve felsefe kaosu keser ve onunla kapēĸērò 

(2001: 64). Bilim ºnermeler ortaya koyarak, felsefe kavramlar ¿reterek bunu yaparken sanat 

ise duyumlar yoluyla yapmaktadēr. Duyumlarē a­ēĵa ­ēkaran ise her sanat t¿r¿n¿n kendine i­kin 

ara­larēdēr. Bir ressam ­izgileri, renkleri, ēĸēĵē, gºlgeleri kullanarak duyular yoluyla edinilen 

izlenimlerden ge­erek anlamēnē a­ēĵa ­ēkarmakta ve varsa i­inde barēndērdēĵē sorularla 

d¿ĸ¿nceyi harekete ge­irebilmektedir. M¿zisyen i­in bu ara­ notalar, melodiler, enstr¿manlar 

olabilirken, dans sanat­ēsē i­in hareket, bedenin salēnēmē, mimiklerin iĸaretleridir. 

Duyumlarēmēzēn bize hissettirdikleri, g¿­l¿ duygulara evrildiĵinde d¿ĸ¿ncelerimizi 

yºnlendirerek i­ine d¿ĸt¿ĵ¿m¿z kaosla m¿cadelemizin ºnemli bir par­asē haline 

gelebilmektedir. Deleuze ve Guattariônin ifadesiyle ñSanat sonsuzu yeniden veren sonluyu 

yaratmak ister: Estetik fig¿rlerin edimiyle, anētlarē ya da bileĸik duyumlarē taĸēyan, bir 

kompozisyon d¿zlemi ­izerò (2001: 176). ñSanat sahiden de kaosla kavga eder, ama oradan 

bir anlēk s¿reyi ēĸēklandēran bir gºr¿y¿, bir duyumu fēĸkērtmak i­inò diyen Deleuze ve 

Guattariôye gºre ñsanat kaos deĵildir, ama kaosun gºr¿y¿ ve duyumu veren bir 

kompozisyonudurò (2001: 181). D¿ĸ¿n¿rlere gºre ñsanat, en sevimli kiĸiliĵi, en b¿y¿l¿ 

manzarayē kullanarak da olsa, kaosla savaĸēr, ama onu duyulur kēlmak i­in savaĸērò (2001: 

181). ñSanat bir kaos par­asēnē, duyulur hale gelen bileĸik bir kaos oluĸturmak ya da ondan 

kaoid
*
 bir duyum ­ēkarmak ¿zere, bir ­er­evenin i­ine alērò (2001: 183). Bu ­er­eve bazen bir 

koreografi, bazen bir tablo, bazen de sahne olabilmektedir. Deleuze ve Guattariôye gºre, 

ñkaosun onu kesen d¿zleme gºre ¿­ kēzē vardēr. Bunlar, d¿ĸ¿ncenin ya da yaratmanēn formlarē 

olarak sanat, bilim ve felsefedirò (2001: 185). Farklē bir ĸekilde ifade edecek olursak sanat, 

bilim ve felsefe kaostan doĵar. Bu farklē disiplinler, kaosla m¿cadelenin bir yolu olarak 

genellikle kaos ortamlarēnda hayat bulurlar. 

Duyum Olarak  Sanat ve Kompozisyon D¿zlemi 

Deleuze ve Guattariônin yaklaĸēmēnda ñsanat, felsefeden daha az d¿ĸ¿nmez, ama 

duygulam ve algēlamlar aracēlēĵēyla d¿ĸ¿n¿r.ò Felsefe ve sanatēn bir haline-geliĸ i­inde ­oĵu 

kez i­i­e ge­mekte olduĵunu sºyleyen d¿ĸ¿n¿rlere gºre bu, birinden ºtekine ­atallaĸmalar ve 

birbirinin yerine ge­meler meydana getirir. Onlarēn ifadesiyle ñsanatēn kompozisyon d¿zlemiyle 

felsefenin i­kinlik d¿zlemi, i­ i­e ge­ebilir, ºyle ki, birinin a­ēklarēnē ºtekinin b¿t¿nl¿kleri 

doldururò (2001: 64). D¿ĸ¿n¿rler bu d¿ĸ¿nce bi­imleri arasēnda bir hiyerarĸi farkē gºrmez, 

hi­biri diĵerine ¿st¿n gelmez, ancak d¿ĸ¿nme ve kaosla kapēĸma yºntemleri farklēdēr. Sanat 

bunu duyumlarla yapar. Deleuze ve Guattari yaklaĸēmēnda ñsanat yapētē bir duyum varlēĵēndan 

baĸka bir ĸey deĵildir: kendi kendisinde varolurò (2001: 147). ñYazar sºzc¿klerden yararlanēr 

ama onlarē duyuma ge­iren ve g¿ndelik dili kekemeleĸtiren ya da titreten veya baĵērtan, hatt© 

ona ĸarkē sºyleten bir sºzdizimi yaratarak yapar bunu: Bu ¿sluptur, "ton"dur, duyumlarēn 
 

*  Bu ­alēĸma, Gamze Yēlmaz G¿ntayôēn Ankara Hacē Bayram Veli ¦niversitesi Lisans¿st¿ Eĵitim Enstit¿s¿ 

Radyo Televizyon ve Sinema anabilim dalēnda, 2023 yēlēnda tamamlanan ñYaratēcē Arzu ve Sanat­ē Oluĸun 

Sinemadaki Gºr¿n¿m¿ò adlē doktora tezinden ¿retilmiĸtir. 

*  
*
 Dr., .ŀƐƤƳǎƤȊ !ǊŀǒǘƤǊƳŀŎƤΣ gamzeguntay@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1982-5910 

*  Kaosu kesen d¿zlemler ¿zerinde ¿retilmiĸ ger­ekliklere kaoid adē verilir (Deleuze ve Guattari, 2001: 185). 
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dilidir ya da dilin i­indeki yabancē dildirò (2001: 157, 158). D¿ĸ¿n¿rlere gºre ñsanat, ister 

sºzc¿klerden ge­sin isterse renklerden, seslerden ya da taĸlardan, duyumlarēn dilidir. 

Duyumlarla resim, yontu, beste yapēlēr, yazē yazēlēr. Duyumlar resmedilir, yontulur, bestelenir, 

yazēlērò (2001: 148). 

 

Deleuze ve Guattari, tekniĵin her sanat­ēya ve her yapēta gºre bireyselleĸen pek ­ok ĸeyi 

i­erdiĵini belirtirken ancak sanat yapētēnēn asla teknik tarafēndan ya da teknik i­in 

yapēlmadēĵēnēn altēnē ­izmektedir. Sanatta kompozisyonu ºn plana ­ēkartan d¿ĸ¿n¿rler i­in 

kompozisyon sanatēn tek tanēmēdēr. ñKompozisyon estetiktir ve bileĸiklerle oluĸturulmamēĸ ĸey, 

bir sanat yapētē deĵildirò (2001: 171). Duyumlar bileĸimi malzemede ger­ekleĸir ya da 

malzeme bileĸimin i­ine ge­er, ama bu her zaman tastamam estetik bir kompozisyon d¿zlemi 

¿zerinde konumlanacak ĸekilde olur (2001: 174). ñHer ĸey (teknik de dahil olmak ¿zere) duyum 

bileĸikleriyle estetik kompozisyon d¿zlemi arasēnda cereyan ederò (2001: 175). 

 

Sanat malzemesisin ­eĸitliliĵi ¿zerinde duran d¿ĸ¿n¿rler, bu ­eĸitlilik nedeniyle duyumun 

nerede bittiĵini, nerede baĸladēĵēnē sºylemenin zor olduĵunu ifade eder. ñTuvalin hazērlanēĸē, 

fēr­anēn kēlēnēn bēraktēĵē iz ve daha baĸka bir­ok ĸey duyumun par­alarēdērò (2001: 148). 

Onlara gºre ñkendi kendisinde kendini saklayan ĸey, algēlam ya da duygulamdēr.ò Deleuze ve 

Guattariônin ifadesiyle, ñmalzeme t¿m¿yle duyumun, algēlamēn ya da duygulamēn i­ine 

ge­meden, duyum da malzemenin i­inde ger­ekleĸemezò (2001: 149). ñBir malzemeden 

ºtekine, tēpkē kemandan piyanoya, ince fēr­adan kalēnēna, yaĵlēboyadan pastele ge­ildiĵi gibi, 

ancak duyumlarēn bileĸimi bunu zorladēĵē ºl­¿de ge­ilirò (2001: 149). ñYaĸanmēĸ algēlardan 

algēlam'a, yaĸanmēĸ duygulanēmlardan duygulam'a y¿kselmek i­in tarz -bir yazarēn sºzdizimi, 

bir m¿zisyenin ton ve ritimleri, bir ressamēn ­izgi ve renkleri- gerekirò (2001: 152). ñSanat­ē 

d¿nyaya her zaman yeni deĵiĸiklikler katarò diyen Deleuze ve Guattariôye gºre, ñduyum 

varlēklarē deĵiĸikliklerdir, tēpkē felsefede kavram varlēklarēnēn deĵiĸimler ve bilimde fonksiyon 

varlēklarēnēn deĵiĸkenler olmasē gibi.ò Onlara gºre her sanat i­in sºylenmesi gereken ĸudur: 

ñsanat­ē, bize verdiĵi algēlamlar veya gºr¿lerle baĵlantēlē olarak duygulamlarēn gºstericisi, 

duygulamlarēn mucidi, duygulamlarēn yaratēcēsēdēr. Onlarē yalnēzca kendi yapētēnda yaratmaz, 

onlarē bize verir ve bizim onlarla birlikte haline-gelmemizi saĵlar, bileĸiĵin i­ine alēr biziò 

(2001: 157). 

 

Hareket Zaman Bloklarēyla D¿ĸ¿nce ¦reten Sinema 

Felsefe ile sinema arasēndaki iliĸkiyi a­ēĵa ­ēkaran ve sinema felsefesi kavramē ¿zerine 

­alēĸan Deleuze, bu iki  farklē disiplinin kendi ara­larēyla d¿ĸ¿nceyi a­ēĵa ­ēkardēĵēnē ve kaosla 

m¿cadele ettiĵini sºyler. 

Bir fikir  bazen resimde, bazen romanda, bazen felsefede, bazen bilimde olabilir. Ve 

elbette bu farklē alanlarēn hepsinde birden fikir sahibi olunmaz. ¥yleyse fikirler 

ancak potansiyel olarak fikirdirler, ifade tarzēna angajedirler ve ifade edildikleri 

tarzlardan ayērt edilemezler. (é) Bildiĵim bir tekniĵin i­inde bir fikrim olabilir, 

sinemada, felsefede vsò (Deleuze, 2003: 18). 

D¿ĸ¿n¿r, felsefe ve sinemayē zihnimizdeki fikirleri  farklē bi­imlerde ortaya koyduĵumuz 

ara­lar olarak gºrmektedir. Fikirlerin oluĸ bi­imleri bu ara­larēn i­kin ºzelliklerinden baĵēmsēz 

d¿ĸ¿n¿lemez. Felsefik d¿ĸ¿nce ile sinematografik d¿ĸ¿nce arasēndaki farkē belirleyen de 

d¿ĸ¿nceyi ortaya ­ēkaran ara­lar arasēndaki farklēlēktan kaynaklanēr. Deleuze, felsefenin 

kavramlarla, sinemanēn ise hareket-zaman bloklarē ile d¿ĸ¿nceyi ortaya ­ēkardēĵēnē 

sºylemektedir. Bu baĵlamda her d¿ĸ¿ncenin ifade aracēna gºre sēnērlanan bir alanē olduĵunu 

kabul edersek, d¿ĸ¿ncenin ince kēvrēmlarē arasēnda dans ederken sorular soran zihin, soruyu 

sorduĵu ve cevabēnē aradēĵē yapēya gºre d¿ĸ¿nce alanēnē, kendini daha iyi  ifade edebilmek i­in 
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geniĸletmeye eĵilimlidir. Bu eĵilimle d¿ĸ¿ncenin koreografisi geniĸler. Beden, kendini daha iyi 

ifade edebilmek i­in yeni yollar arar. Tēpkē rengi, dokuyu, ēĸēĵē ve gºlgeyi kullanan sanat­ēnēn 

her eserinde duygu ve d¿ĸ¿nceleri daha iyi ifade edebilmek i­in verdiĵi ­abaya benzer bu. 

D¿ĸ¿ncenin alanē, kavramlarēn d¿nyasēnda hareket eden felsefeyle geniĸletilmeye ­alēĸēlērken, 

bazen sanat, kavramlarēn d¿nyasēndaki alanē duygularē ºn plana ­ēkaran anlatēmlarla yeni 

boyutlara taĸēyabilir. Bu baĵlamda sinemada kavramlarēn sēnērlarē, hareketli imajlarla aĸēlabilir. 

Farklē bir ifadeyle sinema filmleri, d¿ĸ¿ncenin ifade alanēnē geniĸletebilme potansiyeline 

sapihtir. 

Deleuzeô¿n ifadesiyle her yaratēmēn sēnērēnda, ufkunda mutlaka mek©n-zaman vardēr 

(2003: 21-24). Deleuzeô¿n yaklaĸēmēnda ñsinemanēn evrimi, kendi ºz¿n¿n ya da yeniliĵinin 

zaferi; montajla, hareketli kamerayla ve projeksiyondan ayrēlan ­ekimin ºzg¿rleĸmesiyle 

ger­ekleĸmektedir. Bºylece plan mekansal bir kategori olmaktan ­ēkēp zamansal bir kategoriye 

dºn¿ĸecektir; kesit de artēk hareketsiz olmaktan ­ēkēp hareketli bir kesit olacaktērò (Deleuze, 

2014: 14). Mekan-zaman sēnērē i­inde anlam ¿reten sinemada b¿t¿n bu alanlarda ¿zerinde 

durulan fikirler ele alēnsa bile, bu fikirler sinematografik bir boyutta yeni anlamlara 

evrilmektedir diyebiliriz. Deleuzeô¿n ifadesiyle sinemada ñsadece sinematografik olan fikirler 

vardērò (2003: 25). ñSinema yanēlsamanēn m¿kemmelleĸtirilmiĸ aygētē deĵil, aksine yeni 

ger­ekliĵin m¿kemmelleĸtirilecek organē olacaktērò (2014: 19) diyen d¿ĸ¿n¿r¿n 

perspektifinden bakarsak, tēpkē diĵer sanatlar gibi sinema da kendi ger­ekliĵini yaratēr. 

Sinemadaki varoluĸ, ger­ekliĵin bir yanēlsamasē ya da temsili deĵildir, sinematografik 

d¿ĸ¿ncenin ger­ekliĵidir. 

Bu ger­ekliĵin inĸasē, sinemanēn kendine ºzg¿ ara­larē ve diĵer sanatlarla paylaĸtēĵē ama 

kendi i­inde deĵiĸtirip dºn¿ĸt¿rerek sinematografik hale getirdiĵi ara­larla m¿mk¿nd¿r. 

Sinema; ses, ēĸēk, renk, perspektif, oyunculuk, sahne kullanēmē gibi ara­larē diĵer sanatlarla 

paylaĸmaktadēr. Ancak bu ara­lar, sinemaya ºzg¿ kullanēmlarla sinematografik ara­lar haline 

getirilmektedir. Bununla birlikte kamera hareketleri ve kurgu, sinemaya ºzg¿d¿r ve 

sinematografik anlatēmēn ºnemli belirliyicileridir. B¿t¿n bu ara­larēn bir arada nasēl kullanēldēĵē 

ise sinematik d¿ĸ¿nceyi ĸekillendirmektedir. Deleuzeô¿n ifadesiyle ñb¿y¿k yºnetmenler 

kavramlar yerine hareket-imgelerle, zaman-imgelerle d¿ĸ¿n¿rlerò (2014: 10). 

Deleuzeôe gºre ñsinemada t¿m imajlar doĵrudandēr ve harfi harfine ele alēnmalēdēr. (é) 

Zor olan da zaten imajlarē dolaysēz verileri i­inde sezmektirò (2009: 221). Soyut kavramlarla 

d¿ĸ¿nen felsefeden farklē olarak sinematik d¿ĸ¿nce, kavramlarē somutlaĸtērēlarak gºzle gºr¿l¿r 

ve duyumsanēr d¿zeye ­eken hareketli imajlarla iĸler. Deleuzeô¿n ifadesiyle ñsinema sēra dēĸē 

bakēĸ a­ēlarē gºsterirò (2014: 29). Bu sēra dēĸē bakēĸ a­ēlarē, durum ve olaylar karĸēsēnda yeni 

perspektifler kazanmamēzē, bºylece yeni gºrme bi­imleri edinmemizi saĵlayabilmektedir. Aynē 

zamanda g¿nl¿k hayatēn akēĸē i­inde gºzden ka­ērdēĵēmēz detaylar ¿zerine d¿ĸ¿nmemize zemin 

hazērlayabilmektedir. Sinemanēn kendine i­kin ara­larēyla oluĸturduĵu kompozisyonlarla, 

sanatēn doĵasē, eserlerin yaratēm s¿reci ve sanat­ēnēn konumu gibi temalar farklē 

perspektiflerden ele alēnmaktadēr. Bºylece yeni gºrme, d¿ĸ¿nme ve algēlama bi­imleri 

oluĸturulabilmektedir. 

 

Sinematografik D¿ĸ¿ncenin Ara­larē 

Rus Film Yºnetmeni Tarkovskyôe gºre yeni bir sanatēn doĵmasē her zaman d¿ĸ¿nsel 

zorunluluĵun bir sonucudur. Onun ifadesiyle, ñSinema, hayatēn ºzg¿l bir par­asēnē, d¿nyanēn 

hen¿z kavranamamēĸ bir boyutunu, baĸka sanatlar tarafēndan ifade edilememiĸ bir boyutunu 

yansētmak ¿zere doĵmuĸtur.ò (2008: 67). Sinemanēn bu niteliĵi sinematografik anlatēyla 

m¿mk¿n olabilmektedir. Bal§zs, filmi diĵer sanatlardan ayēran niteliklerini, deĵiĸen uzaklēk, 

b¿t¿nden alēnmēĸ ayrēntē, yakēn plan, deĵiĸen a­ē, kesme ve en ºnemlisi de bu ara­larla saĵlanan 

filmin yeni psikolojik etkisi olarak sēralar (2019: 75). B¿t¿n bunlar filmin perdeye 
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yansētēlmasēndan doĵan etkilerin belirleyicileridir. Diĵer b¿t¿n sanatlar gibi sinema filmlerinin 

de kendine ºzg¿ bir bi­imi vardēr. Filmde istenen anlamēn oluĸturulmasē ve izleyici ¿zerinde 

yaratēlmasē ama­lanan etkinin oluĸmasē i­in filmin bi­imsel ºzellikleri, sinematografik yapē ve 

mizansen, ºzel tekniklerle ĸekillendirilmektedir. Bu bi­imsel nitelikleri anlamak, filmlerde 

ortaya konan baĵlamlarē a­ēĵa ­ēkarmanēn aracē haline gelmektedir. 

Sinemada, insan ve yaĸam ¿zerine ­ok ­eĸitli d¿ĸ¿nceler ¿retilmektedir. Ķnsan hayatēnda 

ºnemli bir yer tutan ve yaĸama estetik bir form veren sanat ¿zerine d¿ĸ¿nen filmler, sanatsal 

yaratēm s¿re­leri ile ilgili farklē perspektifler sunarak yeni gºrme ve algēlama alanlarē 

oluĸturmaktadēr. Bu baĵlamda sinema filmlerinin hikayelerini anlatma bi­imi kendine ºzg¿d¿r. 

Sinematografik ara­lar, d¿ĸ¿ncenin yollarēnē geniĸleterek keĸfedilmeyi bekleyen yeni sorular 

saklar. Hikayede ¿zerinde durulan meseleleri a­ēĵa ­ēkartan, bu ara­larēn nasēl kullanēldēĵēdēr. 

¢ekim tekniklerinin, kamera a­ē ve hareketlerinin, sesin, gºlgenin, rengin, ēĸēĵēn, kurguda nasēl 

bir arada kullanēldēĵē, anlamē ­ok boyutlu etkilemektedir. Sinematografik ara­larēn, yºnetmenin 

tercihiyle farklē olasēlēklarla birleĸtirilmesiyle, filmin anlam d¿nyasēnda ­ok se­enekli 

denklemler kurulabilir. Sinema filmlerine ­ok boyutlu bakma gerekliliĵi bu bir aradalēktan 

kaynaklanēr, filmlerin ­oklu anlamlar i­ermesi de. Sinematografik ara­lar, tek baĸlarēna deĵil 

bir arada nasēl kullanēldēklarēna gºre ­ok se­enekli ifadeler oluĸturmaktadēr. Yakēn planla 

verilen nesne ya da insan bedeni, vurguyu g¿­lendirir ancak anlamē yakēn plan tek baĸēna 

oluĸturmaz. Yakēn palanda verilen objenin hangi gºr¿nt¿lerle bir arada kullanēldēĵēdēr 

belirleyici olan. Yakēndan baktēĵēmēz nesne ya da karakter, b¿t¿n¿n i­inde bir anlama ulaĸēr. 

¥rneĵin yakēn planda bir ­ilek gºrseliyle karĸēlaĸtēĵēmēzda pek ­oĵumuzda beliren duygularēn 

olumlu yºnde olduĵunu varsayabiliriz. Ancak bu varsayēm, o ­ileĵin hangi kompozisyon i­inde 

sunulduĵuyla deĵiĸebilmektedir. Julie Taymorôēn yºnettiĵi Across The Universe (Seni 

Ķstiyorum 2007) filminde olduĵu gibi ­ilek gºrseli, sanat­ēnēn ona batērdēĵē iĵneyle kanamaya 

baĸlayēp silah ve top sesleriyle birlikte, savaĸ gºrsellerinin ortasēnda konumlandērēldēĵēnda, 

­ileĵin zihnimizdeki anlamē insan bedeniyle, kērmēzē renk ise kanla b¿t¿nleĸir hale gelmektedir. 

Ķĵne batērēlmēĸ ­ilekten akan kērmēzē, ­oklu anlamda kanayan insana iĸaret etmektedir. Filmde 

yapēlan ge­iĸlerde sanat­ēnēn eserine fērlattēĵē ­ilekler patlayan bombalara dºn¿ĸmektedir. 

Sanat­ēnēn zihnindeki bu dºn¿ĸ¿m¿; yºnetmen, ­ilek ve savaĸ gºrsellerini kurguda birleĸtirerek 

gºstermektedir. 
 

Gºrsel 1. Across The Universe (2007). Sanat­ēnēn eserine fērlattēĵē ­ileklerin, savaĸta patlayan bombalara 

dºn¿ĸ¿m¿n¿ yansētan imajlar. 

Savaĸ karĸētē bir konum alan m¿zikal filmin ana karakterlerinden biri olan Jude, kērmēzē 

boyaya buladēĵē ­ilekleri eserine fērlattēk­a, patlayan ­ilekler patlayan bombalara dºn¿ĸ¿r. 

Karakterin v¿cuduna, y¿z¿ne sē­rayan kērmēzē ise savaĸēn akēttēĵē kana. Sanat­ē eserini 

kērmēzēya buladēk­a savaĸ da d¿nyayē kana bulamaktadēr. Savaĸēn karakterlerin ruhlarēnda 

bēraktēĵē derin yaralar, y¿zlere yakēn ­ekim yapēlarak yansētēlērken, savaĸē ­aĵrēĸtēran silah ve 

asker  gºr¿nt¿lerinin  gºlgeleri  y¿zlerin  ¿zerine  d¿ĸ¿r¿lerek  anlam  pekiĸtirilmektedir. 
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Yºnetmen, aynē zamanda ger­ek savaĸ gºr¿nt¿lerini kurguya dahil ederek esere yeni bir boyut 

kazandērmaktadēr. Filmin kurgusal tasarēmēnda, ­ilekler, savaĸ haberlerinin yer aldēĵē gazete 

k¿p¿rlerinin ¿zerinde kanatēlarak, savaĸta bombalanan yerlerin fotoĵraflarē ¿zerine d¿ĸen 

­ilekler gºsterilerek, ger­ek hayatta savaĸēn bēraktēĵē derin izlere sanatsal bir vurgu 

yapēlmaktadēr. 
 

Gºrsel 2. Across The Universe (2007). Savaĸēn insan ruhunda bēraktēĵē yaralarē a­ēĵa ­ēkaran imajlar. 

Yºnetmenin sekans i­inde bir arada kullanmayē tercih ettiĵi sinematografik ara­lar, bu 

formlarēyla sekansēn i­eriĵini ve ºn plana ­ēkarēlan anlamlarē pekiĸtirmenin de aracē olarak 

kullanēlēr. Filmin b¿t¿n¿nde ve sekanslar arasē ge­iĸlerde benzer tercihler kullanēlarak Across 

The Universeôin savaĸ karĸētē tutumu gºr¿n¿r hale getirilmektedir. 

Gºr¿nt¿n¿n devinimi ¿zerine kurulan sinema sanatēnēn Aky¿rekôin ifadesiyle diĵer sanat 

dallarēyla bir ­ok ortak noktasē vardēr. ñYazar sºzc¿klerden, ressam renklerden, besteci ses gibi 

malzemelerden yararlanarak yapētlarēnē ortaya koyarken, sinema sanat­ēsē da yapētēnē, diĵer 

sanatlarēn belirtilen ºzelliklerinden yararlanarak ama bu yararlanmayē gºr¿nt¿ adēna bileĸime 

sokarak yaparò (2007: 25). ñSinema kendi malzemesine diĵer sanatlardan aldēklarēnē katarken 

gºr¿nt¿lerden, gºr¿nt¿lerin sēralanēĸ bi­iminden, ºzel efektlerden yararlanēr; gºr¿nt¿yle 

iletilmek istenen anlamē doĵal sesler, konuĸma ºrg¿s¿ ve m¿zikle de iĸitsel olarak destekler.ò 

(Aky¿rek, 2007: 25). Farklē bir ifadeyle sinema diĵer sanatlarēn malzemelerini i­kinleĸtirerek 

kullanēr. Sinema sanatēnēn kendi yapēsēna uygun hale getirerek iĸler. Filmin ­ºz¿mlediĵimiz 

sekansēnda ­ilek gºrseline vurgu yapēlarak savaĸēn acē y¿z¿ gºsterilmektedir. Yºnetmen bunu 

yaparken diĵer sanatlarēn malzemelerini de filme dahil eder, karakterin arka planēndaki resim, 

fonda duyduĵumuz m¿zik, televizyondan yansēyan konuĸmalar, gºlgeler vb. anlama yeni 

boyutlar katarken renk, m¿zik, oyunculuk, kamera a­ēlarē ve hareketleri, diyaloglar gibi pek 

­ok faktºr, sekansēn kurgusunda nasēl bir araya geldikleriyle sinemaya ºzg¿ hale gelmekte ve 

anlamē bu bir aradalēkla oluĸturmaktadēr. 

Sanat, Sanat­ē ve Sanat Eseri: Sanatsal ¦retim S¿re­leri ¦zerine D¿ĸ¿nen Filmler  

Heidegger, ñSanat Eserinin Kºkeniò kitabēnda, bir ĸeyin kºkeninin onun varlēĵēnēn 

kaynaĵē olduĵunu sºyler. Sanat eserinin kºkeni sorusu, onun ºz¿n¿ de sorgular. Sanat, sanat­ē 

ve sanat eseri arasēndaki kopmaz baĵ ve karĸēlēklē iliĸki ¿zerinde duran Heidegger, sanat 

eserinin sanat­ēnēn faaliyetinden ve bu faaliyeti sayesinde doĵduĵunu sºylerken sanat­ēnēn da 

eser sayesinde ortaya ­ēktēĵēnē vurgular. ñZira eser ustasēnē ºver, yani eser sanat­ēyē sanat­ē 

olarak ortaya ­ēkarēr. Sanat­ē, kendi eserinin kaynaĵē iken eser de sanat­ēnēn kaynaĵēdēr.ò 
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Heideggerôin yaklaĸēmēnda ñsanat eseri ve sanat­ē, ancak sanat sayesinde ortaya ­ēkmaktadēr. 

Bununla birlikte sanat, sanat­ēya ve esere adēnē verirò (2011: 9). Sanat eseri ve sanat­ē 

arasēndaki iliĸki sanatla kurulur. Farklē bir ifadeyle sanat­ē ve eser arasēndaki bu karĸēlēklē 

iliĸkiyi sanat ortaya ­ēkarmaktadēr. Aynē zamanda bu iliĸki sanatē ĸekillendirmektedir. Bu ¿­ 

kavram birbirleriyle iliĸkisellik i­inde deĵerlendirilmektedir. 

Sanatē konu alan sinema filmlerinde de bu kavramlar karĸēlēklē iliĸki i­inde 

gºr¿n¿rleĸmektedir. Bir film, sanatēn yaĸam i­inde geliĸen, deĵiĸen hallerini, sanat­ēnēn bu 

deĵiĸim s¿recinde yaĸadēĵē ­eliĸkileri gºr¿n¿r kēlabilir. Aynē film, bu ­eliĸkilerin sanat­ēnēn 

¿retkenliĵindeki yansēmalarēnē, eserin varoluĸ ser¿venini gºrebilmemizi saĵlarken sanat, sanat 

eseri ve sanat­ē oluĸ ¿zerine zihnimize yeni sorular d¿ĸ¿rebilir. Sanat­ēnēn i­inde yeĸerdiĵi 

toplumdan, birey ve sanat­ē oluĸ s¿recini etkileyen olay ve durumlardan, yaĸamēn akēĸēndaki 

karĸēlaĸmalardan nasēl etkilendiĵi, bu etkinin eserin oluĸumuna nasēl yansēdēĵē, filmlerde 

¿retilen d¿ĸ¿nce ¿zerinden gºr¿n¿rleĸebilmektedir. Sanatsal ¿retimin kºkenine iliĸkin 

d¿ĸ¿nceler filmlerle nasēl a­ēĵa ­ēkmaktadēr sorusu, bizim i­in ºnemli bir sorudur. Sinemaya 

ºzg¿ anlatēm olanaklarē ile filmlerde duyumsanēr olan d¿ĸ¿ncede sanat ¿zerine hangi ifadelerin 

nasēl oluĸturulduĵu; sanata, sanat­ēya ve sanatsal ¿retime hangi perspektiften bakēldēĵē, bu 

­alēĸmada ºnem kazanmaktadēr. 

Sanat, sanat­ē ve sanat eseri kavramlarē ¿zerine d¿ĸ¿nen filmleri incelerken bu 

kavramlarēn, sinema sanatēyla nasēl ele alēndēĵēna bakēlan ­alēĸmada, filmler ­ºz¿mlenirken 

Deleuze ve Guattariônin kºksapsal d¿ĸ¿nce bi­iminde olduĵu gibi akēĸ ve oluĸ halindeki bir 

yaklaĸēm benimsenmiĸtir. Filmlerde rastladēĵēmēz sinematografik d¿ĸ¿nce bizi hangi 

kavramlara ve duyumlara gºt¿r¿rse oralarda duraklanacak ve disiplinlerarasē bir anlayēĸla o 

duraklarda ihtiya­ duyduĵumuz kaynaklardan yararlanēlarak, bazen filmlerarasē gezintiler 

yapēlarak ve aynē konu ¿zerinde benzer ya da farklē d¿ĸ¿nceler ¿reten filmler ele alēnarak 

hareket edilecektir. Bu noktada ¿zerinde durulan mesele, sinematografik d¿ĸ¿ncenin sanat 

hakkēnda sºylediklerini saptayabilmek ve belki yeni sorular sorarak sanat ¿zerine d¿ĸ¿nmeyi 

s¿rd¿rebilmektir. 

Sanatē ve sanat­ē oluĸu, sanat­ēnēn eserlerini ¿retme s¿re­lerini konu alan filmleri 

incelediĵimizde, pek ­ok filmde, i­inde bulunduĵu ekonomik, sosyal ve psikolojik koĸullar ne 

olursa olsun, sanat­ēnēn bu koĸullardan beslendiĵi ve yaratma s¿recini tetikleyen g¿­l¿ 

arzularēnēn eserlere yansētēldēĵē gºr¿l¿r. ¥zellikle i­ten i­e taĸēdēklarē ve yaĸamlarēnēn her 

alanēna yayēlan sanatlarēnē icra etme, ¿retme, yaratma arzusunun eserlerinin a­ēĵa ­ēkmasēnda 

itici g¿­ olarak iĸlevsellik kazandēĵē gºr¿lmektedir. Bununla birlikte eserin kendisinin, nasēl 

oluĸacaĵē, hangi bi­imi alacaĵē ve hangi anlamlarē taĸēyacaĵē, yaratēcēsēnēn d¿nyaya bakēĸē, 

hissediĸi, duyumsayēĸē ve algēlayēĸēyla belirlenmektedir. Ķ­inde bulunduĵu durumlar, baĸēna 

gelen olaylar ve karĸēlaĸmalar sonucunda sanat­ēnēn nasēl konumlandēĵē ise bu duyumu ve 

algēlayēĸē ĸekillendirmektedir. Filmler, sanat­ēlarēn yaratma s¿re­lerini ele alērken sanat­ēnēn 

varolduĵu koĸullarē ve bu koĸullarēn eserlerine nasēl sirayet ettiĵini farklē perspektiflerden farklē 

noktalarē ºn plana ­ēkararak anlatmaktadēr. 

Carlos Sauraônēn yºnettiĵi Tango (1998) filminde, tango m¿zikalini sahneye koyan 

yºnetmen Mario karakterinin yaĸamēn kendisini zihninde sahnelenen bir oyun gibi yaĸamasē, 

kendiliĵinden akan sanat yapētē ¿retimini gºr¿l¿r hale getirmektedir. Mario, kendi yaĸamēndaki 

pek ­ok olay ve durumu bir koreografiye dºn¿ĸt¿r¿r. Hayat akarken oyunun koreografisi, 

zihninde duygularēndan taĸan bir varoluĸla ĸekillenir. Yaĸadēĵē g¿­l¿ duygular koreografinin 

vazge­ilmez par­alarē olur. ¥rneĵin m¿zikalin oyuncularēndan biri olan eski eĸine duyduĵu 

ºzlem ve kēskan­lēk ºnce zihninde ĸekillenen koreografide a­ēĵa ­ēkar. Eski eĸi ve dans partneri 

olan sevgilisini d¿ĸ¿n¿rken kamera objektifine bakan bakēĸlarēna iyice yaklaĸan kamera 

gºr¿nt¿s¿ ile Marioônun hayalinde kurguladēĵē koreografinin gºr¿nt¿s¿ montajla ¿st ¿ste 

bindirilerek sanat­ēnēn zihnindeki imajlara ge­iĸ yapēlēr. Bu sekansta film, karakterin eĸine 
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duyduĵu ºfke ve kēskan­lēĵēn, eserinin oluĸumundaki etkisini gºrebilmemizi saĵlar. Koreografi 

devam ederken zaman zaman bu montaj tekniĵi tekrarlanarak izlediĵimiz her ĸeyin sanat­ēnēn 

zihninde can bulduĵu vurgulanmaktadēr. Bir bakēma sekansēn b¿t¿nsel yapēsē, filmin yºnetmeni 

Sauraônēn yaratēm s¿recini, seyirciye nakletmesinin bir aracē haline gelir. 
 

Gºrsel 3. Tango (1998). Marioônun d¿ĸ¿ncelerinde ĸekillenen koreografilere hayatēndan izler d¿ĸmesi. 

B¿t¿n bu yaratēm s¿recinin kendisini de d¿ĸ¿n¿rken gºr¿r¿z Marioôyu. Filmin akēĸē 

i­inde ñEy ilham perim neredesin? Peki ilham olmadan nasēl oluyor, nasēl ­alēĸēlēyor?ò diye 

sorduktan sonra g¿lerek, ñkim sºylerdi bunu, bir sendikacē galiba.ò diyerek sorunun 

anlamsēzlēĵēnē sorgular. Film bu sorunun yanētēnē a­ēk­a gºstermektedir aslēnda. Ne zaman 

hayatē ile ilgili derin d¿ĸ¿ncelere dalsa bakēĸlarē sabitlenir. Marioônun bakēĸlarē ile kameranēn 

objektifi birleĸir ve kareografi baĸlar. Gºzleri tēpkē bir kameranēn objektifinden bakar gibi izler 

kendi hayatēnē. Ķlham, Marioônun yaĸamēnēn tam merkezindedir. Onu derinden etkileyen olaylar 

kareografinin de merkezine konumlanēr. Zorlama bir yaratēm deĵildir onunki, hayatēn kendisini 

bir koreografiye dºn¿ĸt¿rmenin hazzēnē yaĸamaktadēr. Ama aynē zamanda hayatē akarken 

yaĸadēĵē olay ve durumlarēn onun ¿zerinde kurduĵu baskē, bu yaratēmē bir zorunluluĵa da 

dºn¿ĸt¿rmektedir. Farklē bir yaklaĸēmla, sanat­ēnēn hayatēndaki karĸēlaĸmalar, paylaĸēmlar, 

kavgalar, sevgi ya da ºzlemler, haksēzlēklar ya da mutluluklar, yani onda iz bērakan duygularēn 

sebebi olan yaĸanmēĸlēklar, onda yaratēcē arzuya dºn¿ĸerek eserlerini ¿retmeye onu zorunlu 

kēlmaktadēr. Deleuzeô¿n sanatsal yaratēm konusundaki yaklaĸēmēnda belirttiĵi gibi sanat­ē 

mutlaka ihtiya­ duyduĵu ĸeyi yaratandēr ama bu yaratēm s¿recinin kendisi sanat­ēda hazza 

dºn¿ĸerek bir ihtiya­ halini alabilmektedir. 

Filmde Mario karakterinin sadece kendi bireysel meseleleriyle kurulu bir sanatsal ¿retim 

yoktur. Aynē zamanda i­inde yaĸadēĵē toplumun siyasal ºrg¿s¿ndeki sorunlu alanlarda 

yaĸanēlan tarihsel deneyimler de sanat­ēnēn ¿retimine yansēmaktadēr. Sanat­ē Mario karakteri 

aracēlēĵēyla filmin yºnetmeni Saura, tango m¿zikalinin koreografisine, Ķspanyaônēn siyasi 

tarihinden izler d¿ĸer. ¦lkesinin siyasi ­alkantēlarēna deĵinerek Franco dºneminin faĸist 

rejimine, asker baskēsēna ve ĸiddetine, sorgulanmalara, iĸkencelere gºndermeler yaparak 

ĸiddetin izlerini; m¿zik, dans ve sinematografinin ºĵelerini kullanarak yansētēr. (G¿ntay, 

2017:103). Filmde Mario karakterinin hayalinde oluĸan koreografi, filmin ger­ekliĵinde 

m¿zikalin koreografisine dºn¿ĸerek tamamlanēr. Elena karakterinin m¿zikaldeki oyunu, siyasi 

tarihin bu karanlēk y¿z¿n¿ a­ēĵa ­ēkaran bir atmosfer i­inde sunulur. 
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Gºrsel 4. Tango (1998). Marioônun yºnettiĵi m¿zikalin koreografisine ¿lkesinin siyasi tarihinden izler d¿ĸmesi. 

Marioônun oluĸturduĵu koreografinin kompozisyonu, her yerde gºrd¿ĵ¿m¿z ºl¿ 

bedenlerden ve hatta toplu mezarlardan, kadēnlara uygulanan tecav¿z ve ĸiddete, kurĸuna 

dizilmelerden, sorgu odalarēnda uygulanan iĸkencelere kadar bu karanlēk dºnemlerde her 

alanda karĸēmēza ­ēkan ºfke ve ĸiddeti t¿m a­ēklēĵēyla yansētmaktadēr. Bu yansētma hali tarihsel 

s¿re­te yaĸanmēĸ acēlarē g¿n y¿z¿ne ­ēkarērken aynē zamanda eleĸtiriyi ve daha iyinin hayalini 

de i­inde barēndērmaktadēr. B¿t¿nsel olarak filme baktēĵēmēzda, bir sanat­ēnēn yaratēm 

s¿recinde etkisi altēnda kaldēĵē bireysel, psikolojik, sosyal, k¿lt¿rel pek ­ok faktºr¿n rol 

oynadēĵēnē gºr¿r¿z. Sanat, birey ve toplumun ayrēlmaz bir b¿t¿n¿n par­alarē gibi iĸlediĵine 

tanēklēk ederiz. 

Benzer bir yaklaĸēm Milos Formanôēn yºnettiĵi Goyaôs Ghosts (Goyaônēn Hayaletleri, 

2006) filminde de gºr¿lmektedir. Film, Ķspanyol ressam ve grav¿r sanat­ēsē Francisco Goyaônēn 

yaĸadēĵē dºnemde, Engizisyon Mahkemesiônin birey ¿zerinde ĸiddetle kurduĵu baskēyē ve 

yaĸanan ­irkinliklerin sanat­ēnēn eserlerinde nasēl a­ēĵa ­ēktēĵēnē yansētmaktadēr. Filmde zaman 

i­inde siyasi sistemle birlikte g¿­-iktidar iliĸkileri de deĵiĸmektedir. Ancak insan ¿zerinde 

uygulanan ĸiddetin farklē d¿zeylerde devam ettiĵi gºr¿lmektedir. ķiddetin her bi­iminin 

gºr¿n¿rleĸtiĵi filmde, sanat­ēnēn i­inde bulunduĵu bu karanlēk ortam, eserlerine doĵal bir 

reaksiyon olarak sirayet eder. Goyaônēn eserlerinin, yaĸadēĵē dºnemde insanlarēn maruz kaldēĵē 

ĸiddeti belgelediĵini d¿ĸ¿nd¿rten hareketli imajlarla karĸēlaĸērēz. 
 

Gºrsel 5. Goyaôs Ghost (2006). Sistemin insanlar ¿zerinde uyguladēĵē baskē ve ĸiddetin Goyaônēn resimleri ile 

betimleniĸi. 
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Film, trampet sesi ile y¿kselen gerilimli bir m¿ziĵin eĸliĵinde Goyaônēn karanlēk ve ¿rpertici 

olarak nitelendirilebilecek bir ĸiddeti betimleyen insan portrelerinin art arda gºsterilmesiyle 

baĸlar. Ardēndan bu resimlere eleĸtirel bir ifadeyle bakan pederle karĸēlaĸērēz. 1792 tarihinde 

baĸlayan filmde, Engizisyon Mahkemesiônde rahiplerin bir masa etrafēnda toplanēp Goyaônēn 

eserlerini deĵerlendirdikleri genel gºr¿nt¿ye ge­ildiĵinde, y¿kselerek gerginleĸen m¿zik ­an 

sesleri duyularak tamamlanēr. Sanat­ēnēn, toplumsal karanlēĵēn ger­ekliĵini b¿t¿n ­ēplaklēĵēyla 

resmettiĵi bu resimlerin ardēndan duyulan ­an sesleri, kilisenin sesini duyulur yapmanēn yanē 

sēra korkutucu olan dºnem ger­ekliĵini de duyumsamamēza yardēmcē olmaktadēr. 
 

Gºrsel 6. Goyaôs Ghost (2006). Goyaônēn resimlerinde d¿nyanēn kendilerini nasēl gºrd¿ĵ¿ konusunda endiĸelenen 

Engizisyon Mahkemesi Rahipleri. 

Engizisyon Mahkemesi rahipleri, Goyaônēn resimlerini incelerken kendi aralarēnda bu 

resimlerin kitapevlerinde, sokaklarda, d¿nyanēn pek ­ok yerinde insanlara ulaĸtēĵēnē konuĸurlar. 

Resimlerdeki betimlemeler, yakēn planda perdeye yansētēlērken hemen ardēndan rahiplerin 

inceledikleri eserler karĸēsēndaki kaygēlē ifadeleri yine yakēn ­ekimle yansētēlmaktadēr. 

Pederlerden biri, perdede Goyaônēn ĸiddeti gºr¿n¿rleĸtiren bu resimleri ile karĸēlaĸtēĵēmēz 

anlardan birinde, ñD¿nya bizi bºyle gºr¿yorò der. Rahiplerin yaĸadēklarē kaygē resimlerde 

betimlenen ĸiddet ile ilgili deĵildir. Onlar i­in ºnemli olan d¿nyanēn onlarē bºyle gºrmesidir. 

ķiddetin kaynaĵē olarak gºr¿lmekten rahatsēzlēk duyarlar. Film bu bakēĸtaki ­arpēklēĵē 

yansētarak seyirciyi d¿ĸ¿nmeye davet etmektedir. 

Sekansēn devamēnda, masadaki rahipler arasēnda olan Rahip Lorenzoônun, Goyaôya 

portresini ­izdirdiĵini bilen baĸrahip ona neden bu ressamē tercih ettiĵini sorar. ñKral ve 

krali­enin onu, saray ressamē olarak tayin etmesi nedeniyle. Ķspanyaôdaki en iyi ressam 

olduĵunu d¿ĸ¿n¿yorlarò yanētēnē alēr. Baĸrahip resimlerin olduk­a rahatsēz edici olduĵunu 

d¿ĸ¿nmektedir. Lorenzo buna katēlēr ama bu resimlerin onlara d¿nyanēn ger­ek y¿z¿n¿ 

gºsterdiĵini de ekler. Bir rahip onun bu yaklaĸēmēna ĸiddetle karĸē ­ēkar. Bu resimlere nasēl olur 

da ñd¿nyanēn ger­ek y¿z¿ò diyebildiĵini sorgular. Goyaônēn ne kadar iĵren­ ve k¿­¿k d¿ĸ¿r¿c¿ 

resimler sattēĵēnē nasēl olur da gºremediĵini anlamlandēramaz. Onun karanlēk g¿­lere aracēlēk 

ettiĵini iddia eder. ķapelleri (k¿­¿k kilise) resimleri ile dekore ederken yaptēĵē melek 

fig¿rlerinde Goyaônēn fahiĸeleri model aldēĵēnē, anneleri ibadet ederken tavandan onlara 

g¿l¿mseyenlerin fahiĸeler olduĵunu sºyler. Rahip Lorenzo ise ayaĵa kalkar ve Goyaôyē 

savunarak onun hepsinden ºnce kilisenin deĵerli bir ¿yesi olduĵunu belirtir. Tek bir dua bile 

bilmeyen kadēnlarla tanēĸtēĵēnē ve Goyaônēn rahatsēz edici bu resimlerinde gºrd¿klerinin onlar 

olduĵunu ifade eder. Bu harika Ķspanyol sanat­ē yerine, onlarē cezalandērmalarē gerektiĵini 

vurgular. ñGoyaônēn eserlerini yakarak sanat­ēnēn betimlediĵi ĸeytanē da yakabileceĵinizi mi 

d¿ĸ¿n¿yorsunuz?ò diye sorar. Diĵer rahiplere son 50 yēldēr baĸardēklarēnē, ka­ tane dinsizi 

kazēĵa baĵladēklarēnē hatērlatēr. Dinsizlere karĸē daha sert davranmalarēnē ºnerir. Eski korkutucu 

yºntemlere geri dºnmeleri gerektiĵini sºyler ve bu savaĸē yºnetmeye talip olur. Filmin 
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devamēnda Fransēz Devrimi ile siyasi sistem ve g¿­ dengeleri deĵiĸtiĵinde aynē rahibin bu sefer 

de devrim komutanē olarak ºncekinin tam zēttē bir ideolojinin ateĸli bir savunucusu olduĵunu 

gºr¿r¿z. Film, Goyaônēn eserlerinde resmedilen bozulmuĸ insan suretleriyle betimlenen 

karanlēk yaratēklarēn insan suretini t¿m a­ēklēĵēyla gºsteren bir anlatēyla inĸa edilmektedir. 

Kraliyet Ressamē olan Goyaônēn ­ok g¿­l¿ dostlarē vardēr. Bu nedenle yaptēĵē resimlerde 

b¿t¿n ­ēplaklēĵēyla yaĸanan ĸiddeti betimlemesine raĵmen Engizisyon Mahkemesi tarafēndan 

cezalandērēlmaz. G¿­-iktidar iliĸkilerinin insanda yarattēĵē tahribatē eserlerinde ortaya ­ēkartan 

Goya, bºylesi karanlēk bir ĸiddeti aydēnlēĵa kavuĸturmak i­in kendisi de g¿­ ve iktidar 

sahipleriyle farklē d¿zeylerde iliĸkiler geliĸtirmek zorunda kalēr. Filmde Goya, bir ressam olarak 

siyasal sistemin en ¿st kademesindekilerle kurduĵu iliĸkiler nedeniyle toplumsal yapēnēn 

karanlēĵēnē nasēl gºrd¿ĵ¿n¿ yansētan eserler yaratmaktan ­ekinmez. En azēndan varolan 

d¿nyanēn karanlēĵēnē gºrmemizi saĵlayarak aydēnlēĵa kavuĸturduĵu a­ēktēr. Benzer ĸekilde film 

de anlatē yapēsēyla bu gºrme bi­imini g¿­lendirmektedir. Filmde, o dºnemde yaĸanan ĸiddete 

ĸahit oluruz. Filmin ĸahidi ise Goyaônēn dºnemin ĸiddetini kusan eserleridir. 

ñAhlaki, estetik ya da toplumsal yargēlar a­ēsēndan ve bu yargēlar i­inde ºzneyizò diyen 

Deleuzeô¿n d¿ĸ¿nsel yaklaĸēmēnda, ºznelliĵin ­ifte g¿c¿, ºznenin inanmasē ve icat etmesidir. 

Onun ifadesiyle, ñĶnanmak, doĵanēn bir kēsmēndan, verili olmayan bir baĸka kēsmēnē 

­ēkarsamaktēr. Ķcat etmek ise, g¿­leri birbirinden ayērt etmek; iĸlevsel b¿t¿nl¿kler, yine doĵada 

verili olmayan b¿t¿nl¿kler kurmaktēr.ò ñNasēl oluyor da, verinin i­inde, verinin ºtesine 

ge­mesiyle bir ºzne oluĸabiliyor?ò sorusu ¿zerine d¿ĸ¿nen Deleuze, ºznenin kendisinin de 

verili olduĵundan ĸ¿phe edilmeyeceĵinin altēnē ­izerek, ºznenin verinin ºtesine ge­en verili 

olduĵunu sºyler. Ona gºre ñbu icat eden ve inanan ºzne, verinin kendisini bir senteze, bir 

sisteme dºn¿ĸt¿recek ĸekilde verinin i­inde oluĸur.ò (Deleuze, 2008: 87). Deleuzeô¿n 

yaklaĸēmēnda ñalēĸkanlēk ºzneyi inĸa eden kºkt¿r ve ºznenin, kºk¿ itibariyle olduĵu ĸey, 

zamanēn sentezi, ge­miĸle ĸimdinin gelecek hazērlēĵēndaki sentezidir.ò (2008: 96) ñVeri 

gºr¿n¿r ĸeylerin k¿mesi, gºr¿n¿me karĸēlēk gelen varlēktēr. Veri, harekettir, deĵiĸimdirò (2008: 

88). Deleuzeô¿n bu yaklaĸēmēndan hareket edersek s¿rekli deĵiĸim halinde olan insan, 

deĵiĸimin kendi haline gelen ona verili olanē, zamanēn senteziyle yeni bir oluĸa taĸēr. Deĵiĸimin 

s¿rekliliĵi ka­ēnēlmazsa ve Deleuzeô¿n ifadesiyle ñarzu ilkeleri, ºznenin bireyselleĸme ilkeleri 

olarak iĸ gºr¿yoròsa (2008: 110), kendini referans alan sanat­ē, verili olana diren­ gºstererek 

arzularēnēn peĸine d¿ĸt¿ĵ¿nde, icatlarēyla ona verili olanē yeni bir boyuta taĸēyarak deĵiĸimin 

itici  g¿c¿ haline gelebilir. Bu baĵlamda sanatē ve sanat­ēnēn sanatsal ¿retimini konu alan sinema 

filmlerinde, sēklēkla toplumsal yapēlarla ­atēĸma halinde olan sanat­ēnēn maruz kaldēĵē b¿t¿n 

dayatmalara raĵmen hatta onlardan aldēĵē g¿­le kendini ger­ekleĸtirebilmek i­in verdiĵi 

varolma m¿cadelesi gºr¿n¿r kēlēnmaktadēr. Bu diren­ sanat­ēnēn yaĸam tercihleriyle olduĵu 

kadar eserleriyle de a­ēĵa ­ēkmaktadēr. 

Charlie Chaplinôin filmlerinde de kendi bireysel yaĸamēnda ve toplumsal yaĸam i­inde 

onu rahatsēz eden durumlara diren­ gºsteren anlatēlarla karĸēlaĸērēz. ¥zellikle sosyal sēnēflar 

arasēndaki adaletsizliklere vurgu yaptēĵē filmlerde g¿ld¿rerek t¿m d¿nyayē kendine hayran 

bēraksa da bu filmlere incelikle yerleĸtirilmiĸ sistem eleĸtirisi, onun sisteme karĸē direncini a­ēĵa 

­ēkarmaktadēr. Charlie Chaplinôin hayatēnē ve sanat­ē kimliĵini yansētan Richard 

Attenboroughôun yºnettiĵi 1992 yapēmē ñChaplinò filmi, sanat­ēnēn bu sosyal adaletsizlikten 

nasēl muzdarip olduĵunu ama aynē zamanda ­ocukluk ve gen­lik dºneminde yaĸadēĵē ekonomik 

ve psikolojik zorluklarēn onun sanat­ē kimliĵinde nasēl belirleyici olduĵunu gºstermektedir. 

Bununla birlikte maruz kaldēĵē kºt¿ yaĸam koĸullarēndan b¿y¿k ºl­¿de beslendiĵi ve 

eserlerinin temel malzemesi olarak kullandēĵē sºylenebilir. 

Filmde ­ocukluk dºneminde Charlie ve abisi yetkililer tarafēndan bakēmevine yerleĸtirilir. 

Bakēmevine zorla gºt¿r¿l¿ĸ¿n¿n hareketli gºr¿nt¿leri ve sahnedeki sinematografik yapē akla 

Charlie Chaplinôin yºnettiĵi The Kid filmindeki benzer sahneyi getirmektedir. Charlieôyi 
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yetimhaneye gºt¿rmek i­in gelen resmi gºrevliler ile The Kid filmindeki k¿­¿k ­ocuĵu gºt¿ren 

gºrevliler arasēnda b¿y¿k benzerlikler bulunmaktadēr. Aynē zamanda k¿­¿k Charlie ile filmdeki 

­ocuk karakterin yetimhaneye gºt¿r¿lmeye direniĸi, iki film arasēndaki benzerlikleri daha da 

belirginleĸtirmektedir. 
 

Gºrsel 7. The Kid (1921) ï Chaplin (1992). The Kid filmi ile Charlieônin ­ocukluk dºnemindeki benzerliĵi 

yansētan hareketli gºr¿nt¿ler. 

Aslēnda filmde Charlieônin ­ocukluk dºneminin ge­tiĵi mahallenin, annesi ve abisiyle 

birlikte kaldēklarē ­atē katēndaki odanēn da dokusu The Kid filminin ge­tiĵi mahalle ve odayla 

benzer formdadēr. B¿t¿n bunlar sanat­ēnēn filmlerinde kendi hayatēndan yansēmalar 

izlediĵimizin sinyallerini vermektedir. Pek ­ok sanat­ēda olduĵu gibi Charlie Chaplinôin de 

hayatēnda onu derinden etkileyen olay ve durumlar, sanatēna sirayet etmekte ve eserin 

alēmlayēcēsēna ge­irdiĵi duygu yoĵunluĵunu g¿­lendirmektedir. Bununla birlikte sanat­ēnēn 

filmlerinde genellikle sēnēfsal farklēlēklarē eleĸtiren bir tutum geliĸtirdiĵi ve pek ­ok filminde bu 

yolla sistem eleĸtirisi yaptēĵē bilgisiyle bu sahneleri incelediĵimizde, ­ocukluk yēllarēna yapēlan 

vurgu ve bu yēllarla filmleri arasēnda kurulan baĵ dikkat ­ekmektedir. Ķncelediĵimiz bu 

sahneler, sanat­ēnēn, kendi hayatēnda tecr¿be ettiĵi ekonomik sēkēntēlarēn ve yaĸam 

koĸullarēndaki g¿­l¿klerin insan yaĸamēndaki sarsēcē etkisini deneyimleyerek bu konulara 

duyarlēlēkla yaklaĸtēĵēnē gºsteren hareketli imajlara dºn¿ĸ¿r. ñMarx'ēn sºylediĵi gibi, ēzdērap 

­ekmek bile bir ºz-yararlanēmdēr.ò (Deleuze, 2017: 33) c¿mlesindeki anlam ¿zerinden filme 

b¿t¿nsel olarak baktēĵēmēzda, sanat­ēnēn ­ocukluk dºneminde yaĸadēĵē ēzdērabē, bir ºz- 

yararlanēma dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿n¿ gºr¿r¿z. Yoksulluk yaĸadēĵē bu yēllarda ­ektiĵi acēlar, eserlerinin 

ana malzemesine dºn¿ĸ¿p insanlarē g¿ld¿rmenin bir aracē haline geldiĵinde, bu acēlara merhem 

olan bir sanatsal yaklaĸēm benimsendiĵi yorumu da yapēlabilir. 

Filmde Chaplin, hayatēnēn her dºneminde toplumsal yaĸamda onu rahatsēz eden koĸullar 

karĸēsēnda insanēn d¿ĸt¿ĵ¿ durumlarē incelikle filmlerine iĸlerken kendi bildiĵi yolda 

y¿r¿mekte ēsrarcē olur, bunun i­in pek ­ok bedel ºdemesi gerekse bile. ñThe Great Dictatorò 

filmini ­ektiĵinde b¿y¿k eleĸtirilere maruz kalacaĵēnē en baĸēndan bilerek filme baĸlar. 

Ķlerleyen sahnelerde Charlie, Hitlerôin askerlere sesleniĸini st¿dyosundaki b¿y¿k perdeye 

yansēttēĵē gºr¿nt¿lerden defalarca izleyerek onun gibi konuĸmaya ­alēĸēr. Onun konuĸmasēnē 

jest ve mimiklerini, beden dilinin ince detaylarēnē taklit eder. Asker y¿r¿y¿ĸlerini de. Ancak 

tamamen ona dºn¿ĸmez, Serseri karakterine bir kost¿m gibi giydirir Hitlerôin hal ve tavērlarēnē. 

Hitlerôin konuĸmasēnē taklit ederken kendi c¿mlelerini kullanmayē tercih eder. Tēpkē filminde 

de yaptēĵē gibi. Perdedeki gºr¿nt¿de hitler kolunu ileriye uzatarak bilinen selamēnē yaparken 

topluluklar ñHeil Hitler!ò diye baĵērēr. Chaplin aynē selamē yapar, aynē ses tonuyla konuĸur 

ancak ñKocaman bir g¿l¿ĸò ifadesini kullanēr. Dikkatle izlediĵi gºr¿nt¿ler sona erip perde 

beyaza d¿ĸt¿ĵ¿nde ise ñSeni tanēyorum pi­ kurusuò der. Onun gibi hareket etmeye ­alēĸmasē, 
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bu yolla onu en etkili ĸekilde eleĸtirmek istemesinden kaynaklanmaktadēr. Sadece onu da deĵil, 

filmi genel olarak t¿m diktatºrlere gºndermeler i­erir. 
 

Gºrsel 8. ñChaplinò (1992). Charlieônin, Hitlerôi ve t¿m diktatºrleri eleĸtirdiĵi filmi  B¿y¿k Dikdatºrô¿ ­ekmeye 

hazērlanēĸē. 

Sahnenin devamēnda salonda hoĸnutsuz bir tavērla, sessizce onu izleyen Syd ile 

karĸēlaĸērēz. ¥fkeyle ayaĵēnē uzattēĵē sandalyeyi iter. ¥nce onu gºremeyen Charlie, ñSyd, sen 

misin?ò diye seslenir. Sonunda onun hoĸnutsuzluĵunu gºrd¿ĵ¿nde, ñSen hep sesli film 

yapmamē isterdin, ĸimdi bir tane yapēyorum.ò der. Aralarēnda gergin bir tartēĸma baĸlar. 

Charlie, bu adamē tanēdēĵēnē yineler. Aynē yēl, 4 g¿n farkla doĵmuĸlardēr. Onun da kendi gibi 

herĸeyi yapabileceĵini d¿ĸ¿nmektedir. Syd, ºfkeyle hi­kimsenin Hitler hakkēnda bir film 

gºrmek istemediĵini sºylese de, Charlie ­ok kararlēdēr. Ona gºre Syd ºnemli bir noktayē 

ka­ērmaktadēr. Bu film, Hitler hakkēnda deĵil, Serseri hakkēndadēr. Filmin ana karakteri K¿­¿k 

Yahudi Berber, Serseriônin yerini alacaktēr. Charlie, ñKonuĸmanēn Serseriônin sonu olduĵunu 

biliyorum. Fakat en azēndan inandēĵēm bir ĸeyler sºyleyecek.ò ifadelerini kullanēr. Deleuze de 

onunla aynē fikirdedir. Chaplinôin son filmlerinin aynē anda hem sesli filmi  keĸfettiĵini hem de 

ķarloôyu ºld¿rd¿ĵ¿n¿ sºyleyen d¿ĸ¿n¿r, k¿rs¿ye ­ēkan diktatºr¿n idam sehpasēna ­ēkan 

ķarloôyla karēĸtēĵē yorumunu yapar. Bazinôden alēntēlayarak ñGer­ek hayatta Hitler, ķarloônun 

bēyēĵēnē ­almēĸ olmasaydē B¿y¿k Diktatºr de m¿mk¿n olmayacaktē.ò ifadelerini kullanēr. 

Deleuzeôe gºre ñK¿­¿k Yahudi berber ve diktatºr arasēndaki fark, ikisinin bēyēklarē arasēndaki 

fark kadar k¿­¿kt¿r. Ama yine de, buradan kurban ve celladēnki kadar karĸētlaĸtērēlabilir, 

birbirinden sonsuzca uzak iki durum ortaya ­ēkar.ò (2014: 223). 

Otobiyografik kitabēnda filmi  ­ektiĵi dºnem ¿zerine yazan Chaplin, Bir Hitler ºyk¿s¿n¿n 

pandomim ve hiciv i­in ­ok olanak tanēdēĵē ¿zerinde durur: ñHitler'in kiĸiliĵine b¿r¿nerek 

kalabalēĵēn karĸēsēnda canēm ­ektiĵi gibi konuĸabilirdim. Ve serseri kimliĵimde ise daha derin 

bir sessizliĵi koruyabilirdim (Chaplin, 1991:355). Deleuze, Chaplinôin aynē anda hem sesli 

sinemadan en ­ok sakēnan hem de onu radikal, ºzg¿n bir ĸekilde kullanan yºnetmenlerden biri 

olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir (2014: 225). Filmin devamēnda, Chaplinôin Adenoid Hynkel ve 

Yahudi Berber karakterlerini canlandērdēĵē filmin final konuĸmasē sahnesinin ­ekimleri ile 

karĸēlaĸērēz. Bu sahnede sanat­ēnēn t¿m toplumlar i­in kurduĵu daha iyi bir gelecek hayali 

vardēr. Diktatºrlerin yaydēĵē karanlēĵēn karĸēsēna ºzg¿rl¿ĵ¿n aydēnlēĵēnē koyar ve t¿m askerleri 

ºzg¿rl¿k i­in savaĸmaya davet eder. 

Chaplin, otobiyografik kitabēnda ñsanatēn, usta bir tekniĵe tatbik edilen duygu olduĵunuò 

sºyler (1991:358). Tolstoyôa gºre de ñduyguò bir sanat eseri i­in ­ok ºnemlidir. Yazara gºre 

duygu aktarēmēnē baĸaran her eser sanat eseridir. Tolstoy, duygu aktarēmēnē bazen ñbulaĸēmò 

olarak ifade etmektedir. Duygunun okuyucuya, izleyici ya da dinleyiciye bulaĸēmēnēn 

olabilmesi i­in ise sanat­ēnēn samimi olmasē gerekmektedir. Bununla birlikte Tolstoyôa gºre, 

sanat­ēnēn bu i­tenliĵi ya da samimiyeti kendi kendine olmalēdēr. Bu olmadēk­a duygu aktarēmē 

da ulaĸtērmak istediĵi mesaj da samimi olamaz. Eser ºnce yaratēcēsēnē etkilemelidir (Turgut, 

2014: 49). Eserin yaratēcēsēnē etkileyebilmesi i­in belki de sanat­ēnēn b¿y¿k bir tutkuyla o eseri 

hayata getirmek arzusu i­inde olmasē gerekmektedir. Chaplin filminde Charlieônin bu arzusu, 

filmlerin yaratēm s¿re­lerinin gºsterildiĵi sahnelerde a­ēĵa ­ēkar. Kendisinin de altēnē ­izdiĵi 

gibi usta olduĵu tekniĵi kullanarak duygu ve d¿ĸ¿ncelerini kitlelere aktarēr. Sanat­ē filmlerinde 
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pandomim ve mizahē, sinemanēn ara­larēyla g¿­lendirerek kendi tekniĵini yaratmēĸ ve bu usta 

teknikle d¿nya genelinde sayēsēz insanēn duygularēna dokunabilmiĸtir. Belki de bu nedenle 

zamandan baĵēmsēz olarak t¿m d¿nyada en ­ok tanēnan sanat­ēlar arasēnda her zaman varlēĵēnē 

s¿rd¿rmektedir. John Berger, ñPicassoônun Baĸarēsē ve Baĸarēsēzlēĵēò kitabēnda ¿n¿ a­ēsēndan 

Picassoôyla boy ºl­¿ĸebilecek tek sanat­ē olarak Charlie Chaplinôi gºsterir. Ancak aralarēnda 

bir fark olduĵunun altēnē ­izerek. Chaplin, yapētlarēnēn tutulmasē sayesinde ¿n kazanmēĸtēr. 

Bergerôe gºre Chaplinôin sanatē, kendisinden ­ok daha ºnemli olmuĸtur. Picassoônun ise 

kiĸiliĵi, sanatēnē gºlgelemiĸtir (2022:20). 

Picasso ¿zerine yapēlan filmlerde de sanat­ēnēn eserlerinden ­ok ºzg¿n kiĸiliĵi ¿zerinde 

durulduĵu gºr¿lmektedir. Sanat­ēnēn kendisi de ñºnemli olan bir sanat­ēnēn ne yaptēĵē deĵil, 

ne olduĵudurò der (Berger, 2022: 20). Sanat­ē, James Ivoryônin yºnettiĵi Surviving Picasso 

(Picassoôyla Yaĸamak, 1996) filminde, baĸēna buyruk yaĸayan bir karakter olarak karĸēmēza 

­ēkar. Ama aynē zamanda kendisine sistemin ­arklarē arasēnda g¿­l¿ bir konum oluĸturduĵu 

gºr¿lmektedir. Film, 1943 yēlēnda Alman iĸgali altēndaki Parisôte hapishanede baĸlar. Ancak 

parmaklēklar ardēnda kalan sanat­ēlar deĵil, eserlerdir. Picassoônun Nazi yºnetiminin kilit  altēna 

aldēĵē bu eserler hakkēnda Nazi subaylarē ile gºr¿ĸmesini izleriz. Eserlerin bulunduĵu h¿creye 

girerken Nazi Subaylarēôna ºncelik tanēyan Picasso, onlar h¿creye girdiklerinde kapēyē 

kapatarak kēsa s¿reli bir ĸaĸkēnlēk yaĸanmasēnē saĵlar. Yaptēĵē ĸaka sanat­ēnēn hayatē tiye alan 

kiĸiliĵini yansētērken kendi dēĸēnda kimse bu ĸakayē g¿lerek karĸēlamaz. Picasso haricinde orada 

bulunan herkes olduk­a gergin gºr¿nmektedir. Film, bu dºnemde siyasi ve askeri erkin sosyal 

yaĸam ¿zerinde kurduĵu baskēyē da hayatēn i­ine yayarak yansētmaktadēr. Nazi bayraklarē her 

yerde dalgalanmaktadēr. Sokaklarda, Nazi askerlerinin yaptēklarē denetimler gºr¿l¿r. 

Picassoônun atºlyesinde de bu denetimler s¿rmektedir. Paris, Alman istilasēndan 

kurtulduĵunda ise Nazi bayraklarē yakēlēr. Picasso i­in yeni bir dºnem baĸlar. Picasso, hem 

d¿nya ­apēnda bir sanat­ē, hem de direniĸin kahramanē olarak tanēnēr. 

Her ne kadar filmde ¿zerinde durulmasa da Alman ordularēnēn Ķspanyaônēn Guernica 

kasabasēnē bombalamasēnē anlatan Guernica, Picassoônun en tanēnmēĸ eserleri arasēndadēr. 

Picasso, bir sergi sērasēnda kendisine, ñBu resmi siz mi yaptēnēzò diye soran bir Alman 

generaline, ñHayēr, siz yaptēnēzò cevabēnē verir. ¦lkesine yapēlan saldērē karĸēsēndaki hislerini 

sanatēyla a­ēĵa ­ēkaran Picassoônun resminde insan ve hayvan fig¿rleri acē, h¿z¿n ve savaĸa 

karĸē duyulan nefreti yansētēr (U­ar, 2013:88). 
 

Gºrsel 9. Picassoônun Guernica tablosu. 

ñSºyleyecek bir ĸeyim olduĵunda, bunu sºylenmesi gerektiĵini hissettiĵim tarzda 

sºyledim.ò (Berger, 2022: 44) diyen Picasso, bu eseriyle savaĸēn yēkēmē karĸēsēndaki ­ēĵlēklarē 

duyumsanēr hale getirir. ñGuernica sanat d¿nyasēnda, ºzelde faĸizmin genelde modern savaĸēn 
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acēmasēzlēĵēna karĸē s¿rekli bir protesto olarak gºr¿l¿r. (é) Picassoônun kendisi de bu 

resimden bir alegori olarak sºz etmiĸtirò (Berger, 2022: 181). Bununla birlikte sanat­ē, yarattēĵē 

eserlerden ­ok yaratēcēlēĵēn kendisine ºnem vermektedir. Sanatē doĵanēn bir par­asē olarak 

gºren Picasso, sanat eserlerinin anlaĸēlmadan da sevilebileceĵini vurguladēĵē aĸaĵēdaki 

ifadesinde, tēpkē Deleuze gibi sanat­ēnēn zorunluluk nedeniyle ­alēĸtēĵē d¿ĸ¿ncesini 

yansētmaktadēr: ñHerkes sanatē anlamak istiyor. Neden kuĸlarēn ºt¿ĸ¿n¿ anlamaya 

­alēĸmēyorlar? Neden insanlar geceyi, ­i­ekleri, ­evrelerindeki her ĸeyi anlamaya ­alēĸmadan 

sevebiliyorlar? Oysa resim ºrneĵinde insanlarēn ille de anlamalarē gerekiyor. Her ĸeyin 

ºtesinde, insanlar sanat­ēnēn zorunluluk nedeniyle ­alēĸtēĵēnē (é) bir anlayabilseler.ò (Berger, 

2022: 43). Deleuze, bir ressamēn resim yapmasē, sinemacēnēn bir film yapmasē i­in zorunluluk 

olmasē gerektiĵini sºyler. Sanat­ēnēn haz uĵruna ­alēĸan biri olmadēĵēnē, mutlaka ihtiya­ 

duyduĵu i­in yarattēĵēnē vurgular (2003: 20). ñBir yaratēcē zevk i­in ­alēĸan biri deĵildir. Bir 

yaratēcē mutlaka ihtiya­ duyduĵu ĸeyi yaratandērò (Deleuze, 2003: 25). ¢alēĸma kapsamēnda 

­ºz¿mlenen filmlerde de sanat­ēlarēn i­inde bulunduklarē, psikolojik ve sosyal koĸullar onlarē 

eserlerini ¿retmeye zorunlu hale getirmektedir. Bununla birlikte bazē filmlerde a­ēĵa ­ēktēĵē 

gibi, sanat­ēnēn yaratēm s¿recinden duyduĵu haz da onu eserlerini ¿retmeye zorunlu 

kēlabilmektedir. Bu zorunlu ihtiya­ Picasso i­in de benzer bir yºn ­izer. Filmde sanat­ē, 

yarattēĵē eserler kadar yaratēcēlēĵēn kendisine de ºnem vermektedir. Sanat­ē i­in yaratma s¿reci 

haz duyduĵu zorunlu bir ihtiyaca dºn¿ĸmektedir. 

Sonu­ olarak, incelenen filmlerde Deleuze ve Guattariônin vurguladēĵē gibi sanatla 

d¿ĸ¿ncenin kaos zamanlarēnda a­ēĵa ­ēktēĵēnē imgeleyen hareketli gºr¿nt¿lerle karĸēlaĸēlaĸērēz. 

Sanat­ē i­in yaratma eylemi, yalnēzca bir ¿retim s¿reci deĵil, aynē zamanda varoluĸunu yeniden 

kurma bi­imidir. Bu baĵlamda yaratēcē s¿re­ Deleuzeô¿n ¿st¿nde durduĵu gibi zorunluluĵa 

dºn¿ĸmektedir. Sanat­ē, ­oĵu kez i­inde bulunduĵu koĸullara raĵmen deĵil, bizzat o koĸullar 

nedeniyle ¿retir; tēpkē Chaplinôdeki toplumsal eleĸtiri ya da Goyaôdaki tarihsel tanēklēk 

ºrneklerinde olduĵu gibi. Chaplinôde sanat­ēnēn eserleri bireysel deneyimin izlerini taĸēsa da 

aynē zamanda toplumsal yapēlarēn sorunlu alanlarēna direniĸin aracē haline gelir. Goyaôs 

Ghostsôta ise sanat, toplumsal ĸiddetin tanēklēĵēnē yapar. Sanat­ēnēn, baskēcē bir siyasal iklim 

karĸēsēnda tanēk olduĵu acēlarē sanatsal formda nasēl belgelediĵini gºr¿n¿r kēlar. ķiddetin 

sanat­ēnēn eserlerindeki izleri, sanatēn hem tanēklēk eden hem de y¿zleĸtiren yºn¿n¿ ortaya 

koymaktadēr. Goya i­in yaratēm, tarihin karanlēĵēnē resim y¿zeyine taĸēmakla kalmaz; aynē 

zamanda gºr¿nmeyeni gºr¿n¿r kēlma sorumluluĵu taĸēr. Film, sanat­ēnēn toplumsal ­¿r¿menin 

sessiz seyircisi olmayē reddederek sanatēnē bir y¿zleĸme alanēna dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿n¿ vurgular. 

Benzer ĸekilde Across the Universeôde yaratēm s¿reci, savaĸēn yēkēcēlēĵēna karĸē bir diren­ 

bi­imi olarak belirirken film, sanatēn toplumsal ĸiddet karĸēsēnda aldēĵē estetik tavrē ortaya 

koymaktadēr. Savaĸēn yarattēĵē kaos, sanat­ēnēn eserinde estetik bir karĸē ­ēkēĸa dºn¿ĸ¿r. 

Tangoôda ise sanat­ēnēn kēskan­lēk, ºzlem ve acē gibi i­sel ­atēĸmalarē ve yaĸadēĵē toplumsal 

travmalar doĵrudan koreografinin malzemesi haline gelir. Filmde hayat ve sanat arasēndaki 

sēnērlar ge­irgendir. Sanat­ēnēn i­sel d¿nyasēnēn esere nasēl sirayet ettiĵi yansētēlēr.. Benzer 

ĸekilde Surviving Picasso, sanat­ēnēn varlēĵēnē eserinden ayērmanēn olanaksēzlēĵēnē gºsterir. 

 

B¿t¿n bu ºrneklerde sanat­ē, i­inde bulunduĵu toplumsal ve tarihsel koĸullarla ­atēĸērken, 

kaosun i­inden duyumlanabilir bir anlam ¿retir. ¢ºz¿mlenen filmlerde sanatsal yaratēm, 

bireysel ve toplumsal deneyimle ĸekillenen bir s¿re­te a­ēĵa ­ēkmaktadēr. Sanat­ēlar, kendi 

yaĸanmēĸlēklarēnē, karĸēlaĸmalarēnē, acēlarēnē ve arzularēnē eserlerinde iĸlemektedir. Her film, 

sanat­ēnēn i­ d¿nyasē ile i­inde yaĸadēĵē dēĸ d¿nyanēn koĸullarē arasēndaki etkileĸimi farklē 

bi­imlerde somutlaĸtērēr. Aynē zamanda filmlerde sanat, yaĸamdaki kaotik ger­eklikle 

y¿zleĸmenin estetik bir formu olarak a­ēĵa ­ēkmaktadēr. Sanat­ē, hangi disiplin i­inde ¿retirse 

¿retsin, kendi deneyiminden, toplumsal ger­eklikten ve ruhundaki ­atēĸmalardan beslenir. 

Sinema ise t¿m bu oluĸ s¿re­lerini kendi anlatēm ara­larēyla gºr¿n¿r kēlarak sanatēn hem 
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bireysel hem de toplumsal yºn¿n¿ a­ēĵa ­ēkarmaktadēr. Bºylece filmler, sadece sanat­ēnēn 

d¿nyayē nasēl gºrd¿ĵ¿n¿ deĵil, d¿nyanēn sanat­ēda nasēl bir iz bēraktēĵēnē da gºr¿n¿r hale 

getirir. Genel olarak ifade edecek olursak sinema sanatē, sanatēn kendisi ¿zerine d¿ĸ¿nen bir 

alan olarak sorular sormayē s¿rd¿rmekte, sinematik kompozisyonlarla yeni gºrme ve algēlama 

bi­imleri oluĸturmaktadēr. 
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EL SANATLARINDA  ESTETĶK VE ĶķLEVSELLĶĴĶN BĶRLEķĶMĶ 

ĶĴNE OYASI MOTĶFLERLE S¦SLEMELĶ TEPSĶLER 

Haldun ķEKERCĶ*  

Ayĸe Nur OĴUZ**  

Giriĸ 

Geleneksel T¿rk giyim-kuĸamē Orta Asyaôdan, Anadoluôya T¿rklerin yaĸam koĸullarē ve 

el becerileri ile b¿t¿nleĸerek ge­miĸten g¿n¿m¿ze ulaĸan maddi k¿lt¿r¿m¿z¿n en ºnemli ve 

g¿zel ºrneklerini oluĸturmaktadēr. Bu k¿lt¿r i­erisinde baĸ s¿slemelerinin vazge­ilmez unsuru 

olan oyalarēn ayrē bir yeri vardēr. T¿rk kadēnēnēn zevkini, yaratēcēlēĵēnē ve el becerisini yansētan 

oyalar s¿slenmek amacēnēn yanē sēra i­erdiĵi motifleri ile iletiĸim aracē olmuĸtur (Kºkl¿, 

¥zdemir Yetim, 2010:83). (S¿r¿r, 1983;12, Onuk, 1988;11). 

El sanatlarē alanēnda geleneksel k¿lt¿r¿m¿z¿ yansētan ºrneklerden biri de oyalardēr. 

Genellikle ipek ibriĸim kullanarak iĵne, mekik, tēĵ veya firkete ile yapēlan ince danteller oya 

olarak tanēmlanēr (Tdk, Kasēm 2024). Oya yapēm tekniklerinden bir tanesi de iĵne oyasēdēr. 

Tarihi ­ok eskilere dayana iĵne oyasē temel nitelikte materyaller kullanēlarak yapēlabilen, 

¿retim metodunun uygulanabilmesi i­in spesifik bir ortama ihtiya­ duyulmayan ºzg¿n nitelikte 

bir T¿rk el sanatēdēr (ķekerci, Oĵuz 2025;708). Ķĵne oyasēnēn hammaddesi ipek ve suni ipek 

kullanēlmaktadēr. Anadoluônun ­eĸitli bºlgelerinde oya yapēmēnda baĸka iplik ­eĸitleri 

kullanēldēĵē da bilinmektedir. Ķĵne yardēmēyla ipliĵin d¿ĵ¿m atēlmēĸ bi­imiyle oluĸturulan iĵne 

oyasēnda bitkisel ve geometrik motifler uygulanēr. Ķĵne oyasē; z¿rafa, sē­andiĸi, sinek kanadē, 

pipirik, kºk gibi kullanēlan teknikleri vardēr. Uygulanacak motife gºre teknik se­ilerek 

uygulanēr. T¿rk milletine ºzg¿ bir el sanatē olan iĵne oyasē doĵadan ilham alarak kadēnlarēn 

yaratēcēlēĵē ile duygularēnē, d¿ĸ¿ncelerini, acēlarēnē, aĸkēnē, sevdasēnē somut hale getiren bir 

iletiĸim aracē olmuĸtur. T¿rk kadēnēnēn maharetli elleri ve zarif iĸ­ilikleri birleĸerek zanaat 

alanēnda usta ­ērak iliĸkisiyle g¿n¿m¿ze kadar gelmiĸtir. Atºlye gereksinimi olmadēĵē i­in her 

zaman ve her yerde basit ara­ gere­lerle yani iĵne iplikle yapēlmaktadēr 

Ķĵne oyalarē Anadolu ­eyiz k¿lt¿r¿n¿n ºnemli par­alarē arasēnda yer almaktadēr. Yer 

yºrenin kendine ºzg¿ kullandēĵē iplik ve kullanēm alanē farklēlēk gºstermektedir. Ķĵne oyalarē 

genellikle ºrt¿, giysi s¿slemesi ve baĸºrt¿s¿ kenarē s¿slemelerinde gºr¿lmektedir. Son 15-20 

yēl boyunca kullanēm alanē farklēlēk gºsterdiĵi gºr¿lmektedir. Ķĵne oyalē tepsiler, iĸlevsel bir 

eĸyanēn sanatsal bir objeye dºn¿ĸmesinin en g¿zel ºrneklerindendir. Tepsiler Osmanlē-T¿rk 

k¿lt¿r¿nde ikramēn, misafirperverliĵin ve paylaĸēmēn sembol¿ olmuĸtur. Bu iki unsurun 

birleĸmesiyle ortaya ­ēkan iĵne oyalē tepsiler, hem iĸlevsel hem de estetik deĵeri y¿ksek objeler 

olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Bu araĸtērma kapsamēnda; iĵne oyasē tekniĵi ile ¿retilen bitkisel motiflerle s¿slenmiĸ iĵne 

oyasē tepsiler incelenmiĸtir. 
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CƻǘƻƐǊŀŦ 1 K.K.1. aǸȊŜȅȅŜƴ AYHAN 4!5LwΣ ¸ƤƭŘƤȊ 4ƛœŜƪƭƛ Tepsi 2003 

 

Ķĵne oyalarēnēn sadece ºrt¿ olarak veya giyim-kuĸam s¿slemelerinde deĵil ev dekorunda ve 

g¿nl¿k hayata uygun olarak yapēlan tasarēmlara dikkat ­ekmek ama­lanmēĸtēr. Sanatla 

birleĸtirilerek T¿rk milletine ºzg¿ olan iĵne oyalarēnēn gelecek kuĸaklara aktarēlmasē 

bakēmēndan ºnem teĸkil etmektedir. Bu t¿r bir araĸtērma ilk defa yapēlmasē ve bu konuda 

­alēĸma yapacaklara ºrnek olacak ºzg¿n veriye sahip olmasē nedeni ile ºnemlidir. ¢alēĸma; 

literat¿r taramasē ve araĸtērmacēnēn tecr¿belerinden yararlanēlarak verilerin d¿zenlenip 

sonu­larēn ­ēkartēldēĵē nitel yºnteme dayalēdēr. K¿tahya Halk Eĵitimi Merkezi iĵne oyasē 

kursunda 2023-2025 yēllarē arasēnda ¿retilen ve tasarlanan tepsilerden kayda deĵer olan en iyi 

ºrneklerden se­ilen 15 adet tepsiyle sēnērlēdēr. Elde edilen veriler, ama­ doĵrultusunda uygun 

baĸlēklar altēnda d¿zenli bir bi­imde verilmiĸtir. 

Bulgular 

Ķĵne oyalē tepsiler yalnēzca bir s¿s eĸyasē deĵil, aynē zamanda kimlik taĸēyēcē objelerdir. 

Anadoluônun farklē bºlgelerinde farklē motiflerle karĸēmēza ­ēkar. Misafir aĵērlamada 

kullanēlan bu tepsiler, misafire verilen deĵeri artērēr; kimi zaman ise ­eyizlerde yer alarak gelin 

kēzēn maharetini gºsterdiĵi kabul gºrmektedir. 

Kēz isteme tºrenlerinde de kullanēlan, erkek tarafēnēn ­ikolata tepsilerinin i­leri iĵne oyasē 

motiflerle s¿slenip ¿zeri cam ile kaplanmakta ve ¿zerine ­ikolatalar yerleĸtirilmektedir. Gelin 

adayēna verilen deĵer ºz ºn¿ne serilmekte ve evladiyelik bir hediye olarak verilmektedir. Son 

zamanlarda ­ēkan bu gelenek ile ilgili gºrseller verilmiĸtir. 

1. Mor  Renkli Ķĵne Oyasē Mine ¢i­ekli Tepsi 
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¢elik malzemeden imal dilmiĸ olan tepsi 36*27 cm boyutundadēr. Derinliĵi 2 cmô dir. 

Tepsinin kenar s¿slemeleri 3cm geniĸliĵinde olup saplarē10 cm uzunluĵundadēr. Mor, lila ve 

eflatun ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde mine ­i­ekler ¿retilmiĸtir. 

Kenarlarēna ­i­eĵin renginde ipek iplik  sarēlē telle z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. 11 adet 

lila, 8 adet eflatun,4 adet mor renkli iĵne oyasē ­i­ek motifinden oluĸmaktadēr. Yeĸil ipek iplik 

kullanarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 20 adet yaprak ­alēĸēlmēĸtēr. ¢i­eklerin i­ine sarē renkli 

ipek iplik kullanēlarak tohum yapēlmēĸtēr. Yeĸil ipek iplik sarēlē telle kenarlarēna sē­andiĸi 

tekniĵi ile kontºr ­ekilmiĸtir. Bahar dalē ĸeklindeki ­i­ek buketi kºĸe ve orta kēsmēna yoĵunluk 

vererek tasarlanmēĸtēr. 30*21 cm boyutundaki cam tepsinin tērnaklē bºl¿mlerine yerleĸtirilerek 

yapēĸtērēlmēĸtēr. Camēn kenarlarēn zarar vermemesi i­in Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna 

yapēĸtērēlmēĸtēr. Yapēĸtērmak i­in soĵuk derz silikonu kullanēlmēĸtēr. 

Renk se­imi a­ēsēndan incelendiĵinde; kullanēlan renkler de ton ge­iĸleri uyumlu olduĵu 

gºr¿lmekte ve ēĸēk oyunlarē olarak gºr¿ld¿ĵ¿ sºylenebilir. ¢i­ek dalēnēn kavisli olarak 

tasarēmlanmasē orta kēsma yoĵunluk verdiĵi ve u­ kēsēmlara doĵru ­i­ek motiflerin azalmasē 

tepsinin desenini ºn plana attēĵē sºylenebilir. 

2. Ķĵne Oyasē ¢i­ek Motifli  Ahĸap Tepsi 
 

CƻǘƻƐǊŀŦ 3 YΦYΦоΦ «ǊŜǘŜƴΥ CŀǘƳŀ m½.!¸ ¢ŀǎŀǊƭŀȅŀƴΥ !ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ ό!ȅǒŜ 
bǳǊ hF¦½ ŀǊǒƛǾƛƴŘŜƴ олΦлсΦнлнрύ 
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Ahĸap y¿zeyli tepsinin boyutlarē 50*35 cm olup derinliĵi 4 cmô dir. Bºlmelerin ebatē 7*7 

cm olup 12 bºlmeden oluĸmaktadēr. Tepsi krem renkli akrilik boya ile boyanmēĸ olup ¿zerine 

vernik s¿r¿lm¿ĸt¿r. Doĵada gºzlemlenen ­i­eklerden ilham alēnarak tasarlanmēĸtēr. 

Fotoĵrafta gºr¿len ilk  bºlmenin i­ine iĵne oyasē gºzemeli ilmek tekniĵi ile 3 adet nergis 

­i­eĵi ve yeĸil ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵi ile 3 adet yaprak ¿retilerek 

tasarēmlanmēĸtēr. ¢i­eklerin kenarēna misi ile ve yapraklarēn kenarēna yeĸil ipek iplik sarēlē tel 

ile z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon 

kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Saĵ tarafēndaki bºlme a­ēk sarē ipek iplik  kullanēlarak iĵne oyasē gºzemeli ilmek tekniĵi 

ile 3 adet papatya ¿retilmiĸtir. Ortalarēna tohum olarak koyu sarē ipek iplik  kullanēlmēĸtēr. Yeĸil 

ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵi ile 3 adet yaprak ¿retilerek tasarēmlanmēĸtēr. 

Yapraklarēn kenarē yeĸil ipek iplik sarēlē tel kullanēlarak z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. 

Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Siyah ve kērmēzē renkli ipek iplik  kullanēlarak gºzemeli ve gºzemesiz ilmek tekniklerinde 

1 adet gelincik ­i­eĵi ­alēĸēlmēĸtēr. ¢i­eĵin yapraklarēnēn kenarēna kērmēzē ipek iplik sarēlē tel 

kullanēlarak z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Kºk tekniĵinde kērmēzē ipek iplik  kullanēlarak 

2 adet gelincik ­i­eĵinin goncalarē ­alēĸēlmēĸtēr. Yeĸil ipek iplik kullanēlarak 3 adet gºzemeli 

ilmek tekniĵinde yapraklarē ­alēĸēlmēĸ ve yeĸil ipek iplik  sarēlē tel kullanēlarak z¿rafa tekniĵi ile 

kenarlarēna kontºr ­ekilmiĸtir ve gelincik ­i­eĵinin goncalarēnēn ta­ yapraklarē ­alēĸēlmēĸtēr. 

Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Pembe ipek iplik ve tonlarē kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵi ile bir adet g¿l, bir adet 

gonca ve tomurcuk ¿retilmiĸtir. Kenarlarēna pembe ipek iplik sarēlē tek ile z¿rafa tekniĵinde 

­i­ek yapraklarēnēn kenarēna kontºr ­ekilmiĸtir. Yeĸil ipek iplik  sarēlē tel ¿zerine ¿­er adet yuva 

b¿k¿lerek oluĸturulmuĸ ve i­lerine yeĸil ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 

yaprak ¿retilmiĸtir. 2 adet ­alēĸēlmēĸtēr. G¿l, gºnce, tomurcuk ve yaprak dallarē birleĸtirilerek 

fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Orta sēradaki ilk ­i­ek somon rengi ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵi ile 3 

adet ­alēĸēlmēĸtēr. Ķ­lerine yeĸil ipek iplik  ile tohumunun dallarē ­alēĸēlmēĸ ve u­larēna sarē ipek 

iplik  ile gºzemeli ilmek tekniĵinde tohumlarē ­alēĸēlmēĸtēr. Kenarlarēna ­i­eĵin rengindeki ipek 

iplik sarēlē tel kullanēlarak z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. 5 adet yeĸil ipek iplik ile 

gºzemeli ilmek tekniĵinde yapraklarē ¿retilmiĸ ve kenarlarēna yeĸil ipek iplik sarēlē tel 

kullanēlarak z¿rafa tekniĵiyle kontºr ­ekilmiĸtir. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak 

silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Beyaz ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 7 adet gala ­i­eĵi ¿retilmiĸtir. 

Sarē ipek iplik kullanarak 7 adet kºk ­alēĸēlmēĸ ve ­i­eklerin i­lerine dikilmiĸtir. ¢i­eklerin 

kºklerine tel ge­irilip yeĸil ipek ile sarēlmēĸtēr. 3 adet yeĸil ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz 

ilmek tekniĵinde yaprak ¿retilmiĸ ve kenarlarēna yeĸil ipek iplik  sarēlē tel ile z¿rafa tekniĵinde 

kontºr ­ekilmiĸtir. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. 

A­ēk ve koyu mor renkli ipek iplik  kullanēlarak kºk tekniĵinde yediĸer adet s¿mb¿l ­i­eĵi 

­alēĸēlmēĸtēr. ¢i­eklerin aĵēz kēsēmlarē geniĸletilerek u­larēna sē­andiĸi tekniĵi uygulanmēĸtēr. 

Kºklerine tek ge­irilip yeĸil ipek iplik ile sarēlmēĸtēr. 3 adet yeĸil ipek iplik kullanēlarak 

gºzemesiz ilmek tekniĵinde yaprak ¿retilmiĸ ve kenarlarēna yeĸil ipek iplik  sarēlē tel ile z¿rafa 
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tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Kērmēzē ve yavruaĵzē ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵinde karanfil 

­i­ekleri ¿retilmiĸtir. Her ­i­ek 3 kattan oluĸmaktadēr. 3 katta farklē boyutlarda ¿retilmiĸ ve i­ 

i­e ge­irilmiĸtir. 2 adet kērmēzē, 1 adet yavruaĵzē ­i­ekten oluĸmaktadēr. ¢i­eklerin kºklerine 

tel ge­irilip yeĸil ipek iplik ile sarēlmēĸtēr. 3 adet yeĸil ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek 

tekniĵinde yaprak ¿retilmiĸ ve kenarlarēna yeĸil ipek iplik  sarēlē tel ile z¿rafa tekniĵinde kontºr 

­ekilmiĸtir. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Son sēranēn ilk bºlmesi olan ­i­ek gºlbaĸē ­i­eĵi veya sevgi ­i­eĵi olarak 

adlandērēlmaktadēr. Eflatun renkli ipek iplik ile gºzemeli ilmek tekniĵinde 1 adet ¿retilmiĸtir. 

Tek kºk ¿zerine ­i­eĵin yapraklarē ikiĸer adet ­alēĸēlmēĸtēr. Ķki katlē ­i­eĵin rengindeki ipek 

iplik ile z¿rafa tekniĵi ile yapraklar yarēsēna kadar dikilmiĸtir. Diĵer yarēsē olan aĵēz kēsmēna 

sē­andiĸi tekniĵi uygulanmēĸtēr. Siyah ve beyaz renkli ipek ipliklerle ­i­eĵin tohumu 

¿retilmiĸtir. ¢i­eĵin kºk¿ne tel ge­irilip yeĸil renkli ipek iplik  sarēlmēĸtēr. 4 adet yeĸil ipek iplik 

kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵinde yaprak ¿retilmiĸ ve kenarlarēna yeĸil ipek iplik sarēlē 

tel ile z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon 

kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Turuncu renkli ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde orta ve kenarlardan 

arttērēlarak yapraklar geniĸletilmiĸ ve ortadan sēra tekrarē yaparak ¿retilmiĸtir. Kenarlarēna 

­i­eĵin renginde ipek iplik sarēlē telle z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Her ­i­ek 4 

yapraktan oluĸmaktadēr. Yeĸil ipek iplik sarēlē tel ¿zerine yeĸil ipek iplik kullanēlarak ­i­eĵin 

i­indeki tohumlar ¿retilmiĸ ve u­larēna sarē renkli ipek iplik ile gºzemeli ilmek tekniĵinde 

tohumlarē ¿retilmiĸtir.3 adet ­i­ekten oluĸmaktadēr. Yeĸil ipek iplik sarēlē tel ¿zerine 5 adet 

b¿k¿lerek yuva oluĸturulmuĸtur. Yuvalarēn i­lerine gºzemeli ilmek tekniĵinde yeĸil renkli ipek 

iplik ile yapraklar ¿retilmiĸtir. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Beyaz renkli ipek iplik kullanēlarak iĵne oyasē gºzemeli ilmek tekniĵi ile 3 adet papatya 

¿retilmiĸtir. Ortalarēna tohum olarak koyu sarē ipek iplik kullanēlmēĸtēr. Yeĸil ipek iplik 

kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵi ile 3 adet yaprak ¿retilerek tasarēmlanmēĸtēr. Yapraklarēn 

kenarē yeĸil ipek iplik sarēlē tel kullanēlarak z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Mavi renkli 

ipek iplik kullanēlarak kºk tekniĵinde 3 adet ­an ­i­eĵi ¿retilmiĸtir. Kºk geniĸletilerek aĵēz 

kēsēmlarēna sē­andiĸi tekniĵi uygulanarak ¿retim tamamlanmēĸtēr. Ortalarēna tohum olarak koyu 

sarē ipek iplik kullanēlmēĸtēr. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Koyu sarē ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde ay­i­eĵi ¿retilmiĸtir. ¢i­ek 

12 yapraktan oluĸmaktadēr. Yapraklarēn kenarēna ­i­eĵin rengindeki ipek iplik kullanēlarak 

z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Kahverengi ipek iplik ile gºzemeli ilmek tekniĵinde 

­i­eĵin i­indeki tohumun dēĸ bºl¿m¿ ­alēĸēlmēĸtēr. Yeĸil ipek iplik  kullanarak kºk ¿retilmiĸ ve 

aĵēz kēsmē b¿z¿lerek ºnce kahverengi bºl¿me dikilmiĸ ve sonra ­i­eĵin i­ine ge­irilerek 

dikilmiĸtir. Yeĸil ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵi ile 3 adet yaprak ¿retilerek 

tasarēmlanmēĸtēr. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. 
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43*27 cm boyutunda camē tepsinin i­ kēsmēndaki tērnaklē bºlmeye ge­irilip ĸeffaf derz 

silikonu ile yapēĸtērēlmēĸtēr. 

3. Kērmēzē ¢i­ekli Ķĵne Oyasē Buket Tepsi 

 

Fotoĵraf 4.K.K.4. ¦reten: Aynur KAYAR Tasarlayan: Ayĸe Nur 

OĴUZ (Ayĸe Nur OĴUZ arĸivinden 02. 05. 3025) 

 

¢elik malzemeden ¿retilmiĸ olan tepsini boyutlarē 41,5* 28 cm, derinliĵi ise 2 cmô dir. 

Tepsinin kulplarē sedef etrafē gold iĸlemelidir. Kulp boyu 21 cmô dir. 

B¿y¿k ­i­ekler kērmēzē ve beyaz ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵinde 

¿retilmiĸtir. Sarē ve mor ­i­ekler a­ēk ve orta tonlarēndaki ipek iplik kullanēlarak gºzemeli 

ilmek tekniĵinde ¿retilmiĸtir. Gala ­i­ekleri beyaz renkli ipek iplik kullanarak yaprak 

¿retilmiĸtir. Sarē renkli ipek iplik  ile kºk ­alēĸēlmēĸ ve beyaz yapraĵēn i­ine dikilerek gala ­i­eĵi 

oluĸturulmuĸtur. Yeĸil renkli ipek iplik kullanēlarak yapraklar ¿retilmiĸtir. Sim iplik ile 

fotoĵraftaki kurdele ¿retilmiĸtir. B¿y¿k ï k¿­¿k uyumuna dikkat edilerek tasarlanan tepsinin 

yoĵunluĵu ortaya verilmiĸtir. Yukarē doĵru k¿­¿k motifler kullanēlarak yoĵunluk azaltēlmēĸtēr. 

Buket ĸeklinde tasarlanēp sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Tepsinin ¿zerine cam 

kestirilip soĵuk derz silikonu kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Camēn kenarlarēn zarar vermemesi 

i­in Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna yapēĸtērēlmēĸtēr. Yapēĸtērmak i­in soĵuk derz silikonu 

kullanēlmēĸtēr. 

4. Ahĸap Bºlmeli Ķĵne Oyasē Tepsi 
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Ahĸap y¿zeyli tepsinin boyutlarē 50*35 cm olup derinliĵi 4 cmôdir. Bºlmelerin ºl­¿s¿ 

7*7 cm olup 12 bºlmeden oluĸmaktadēr. Tepsi krem renkli akrilik boya ile boyanmēĸ olup 

¿zerine vernik s¿r¿lm¿ĸt¿r. Doĵada gºzlemlenen ­i­eklerden ilham alēnarak tasarlanmēĸtēr. 

A­ēk ve koyu mavi renkli ipek iplikten ¿retilen iĵne oyasē motifin i­ kēsmēndaki koyu 

mavi yapraklar gºzemeli ilmek, etrafēnē dolanan a­ēk mavi renkli kēsēm gºzemesiz ilmek 

tekniĵi ile ¿retilmiĸtir. A­ēk mavi yapraklarēn etrafē koyu mavi ipek iplik kullanēlarak z¿rafa 

tekniĵinde misina kullanēlarak kontºr ­ekilmiĸtir. Sarē ipek iplik kullanēlarak kºk tekniĵinde 

tohum ¿retilmiĸ ve ­i­eĵin i­ine dikilmiĸtir. Beyaz renkli ipek iplik kullanēlarak 5 adet kºk 

tekniĵinde ¢an ­i­eĵi ¿retilmiĸtir. Kahverengi iplik sarēlē telin yuvalarēna gºzemeli ilmek 

tekniĵinde 6 adet yaprak ¿retilmiĸtir. Buket olarak tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. Pembe ipek iplik  ve tonlarē kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵi ile bir adet g¿l, 

bir adet gonca ve tomurcuk ¿retilmiĸtir. Kenarlarēna pembe ipek iplik sarēlē tek ile z¿rafa 

tekniĵinde ­i­ek yapraklarēnēn kenarēna kontºr ­ekilmiĸtir. Yeĸil ipek iplik sarēlē tel ¿zerine 

¿­er adet yuva b¿k¿lerek oluĸturulmuĸ ve i­lerine yeĸil ipek iplik  kullanēlarak gºzemeli ilmek 

tekniĵinde yaprak ¿retilmiĸtir. 2 adet ­alēĸēlmēĸtēr. G¿l, gºnce, tomurcuk ve yaprak dallarē 

birleĸtirilerek fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Somon rengi ve tonlarē, krem rengi ipek iplik  kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde her 

renkten 1 adet olacak ĸekilde toplam 4 adet ¿­ yapraklē ­i­ek motifi ¿retilmiĸtir. Sarē ipek iplik 

kullanēlarak kºk tekniĵinde tohum ¿retilmiĸ ve ­i­eklerin i­lerine dikilmiĸtir. Kenarlarēna 

kendi rengindeki ipek iplik kullanēlarak z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Yeĸil ipek iplik 

sarēlē tele yuvalar yapēlmēĸ ve her yuvanēn i­ine gºzemeli ilmek tekniĵinde yaprak ¿retilmiĸtir. 

Buket olarak tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

A­ēk ve koyu mavi ipek iplik  kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵinde ¿retilen iĵne oyasē 

­i­ek motifi iki kattan oluĸmaktadēr. Koyu mavi ipek iplik sarēlē tel kullanēlarak ­i­ek 

motiflerinin etrafēna z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. 3 adet yeĸil ipek iplik kullanēlarak 

kºk ¿retilmiĸ ve son iki sērasēna sarē ipek iplik kullanēlarak iĸlem bitirilmiĸtir. 3 kºk birbirine 

dikilip  ­i­ek motiflerinin i­ine ge­irilerek dikilmiĸtir. Yeĸil ipek iplik  kullanēlarak gºzemesiz 
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ilmek tekniĵi ile 2 adet uzun yaprak ¿retilerek tasarēmlanmēĸtēr. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp 

bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Orta sēranēn ilk  bºlmesine a­ēk ve koyu mor renkli ipek iplik  kullanēlarak kºk tekniĵinde 

yediĸer adet s¿mb¿l ­i­eĵi ­alēĸēlmēĸtēr. ¢i­eklerin aĵēz kēsēmlarē geniĸletilerek u­larēna 

sē­andiĸi tekniĵi uygulanmēĸtēr. Kºklerine tek ge­irilip yeĸil ipek iplik ile sarēlmēĸtēr. 3 adet 

yeĸil ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵinde yaprak ¿retilmiĸ ve kenarlarēna yeĸil 

ipek iplik  sarēlē tel ile z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye 

sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Beyaz ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 7 adet gala ­i­eĵi ¿retilmiĸtir. 

Sarē ipek iplik kullanarak 7 adet kºk ­alēĸēlmēĸ ve ­i­eklerin i­lerine dikilmiĸtir. ¢i­eklerin 

kºklerine tel ge­irilip yeĸil ipek ile sarēlmēĸtēr. 3 adet yeĸil ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz 

ilmek tekniĵinde yaprak ¿retilmiĸ ve kenarlarēna yeĸil ipek iplik  sarēlē tel ile z¿rafa tekniĵinde 

kontºr ­ekilmiĸtir. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Siyah ve kērmēzē renkli ipek iplik  kullanēlarak gºzemeli ve gºzemesiz ilmek tekniklerinde 

1 adet gelincik ­i­eĵi ­alēĸēlmēĸtēr. ¢i­eĵin yapraklarēnēn kenarēna kērmēzē ipek iplik sarēlē tel 

kullanēlarak z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Kºk tekniĵinde kērmēzē ipek iplik  kullanēlarak 

2 adet gelincik ­i­eĵinin goncalarē ­alēĸēlmēĸtēr. Yeĸil ipek iplik kullanēlarak 2 adet gºzemeli 

ilmek tekniĵinde gelincik ­i­eĵinin goncalarēnēn ta­ yapraklarē ­alēĸēlmēĸtēr. Fotoĵraftaki gibi 

tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 2 adet a­ēk 1 adet koyu mor renkli 

ipek iplik kullanēlarak toplam 3 adet kºk tekniĵinde ­an ­i­eĵi ¿retilmiĸtir. Simli yapay 

tohumlar tel etrafēna birbirlerine sim iplik kullanēlarak sarēlmēĸtēr. Buĵday baĸaĵē ¿retilmiĸtir. 

Buket olarak tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

A­ēk ve koyu pembe ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵinde ¿retilen iĵne 

oyasē ­i­ek motifi iki kattan oluĸmaktadēr. Koyu pembeipek iplik sarēlē tel kullanēlarak ­i­ek 

motiflerinin etrafēna z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. 3 adet yeĸil ipek iplik kullanēlarak 

kºk ¿retilmiĸ ve son iki sērasēna sarē ipek iplik kullanēlarak iĸlem bitirilmiĸtir. 3 kºk birbirine 

dikilip ­i­ek motiflerinin i­ine ge­irilerek dikilmiĸtir. Yeĸil ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz 

ilmek tekniĵi ile 3 adet uzun yaprak ¿retilerek tasarēmlanmēĸtēr. Fotoĵraftaki gibi tasarlanēp 

bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Eflatun ve mor ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵinde karanfil ­i­ekleri 

¿retilmiĸtir. Her ­i­ek 3 kattan oluĸmaktadēr. 3 katta farklē boyutlarda ¿retilmiĸ ve i­ i­e 

ge­irilmiĸtir. 2 adet eflatun, 1 adet mor ­i­ekten oluĸmaktadēr. ¢i­eklerin kºklerine tel ge­irilip 

yeĸil ipek iplik ile sarēlmēĸtēr. 3 adet yeĸil ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵinde 

yaprak ¿retilmiĸ ve kenarlarēna yeĸil ipek iplik  sarēlē tel ile z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. 

Buket olarak tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Beyaz renkli ipek iplik  kullanēlarak iĵne oyasē gºzemeli ilmek tekniĵi ile 3 adet papatya 

¿retilmiĸtir. Ortalarēna tohum olarak koyu sarē ipek iplik kullanēlmēĸtēr. Yeĸil ipek iplik 

kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵi ile 5 adet yaprak ¿retilerek tasarēmlanmēĸtēr. Yapraklarēn 

kenarē yeĸil ipek iplik sarēlē tel kullanēlarak z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Mavi ve sarē 

ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 5 adet sivri yapraklē 3 adet mavi, 2 adet sarē 
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renkli olacak ĸekilde mine ­i­eĵi ¿retilmiĸtir. Buket olarak tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon 

kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

A­ēk pembe ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde altē yapraklē adet ­i­ek 

motifi ¿retilmiĸtir. Yapraklarēn etrafēna kendi renginde ipek iplik  kullanēlarak z¿rafa tekniĵinde 

kontºr ­ekilmiĸtir. Koyu pembe ipek iplik kullanēlarak a­ēz kēsmē geniĸ olan kºk tekniĵinde 

­an ­i­eĵi ¿retilmiĸtir. Son sērasē sē­andiĸi tekniĵi uygulanarak tamamlanmēĸtēr. Yeĸil ipek iplik 

¿zerine sarē ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde ­i­eĵin tohumlarē ¿retilmiĸtir. 

Tohum koyu pembe renkli ­i­ek motifinin i­ine dikilmiĸ ve sonra a­ēk pembe renkli ­i­ek 

motifinin i­ine ge­irilerek dikilmiĸtir. 2 adet koyu pembe renkli ipek iplik kullanēlarak ­an 

­i­eĵi ¿retilmiĸtir. Yeĸil ipek iplik ¿zerine sarē ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek 

tekniĵinde ­i­eĵin tohumlarē ¿retilmiĸtir. Ķĵne oyasē ­an ­i­eĵi motiflerinin i­ine dikilmiĸtir. 

¢i­ek motiflerinin kºklerine tel ge­irilmiĸ ve yeĸil ipek iplik darēlarak dal oluĸturulmuĸtur. 

Yeĸil ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵi ile 2 adet uzun yaprak ¿retilerek 

tasarēmlanmēĸtēr. 2 adet ipek iplik tel kullanēlarak helezon oluĸturulmuĸtur. Simli yapay 

tohumlar tel etrafēna birbirlerine sim iplik kullanēlarak sarēlmēĸtēr. Buĵday baĸaĵē ¿retilmiĸtir. 

Buket olarak tasarlanēp bºlmeye sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

43*27 cm boyutunda camē tepsinin i­ kēsmēndaki tērnaklē bºlmeye ge­irilip ĸeffaf derz 

silikonu ile yapēĸtērēlmēĸtēr. 

5. Pembe Ķĵne Oyasē Mine ¢i­ekli Tepsi 

 

CƻǘƻƐǊŀŦ сΦK.K.6. tŜƳōŜ TƐƴŜ hȅŀǎƤ aƛƴŜ 4ƛœŜƪƭƛ ¢ŜǇǎƛΦ «ǊŜǘŜƴΥ «ƴȊƛƭŜ 
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11.01.2024) 

¢elik malzemeden ¿retilmiĸ olan tepsinin boyutlarē 41,5* 28 cm, derinliĵi ise 2 cmô dir. 

Tepsinin kulplarē sedef etrafē gold iĸlemelidir. Kulp boyu 15 cmô gold renktedir. Tepsinin i­i 

yoĵun iĸlemeli derinliĵini deren bºl¿m geometrik desenlerle s¿slemelidir. 

A­ēk ve koyu pembe ipek iplik  kullanarak gºzemeli ilmek tekniĵinde ­i­ekler ¿retilmiĸtir. 

¢i­eklerin kenarēna kendi renginde ipek iplik sarēlē tel kullanēlarak z¿rafa tekniĵi ile kontºr 

­ekilmiĸtir. A­ēk ne koyu renkli ­i­ekler i­ i­e ge­irilerek yapay tohum dikilmiĸtir. 9 adet 

­i­ekten oluĸmaktadēr. Yeĸil renkli ipek iplik  kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde yapraklar 

¿retilmiĸtir.19 adet yaprak bulunmaktadēr. Boncuklara a­ēk ve koyu pembe ipek iplik  sarēlarak 
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tomurcuk gºr¿nt¿s¿ verilmeye ­alēĸēlmēĸtēr.14 adet a­ēk pembe, 13 adet koyu pembe tomurcuk 

bulunmaktadēr. ¢i­ek dalē oluĸturularak tepsinin i­ine sēcak silikon ile yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Tepsi iĸlemeli olduĵu i­in gºz¿ yormaktadēr. Gºz yorgunluĵunu azaltmak i­in bahar dalē 

bi­iminde ­i­ek motiflerinin tasarēmlandēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Tepsinin ¿zerine 23* 36.5 cm 

cam kestirilip soĵuk derz silikonu kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Camēn kenarlarēn zarar 

vermemesi i­in Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna yapēĸtērēlmēĸtēr. Yapēĸtērmak i­in soĵuk derz 

silikonu kullanēlmēĸtēr. 

6. Ķĵne Oyasē Gelincik Motifli  Tepsi 
 

 

CƻǘƻƐǊŀŦ тΦYΦYΦтΦ TƐƴŜ hȅŀǎƤ DŜƭƛƴŎƛƪ aƻǘƛŦƭƛ ¢ŜǇǎƛΦ «ǊŜǘŜƴΥ aŜǊȅŜƳ {m¸[9w 
¢ŀǎŀǊƭŀȅŀƴΥ !ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ ό!ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ ŀǊǒƛǾƛƴŘŜƴ лнΦлмΦнлнпύ 

 
 
 

¢elik malzemeden imal dilmiĸ olan tepsi 36*27 cm boyutundadēr. Derinliĵi 2 cmô dir. 

Tepsinin kenar s¿slemeleri 3cm geniĸliĵindedir. Kulplarē: orta tutma yerleri siyah kenarlarē 

gold renktedir. 

Kērmēzē ve yavruaĵzē ipek iplik kullanēlarak iĵne oyasē tekniĵi olan gºzemeli ve 

gºzemesiz ilmek teknikleriyle gelincik ­i­ekleri oluĸturulmuĸtur. Kenarlarēna ­i­eĵin 

rengindeki ipek iplik sarēlē telle z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. 4 adet kērmēzē, 2 adet 

yavruaĵzē renkte ­i­ek motifleri oluĸturulmuĸtur. Yeĸil renkli ipek iplik  kullanēlarak tohumlarē 

¿retilip i­lerine dikilmiĸtir. Beyaz renkli ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 8 

adet papatya ¿retilmiĸtir. Yeĸil renkli ipek iplik kullanēlarak gelincik ­i­eĵinin yapraĵēndan 

ilham alēnarak 18 adet yaprak ¿retilmiĸtir. ¢i­eklerin renginde tomurcuklar ¿retilmiĸtir. 12 adet 

kērmēzē ve 6 adet yavruaĵzē tomurcuk ¿retilmiĸtir. 

Tepsinin ortasēna b¿y¿k motiflerle yoĵunluk verip dēĸa doĵru seyrelterek odak noktasēnē 

merkeze topladēĵē gºr¿lmektedir. Tepsinin sade formda tercih edilmesi iĵne oyalarēnē gºz 

ºn¿ne ­ēkardēĵē d¿ĸ¿n¿lebilir. Kēr ­i­eklerinden ilham alēnarak tasarlanmasē 

gºzlemlenmektedir. 

Tepsinin ¿zerine 23* 36.5 cm cam kestirilip soĵuk derz silikonu kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. Camēn kenarlarēn zarar vermemesi i­in Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna 

yapēĸtērēlmēĸtēr. Yapēĸtērmak i­in soĵuk derz silikonu kullanēlmēĸtēr. 
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7. Ķĵne Oyasē Kestane ¢i­eĵi Motifli  Tepsi 
 

CƻǘƻƐǊŀŦ 8.K.K.8. TƐƴŜ hȅŀǎƤ Kestane 4ƛœŜƐƛ Motifli  Tepsi «ǊŜǘŜƴΥ Fadime 
9YT½¢!  Tasarlayan: !ȅǒŜ Nur hF¦½ό!ȅǒŜ Nur hF¦½ ŀǊǒƛǾƛƴŘŜƴ 22.05.2024) 

 

¢elik malzemeden imal dilmiĸ olan tepsi 36*27 cm boyutundadēr. Derinliĵi 2 cmôdir. 

Tepsinin kenar s¿slemeleri 3cm geniĸliĵindedir. Kulplarē: orta tutma yerleri beyaz, kenarlarē 

gold renktedir. 

Beyaz renkli ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 32 adet mine ­i­ekleri 

¿retilmiĸtir. Kestane ­i­eĵi gºr¿n¿m¿ vermek i­in ­i­ek yapraklarēna kazayaĵē ­alēĸēlmēĸtēr. 

Yeĸil renkli ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵi ile 40 adet yaprak ­alēĸēlmēĸtēr. 

Tasarēm tepsiyi yatay olacak ĸekilde d¿zenlenmiĸtir. Kºĸeden baĸlanēp ortaya yoĵunluk 

verilmiĸ u­ kēsmē seyreltilerek d¿zenlenmiĸtir. 

Fotoĵraftaki gibi dal oluĸturulup sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Tepsinin 

¿zerine 23* 36.5 cm cam kestirilip soĵuk derz silikonu kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Camēn 

kenarlarēn zarar vermemesi i­in Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna yapēĸtērēlmēĸtēr. Yapēĸtērmak 

i­in soĵuk derz silikonu kullanēlmēĸtēr. 

8. Gelincik Ve Papatya Motifli  Ķĵne Oyasē Ahĸap Tepsi 

 

CƻǘƻƐǊŀŦ 9.K.K.9. Gelincik Ve Papatya Motifli  TƐƴŜ hȅŀǎƤ !ƘǒŀǇ Tepsi. 
«ǊŜǘŜƴΥ bŀȊƛŦŜ ![I!b ¢ŀǎŀǊƭŀȅŀƴΥ !ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ό!ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ 
ŀǊǒƛǾƛƴŘŜƴ 18.01.2023) 
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Ahĸap y¿zeyli tepsinin boyutlarē 50*35 cm olup derinliĵi 4 cmôdir. Tepsi krem renkli 

akrilik boya ile boyanmēĸ olup ¿zerine vernik s¿r¿lm¿ĸt¿r. 

Kērmēzē renkli ipek iplik kullanēlarak gºzemesiz ilmek tekniĵinde 6 adet gelincik 

­i­ekleri ¿retilmiĸtir. Sarē ve beyaz renkli ipek ipliklerle gºzemeli ilmek tekniĵinde 15 adet 

beyaz, 14 adet sarē renklerde papatyalar ¿retilmiĸtir. Yeĸil renkli ipek iplik  kullanēlarak gelincik 

­i­eĵinin yapraĵēndan ilham alēnarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 22 adet yaprak ¿retilmiĸtir. 

A­ēk ve koyu mavi ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 2 adet kelebek 

¿retilmiĸtir. Tasarēm iki ­apraz kºĸeye uygulanmēĸtēr. Sēcak silikon kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. 43*27 cm boyutunda camē tepsinin i­ kēsmēndaki tērnaklē bºlmeye ge­irilip 

ĸeffaf derz silikonu ile yapēĸtērēlmēĸtēr. . A­ēk renk boya ile boyanan tepsi beyaz papatyalarēn 

gºrsel olarak olumsuz etkilemiĸtir. Kºĸelerdeki yapraklarēn seyrekliĵi kērmēzē ­i­eklerin gºrsel 

etkisini zayēflattēĵē d¿ĸ¿n¿lebilir 

9. Kērmēzē Ķĵne Oyasē G¿l Motifli  Tepsi 
 

CƻǘƻƐǊŀŦ 10.K.K.10. YƤǊƳƤȊƤ TƐƴŜ hȅŀǎƤ DǸƭ Motifli  Tepsi. «ǊŜǘŜƴΥ mƳǊƛȅŜ D«[Φ 
¢ŀǎŀǊƭŀȅŀƴΥ !ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ό!ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ ŀǊǒƛǾƛƴŘŜƴ мтΦлоΦнлнрύ 

 
 

 

G¿m¿ĸ, ayaklē 36*27 cm boyutundadēr. Derinliĵi 3 cmôdir. Tepsinin kenar s¿slemeleri 

3cm uzunluĵundadēr. G¿m¿ĸ iĸlemeli kulplarē 11cm geniĸliĵindedir. 

Kērmēzē ve a­ēk tonlarēndaki ipek iplikler kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde g¿l ve 

mine ­i­ekleri ¿retilmiĸtir. 4 adet g¿l, 8 adet kērmēzē, 8 adet a­ēk yavruaĵzē ve 10 adet orta tonda 

yavruaĵzē mine ­i­eĵi ¿retilmiĸtir. Mine ­i­eklerinin i­ine inci dikilmiĸtir. Ķĵne oyalē g¿l 

motiflerinin yapraklarēna kendi rengindeki ipek iplik sarēlē tel kullanēlarak z¿rafa tekniĵinde 

kontºr ­ekilmiĸtir. Koyudan a­ēĵa doĵru ­i­ek motifleri i­ i­e ge­irilerek dikilmiĸtir. Yeĸil ipek 

tonlarē kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde irili ufaklē yapraklar ¿retilmiĸtir. 20 adet a­ēk 

yeĸil, 12 adet koyu yeĸil yapraktan oluĸmaktadēr. 

¢apraz olarak tasarēmlanmēĸtēr. Tek g¿l ve mine ­i­eklerinin karĸēsēndaki kºĸe tepsi boyu 

ºl­¿s¿nde mine ­i­eklerinden kēvrēmlē dal gºr¿nt¿s¿ verilmiĸtir. Tepsinin kēsa kenarēna kēsa 

dal oluĸturularak kºĸeye g¿ller yapēĸtērēlmēĸtēr. Ķĵne oyalē motifler sēcak silikon kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. Fotoĵraftaki gibi dal oluĸturulup sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Tepsinin ¿zerine 23* 36.5 cm cam kestirilip soĵuk derz silikonu kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 
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Camēn kenarlarēn zarar vermemesi i­in Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Yapēĸtērmak i­in soĵuk derz silikonu kullanēlmēĸtēr. Tepsi y¿zeyinin iĸlemeli olmasē karmaĸēk 

gºr¿nse de kºĸe tasarēmlē iĵne oyasē motifler sadelik kattēĵē d¿ĸ¿n¿lebilir. Tepsi formunun 

derin olmasē g¿l motiflerini net olarak ortaya ­ēkardēĵē sºylenebilir. 

10. Sarē Ve Pembe Ķĵne Oyasē G¿l Motifli Tepsi 

 

CƻǘƻƐǊŀŦ 11. K.K.11. {ŀǊƤ Ve Pembe TƐƴŜ hȅŀǎƤ Motifli  Tepsi. «ǊŜǘŜƴΥ Hatice 
5¦wb!Σ ¢ŀǎŀǊƭŀȅŀƴΥ !ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ό!ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ ŀǊǒƛǾƛƴŘŜƴ 

02.08.2023) 

35*50 boyunda 4 cm derinliĵinde olan telk©ri iĸlemeli g¿m¿ĸ tepsinin kulplarē 15cm 

geniĸliĵinde tutacaklarē telk©ri iĸlemelidir. 

Sarē ve a­ēk tonlarē, pembe ve tonlarēndaki ipek iplik  kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵi 

ile g¿l motifleri ¿retilmiĸtir. Sarē simli yapay tohum kullanēlarak koyudan a­ēk tona doĵru ­i­ek 

motifleri bir biri i­ine dikilmiĸtir. 7 adet sarē renkli g¿l motifi, 5 adet sarē renkli iĵne oyasē 

gonca motifi ¿retilmiĸtir.10 adet pembe renkli g¿l motifi, 6 adet pembe renkli iĵne oyasē gonca 

motifi ¿retilmiĸtir. Yeĸil renkli ipek iplik  kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵi ile 20 adet yaprak 

­alēĸēlmēĸtēr. Gala ­i­ekleri beyaz renkli ipek iplik kullanarak yaprak ¿retilmiĸtir. Sarē renkli 

ipek iplik  ile kºk ­alēĸēlmēĸ ve beyaz yapraĵēn i­ine dikilerek 9 adet gala ­i­eĵi oluĸturulmuĸtur. 

¢apraz olarak kºĸelere dal ĸeklinde tasarlanarak sēcak silikonla yapēĸtērēlmēĸtēr. Tepsinin 

¿zerine cam kestirilip soĵuk derz silikonu kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Camēn kenarlarēn zarar 

vermemesi i­in Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna yapēĸtērēlmēĸtēr. Yapēĸtērmak i­in soĵuk derz 

silikonu kullanēlmēĸtēr. 

Tepsinin boyutunun b¿y¿k olmasēndan dolayē sade bir gºr¿nt¿ sergilediĵi sºylenebilir. 

Tepsi kenarlarēna uygulanan iĵne oyasē tasarēm zayēf gibi gºr¿lse de tepsinin kenarēndaki 

telk©ri iĸlemelerini ºn plana ­ēkardēĵē sºylenebilir. Kontrast renklerle uygulanan tasarēm 

uyumlu gibi gºr¿lse de beyaz gala ­i­eklerinin az sayēda olmasē aykērē gibi d¿ĸ¿n¿lebilir. 
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11. Beyaz Ve Pembe Ķĵne Oyasē Mine ¢i­ekli Tepsi 
 

Fotoĵraf 2.K.K.12. Beyaz Ve Pembe TƐƴŜ hȅŀǎƤ Mine 4ƛœŜƪƭƛ Tepsi. «ǊŜǘŜƴΥ 
IŀŎŜǊ ¸L[a!½Φ ¢ŀǎŀǊƭŀȅŀƴΥ !ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ό!ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ ŀǊǒƛǾƛƴŘŜƴ 

04.08.2023) 
 

38*20 cm ºl­¿lerinde 1.5 cm derinliĵinde olan dºk¿m tepsinin kulplarē 10 cm 

geniĸliĵindedir. Beyaz ve pembe renkli ipek iplik  kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde mine 

­i­ekleri ¿retilmiĸtir. 10 adet beyaz, 10 adet pembe renkli iĵne oyasē ­i­ek motifinden 

oluĸmaktadēr. Yeĸil renkli ipek iplik  kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵi ile yapraklar yeĸil ipek 

sarēlē tel ¿zerine ¿retilmiĸtir. Tepsinin i­ alanē dar olduĵu i­in tepsini uzun kenarēna dal 

oluĸturulup sēcak silikon kullanēlarak dallar ¿zerine ­i­ekler yapēĸtērēlmēĸtēr.10*20 cm 

ºl­¿lerindeki cam tepsinin i­ kēsmēna ĸeffaf derz silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Camēn 

kenarlarēn zarar vermemesi i­in Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna yapēĸtērēlmēĸtēr. Tepsinin alanē 

dar olduĵundan ­i­ekler ¿st ¿ste binmiĸ gibi gºr¿lmekte ve tasarēmē yansētmadēĵē d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Kenar s¿slemelerinin ºne ­ēkmasē bakēmēndan incelendiĵinde ise, ­i­ek motiflerinin renk 

se­imi uyumlu olduĵu gºr¿lmekte ve tasarēmēn t¿m orta alanē kapsamasē a­ēsēndan uyumlu 

olduĵu sºylenebilir. 

12. Kērmēzē Ve Yavruaĵzē Renkli Ķĵne Oyasē Gelincik Motifli  Tepsi 

 

 

Fotoĵraf 13.K.K.13. Kērmēzē Ve Yavruaĵzē Renkli Ķĵne Oyasē Gelincik 

Motifli Tepsi Ayĸe Nur OĴUZ 01.052023 
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G¿m¿ĸ, ayaklē 36*27 cm boyutundadēr. Derinliĵi 3 cmôdir. Tepsinin kenar s¿slemeleri 

3cm uzunluĵundadēr. G¿m¿ĸ iĸlemeli kulplarē 11cm geniĸliĵindedir. 

Kērmēzē bordo ve yavruaĵzē tonlarēndaki ipek iplik kullanēlarak gelincik ­i­ekleri 

oluĸturulmuĸtur. Yeĸil renkli ipek iplik kullanēlarak tohumlarē ¿retilip i­lerine dikilmiĸtir. 

¢i­ek yapraklarēnēn kenarēna ­i­eĵin renginde ipek iplik sarēlē telle z¿rafa tekniĵinde kontºr 

­ekilmiĸtir. Her renkten ikiĸer adet ¿retilmiĸtir. Beyaz renkli ipek iplik kullanēlarak gºzemeli 

ilmek tekniĵinde 16 adet papatya ¿retilmiĸtir. Yeĸil renkli ipek iplik kullanēlarak gelincik 

­i­eĵinin yapraĵēndan ilham alēnarak 22 adet yaprak ¿retilmiĸtir. ¢i­eklerin renginde 

tomurcuklarē her renkten 4 adet ¿retilmiĸtir. Gºzemesiz ilmek tekniĵinde b¿y¿k yeĸil yapraklar 

¿retilip kendi renginde ipek iplik sarēlē telle z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. Ķĵne oyasē 

gelincik motifleri merkez alēnarak kºĸelere doĵru papatya ve tomurcuklardan oluĸan dallar 

sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Dallarla gelincik motiflerinin kesiĸtiĵi yerlere b¿y¿k 

yapraklar yapēĸtērēlarak tasarēm tamamlanmēĸtēr. Tepsinin ¿zerine 23* 36.5 cm cam kestirilip 

soĵuk derz silikonu kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Camēn kenarlarēn zarar vermemesi i­in 

Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna yapēĸtērēlmēĸtēr. Yapēĸtērmak i­in soĵuk derz silikonu 

kullanēlmēĸtēr. 

Tepsi tasarēmēndaki motif se­imler renk uyumu olarak incelendiĵinde; renk ge­iĸlerindeki 

tonlamalar uyumlu olduĵu gºr¿ld¿ĵ¿ sºylenebilir. 

13. Pembe Ve Beyaz Renkli Ķĵne Oyasē Mine ¢i­ekli Kºĸe S¿slemeli Tepsi 

 

CƻǘƻƐǊŀŦ мп YΦYΦмпΦ tŜƳōŜ ±Ŝ .ŜȅŀȊ wŜƴƪƭƛ TƐƴŜ hȅŀǎƤ aƛƴŜ 4ƛœŜƪƭƛ YǀǒŜ 
{ǸǎƭŜƳŜƭƛ ¢ŜǇǎƛΦ «ǊŜǘŜƴΥ aǸǊǾŜǘ Yh4 ¢ŀǎŀǊƭŀȅŀƴΥ !ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ό!ȅǒŜ 
bǳǊ hF¦½ ŀǊǒƛǾƛƴŘŜƴ муΦлтΦнлноύ 

G¿m¿ĸ tepsi 36*27 cm boyutundadēr. Derinliĵi 2 cmôdir. Tepsinin kenar s¿slemeleri 3cm 

geniĸliĵinde olup, saplarē10 cm uzunluĵundadēr. Beyaz ve pembe renkli ipek iplik  kullanēlarak 

gºzemeli ilmek tekniĵinde mine ­i­ekleri ¿retilmiĸtir.10 adet pembe ve 10 adet beyaz iĵne 

oyasē ­i­ek motifi ¿retilmiĸtir. ¢i­eklerin yapraklarēna koyu pembe renkli ipek iplik 

kullanēlarak kazayaĵē tekniĵi uygulanmēĸtēr. ¢i­eklerin i­lerine beyaz renkli inci boncuk 

dikilmiĸtir. Yeĸil renkli ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵi ile 20 adet yaprak 

¿retilmiĸtir. ¢apraz olarak tasarlanan tepsi i­ime iĵne oyasē motifler sēcak silikon kullanēlarak 

yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Tepsinin ¿zerine 23* 36.5 cm cam kestirilip soĵuk derz silikonu kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Camēn kenarlarēn zarar vermemesi i­in Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna yapēĸtērēlmēĸtēr. 
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Yapēĸtērmak i­in soĵuk derz silikonu kullanēlmēĸtēr. Tasarēm tepsinin kenar s¿slemeleriyle 

uygun olduĵu d¿ĸ¿n¿lebilir. 

14. Yavruaĵzē B¿y¿k Ķĵne Oyasē ¢i­ek Motifli  Tepsi 

 

CƻǘƻƐǊŀŦ 15 K.K.15. ¸ŀǾǊǳŀƐȊƤ .ǸȅǸƪ TƐƴŜ hȅŀǎƤ 4ƛœŜƪ Motifli  Tepsi «ǊŜǘŜƴΥ 
aŜƭŀƘŀǘ Y![Y!b ¢ŀǎŀǊƭŀȅŀƴΥ !ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ό!ȅǒŜ bǳǊ hF¦½ ŀǊǒƛǾƛƴŘŜƴ 

08.08.2023) 

G¿m¿ĸ tepsi 36*27 cm boyutundadēr. Derinliĵi 2 cmôdir. Tepsinin kenar s¿slemeleri 3cm 

geniĸliĵinde olup, saplarē10 cm uzunluĵundadēr. Yavruaĵzē ve tonlarēndaki ipek iplik 

kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde sivri yapraklē b¿y¿k ­i­ekler 4 adet ­alēĸēlmēĸtēr. Sarē 

renkteki ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde nergis ­i­ekleri 5 adet ¿retilmiĸtir. 

Gala ­i­ekleri beyaz renkli ipek iplik kullanarak yaprak ¿retilmiĸtir. Sarē renkli ipek iplik ile 

kºk ­alēĸēlmēĸ ve beyaz yapraĵēn i­ine dikilerek gala ­i­eĵi 6 adet ¿retilmiĸtir. Mavi ve a­ēk 

tonundaki ipek iplik kullanarak k¿­¿k ­i­ekler 5 adet ¿retilmiĸtir. Yeĸil renkli ipek iplik 

kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 7 adet yaprak ¿retilmiĸ ve misina kullanēlarak sē­andiĸi 

tekniĵinde kenarlarēna kontºr ­ekilmiĸtir. Yavruaĵzē renkli iĵne oyasē ­i­ek motifleri haricinde 

b¿t¿n ­i­ek motiflerinin kºklerine tek ge­irilmiĸ ve yeĸil ipek iplik kullanēlarak sarēlmēĸtēr. 

Yeĸil renkli ipek iplik kullanarak 3 adet kºk tekniĵinde boru ¿retilmiĸ ve i­lerine ­i­eklerin 

telleri ge­irilmiĸtir. Sim iplik ile fotoĵraftaki kurdele ¿retilmiĸtir. Buket ĸeklinde tasarlanēp 

sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Tepsinin ¿zerine 23* 36.5 cm cam kestirilip soĵuk 

derz silikonu kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Camēn kenarlarēn zarar vermemesi i­in Beyoĵlu taĸē 

camēn kenarlarēna yapēĸtērēlmēĸtēr. Yapēĸtērmak i­in soĵuk derz silikonu kullanēlmēĸtēr. 

15. Yavruaĵzē Ķĵne Oyalē Kºĸe S¿slemeli Tepsi 



Sosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5 

103 
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06.03.2025) 

 
 

G¿m¿ĸ tepsi 36*27 cm boyutundadēr. Derinliĵi 3 cmôdir. Tepsinin kenar s¿slemeleri 4 cm 

geniĸliĵinde olup, saplarē10 cm uzunluĵundadēr. Yavruaĵzē ve a­ēk tonundaki ipek iplik 

kullanēlarak birer adet b¿y¿k, ikiĸer adet orta ve birer adet k¿­¿k ­i­ekler ¿retilmiĸtir. 

¢i­eklerin rengindeki ipek iplik sarēlē telle z¿rafa tekniĵinde kontºr ­ekilmiĸtir. A­ēk ve koyu 

renkli ­i­ekler i­ i­e ge­irilip yapay tohum kullanēlarak dikilmiĸtir. Yeĸil ipek iplik  kullanēlarak 

gºzemesiz ilmek tekniĵi ile 5 adet b¿y¿k yaprak, 9 adet gºzemeli ilmek tekniĵinde k¿­¿k 

yapraklar ¿retilmiĸ ve ipek iplik sarēlē tel kullanarak sē­andiĸi tekniĵi ile kontºr ­ekilmiĸtir. 

Mavi renkli ipek iplik kullanēlarak gºzemeli ilmek tekniĵinde 8 adet mine ­i­eĵi ¿retilmiĸtir. 

13 adet yavruaĵzē renkli ipek iplik kullanarak gºzemeli ilmek tekniĵi kullanēlarak tomurcuk 

motifleri ¿retilmiĸtir. Yeĸil renkli ipek kullanarak gºzemeli ilmek tekniĵi kullanēlarak 

tomurcuklarēn ta­ yapraklarē ¿retilmiĸtir. Sarē renkli yapay tohum kullanēlarak tomurcuk ve ta­ 

yapraklarē i­ i­e ge­irilip dikilmiĸtir. 

Tepsinin bir kºĸesine uzun ve kēsa dallar oluĸturulup sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Mavi renkli iĵne oyasē ­i­ek motifleri k¿­¿k yapraklarla derlenip orta bºl¿me sēcak silikon 

kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. B¿y¿k iĵne oyasē ­i­ek motiflerini kºĸeye ve yanlarēna sērasēyla 

diĵer ebattaki iĵne oyalē ­i­ek motifleri sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. ¢i­eklerin 

altlarēna b¿y¿k iĵne oyasē yapraklar sēcak silikon kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Tepsinin ¿zerine 

23* 36.5 cm cam kestirilip soĵuk derz silikonu kullanēlarak yapēĸtērēlmēĸtēr. Camēn kenarlarēn 

zarar vermemesi i­in Beyoĵlu taĸē camēn kenarlarēna yapēĸtērēlmēĸtēr. Yapēĸtērmak i­in soĵuk 

derz silikonu kullanēlmēĸtēr. 

Tek kºĸe detaylē iĵne oyasē tasarēm ĸēk ve zarafetiyle tepsinin deseniyle uyum i­inde olduĵu 

sºylenebilir. 

Sonu­ ve ¥neriler 

El sanatlarē iĵne oyasē kapsamēnda 15 adet tepsi incelenmiĸtir. Ķncelenen tepsilerden 3 (¿­) 

tanesi ahĸap, 5 (beĸ) tanesi ­elik, 1 (bir) tanesi metal dºk¿m ve 6 (altē) tanesinin g¿m¿ĸ tepsi 

olduĵu tespit edilmiĸtir. G¿m¿ĸ tepsilerden 1 (bir) tanesinin kuyumculukta kullanēlan hem 

s¿sleme hem de ¿retim tekniĵi olan telk©ri tekniĵi ile imal edildiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r. Ķĵne oyasē 

motifleri ile tasarlanacak olan tepsilerin derin ve cam yapēĸtērēlabilmesi i­in tērnaklē olmasē 

gerektiĵi anlaĸēlmēĸtēr. Tepsi tasarēmē i­in se­ilen iĵne oyasē ­i­ek motifleri derinlikle baĵlantēlē 
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olarak se­ildiĵi gºzlemlemiĸtir. ¢i­ek motiflerinin boyutu ve katmanlē olup olmamasē tepsinin 

i­ kēsmēnēn derinliĵi ile ilgili  olduĵu, iĵne oyasē ­i­ek motiflerinin se­iminde tasarēm ilkelerine 

uyulduĵu sºylenebilir. Ķĵne oyasē motiflerden oluĸan tepsi tasarēmlarēnda bitkisel motiflerin 

kullanēldēĵē, iĵne oyasē motiflerle tasarlanan tepsilerde renk uyumu olduĵu 

gºzlemlenebilmektedir. Bazē bitkisel motiflerde doĵadan ilham alēnarak ¿retildiĵi, tepsilerin 

boyutuna uygun tasarēmlarēn belirlendiĵi tespit edilmiĸtir. 

Ķĵne oyasē motiflerin hepsinde ipek iplik kullanēldēĵē gºzlemlenmiĸ, ­i­ek motiflerinin 

uygulanmasēnda yapraklarēn ve ­i­eklerin yapēsēna gºre teknik se­ildiĵi anlaĸēlmēĸtēr. Teknik 

olarak; gºzemeli ilmek, gºzemesiz ilmek, kºk, sē­andiĸi ve z¿rafa ile ¿retildiĵi, iĵne oyasē 

­i­ek motiflerinin kenar kontºrlerinde misina veya tel kullanēmē motiflerin yapēsēyla ilgili 

olduĵu tespit edilmiĸtir. 

Ķĵne oyalē tepsiler, T¿rk el sanatlarēnēn zengin ifade bi­imlerinden biri olarak dikkat 

­ektiĵi ve geleneksel iĵne oyasē tekniĵinin iĸlevsel bir eĸya olan tepsiyle b¿t¿nleĸmesi, hem 

estetik hem de k¿lt¿rel a­ēdan ºnemli bir deĵer ortaya koymakta olduĵu sºylenebilir. Araĸtērma 

kapsamēndaki ¿r¿nler, Anadolu kadēnēnēn el emeĵini, sabrēnē ve ortaya ­ēkarma g¿c¿n¿ 

yansētērken; aynē zamanda misafirperverlik, paylaĸēm ve toplumsal aidiyet gibi k¿lt¿rel kodlarē 

da yaĸattēĵē sºylenebilir. Ge­miĸte daha ­ok g¿ndelik kullanēm ve ­eyiz k¿lt¿r¿ i­inde 

deĵerlendirilen iĵne oyalē tepsiler, g¿n¿m¿zde estetik bir dekorasyon objesi ve hediyelik eĸya 

kimliĵi kazandēĵē anlaĸēlmēĸtēr. Bunun yanē sēra, modern tasarēm anlayēĸē ile birleĸtiĵinde 

­aĵdaĸ sanat objesi olarak da yeni bir deĵer kazandērēlabileceĵi, bu baĵlamda iĵne oyalē 

tepsiler, yalnēzca bir el sanatē ¿r¿n¿ deĵil; aynē zamanda k¿lt¿rel s¿reklilik ve sanatsal 

yaratēcēlēĵēn somut bir gºstergesi olarak da deĵerlendirilebileceĵi sºylenebilir. 

Sonu­ olarak, iĵne oyalē tepsiler yalnēzca ge­miĸin bir hatērasē deĵil, geleceĵe yºn verecek 

potansiyele sahip k¿lt¿rel ¿r¿nler olma potansiyeline sahip olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu 

ama­la iĵne oyasē motiflerle s¿slemeli tepsilerin literat¿re kazandērēlmasēnēn gelecek nesillere 

faydalē olacaĵēnē kabul edilmektedir. Onlarē yaĸatmak, modernize etmek ve gelecek kuĸaklara 

aktarmak, hem k¿lt¿rel kimliĵin korunmasē hem de el sanatlarēnēn ekonomik ve sanatsal 

deĵerinin s¿rd¿r¿lebilirliĵi a­ēsēndan ºnemlidir denilebilir. 
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DĶJĶTAL ZANAATKĄRLIK: 3B BASKI  TEKNOLOJĶLERĶNĶN SANAT NESNESĶNE 

D¥N¦ķ¦M¦ 

Handan Sabriye YAMAN *
 

 

GĶRĶķ 

Dijital teknolojilerin ¿retim s¿re­lerine entegrasyonu, yalnēzca end¿striyel verimliliĵi 

artērmakla kalmamēĸ, aynē zamanda sanat ve tasarēm alanlarēnda geleneksel zanaatk©rlēk 

kavramēnēn temellerini sarsmēĸtēr. El emeĵine dayalē, bedensel bilgi ve sezgiyle ĸekillenen 

klasik zanaatk©rlēk anlayēĸē, sayēsal tasarēm ara­larē ve otomatik ¿retim sistemleriyle 

karĸēlaĸtēĵēnda yeni bir senteze doĵru evrilmiĸtir. Bu sentez, ñdijital zanaatk©rlēkò olarak 

adlandērēlabilecek bir pratiĵi ortaya ­ēkarmaktadēr. Bu baĵlamda sanat­ē ya da tasarēmcē, artēk 

yalnēzca malzemeyle doĵrudan temas eden bir ¿retici deĵil, aynē zamanda algoritmalarē 

yºneten, parametreleri ayarlayan ve dijital-fiziksel ge­iĸi koreografiye eden bir aracē 

konumundadēr. 

Bu dºn¿ĸ¿m, sanat nesnesinin ontolojik stat¿s¿n¿ de derinden etkilemektedir. Walter 

Benjaminôin 20. y¿zyēlēn baĸlarēnda fotoĵraf ve sinema ¿zerinden tartēĸtēĵē ñauraò kaybē ve 

­oĵaltēlabilirlik meselesi, g¿n¿m¿zde 3B baskē, CNC freze, lazer kesim gibi dijital fabrikasyon 

teknolojileriyle yeniden g¿ndeme gelmektedir. Ancak bu kez tartēĸma, yalnēzca ­oĵaltēlabilirlik 

sorunu etrafēnda ĸekillenmemekte; aynē zamanda ºzg¿nl¿ĵ¿n, tekliĵin ve maddeselliĵin 

yeniden tanēmlanmasēnē da i­ermektedir. Bu noktada ĸu sorular belirleyici hale gelmektedir: 

Dijital bir dosyadan sonsuz kez ¿retilebilen bir nesne, h©l© ñºzg¿nò olarak kabul edilebilir mi? 

Parametrik bir sistemin ¿rettiĵi her varyasyon birbirinden farklē olduĵunda, tekillik nasēl 

anlaĸēlmalēdēr? Ve en ºnemlisi, sanat nesnesinin deĵeri, artēk yalnēzca fiziksel formunda mē, 

yoksa onu ¿reten dijital s¿re­te mi yatmaktadēr? 

Bu sorular, ­aĵdaĸ sanat pratiĵinde giderek daha fazla ºnem kazanmaktadēr. ¥zellikle 

3B baskē teknolojileri, tasarēmēn sanatsal ¿retimle kesiĸtiĵi kritik bir alan olarak ºne 

­ēkmaktadēr. 3B baskē, bir yandan karmaĸēk geometrilerin, organik formlarēn ve topolojik olarak 

optimize edilmiĸ yapēlarēn ¿retimini m¿mk¿n kēlarken, diĵer yandan ¿retim s¿recinin kendisini 

gºr¿n¿r ve estetik bir unsur haline getirmektedir. Katman izleri, destek yapēlarē, malzeme 

kusurlarē ve baskē hatalarē, artēk gizlenmesi gereken teknik kusurlar olarak deĵil, sanat­ēnēn 

bilin­li bi­imde kullanabileceĵi estetik ara­lar olarak deĵerlendirilmektedir. Bu anlamda 3B 

baskē, yalnēzca bir ¿retim aracē olmaktan ­ēkmakta; form, malzeme ve s¿re­ arasēndaki iliĸkiyi 

yeniden d¿ĸ¿nmeye zorlayan bir estetik d¿ĸ¿nme bi­imi olarak konumlanmaktadēr. 

Bu noktada zanaatk©rlēk kavramēnēn tarihsel dºn¿ĸ¿m¿n¿ de gºz ºn¿nde bulundurmak 

gerekir. Sanayi Devrimiôyle birlikte makineleĸmenin yaygēnlaĸmasē ve seri ¿retim tekniklerinin 

geliĸmesi, zanaatk©rlēk i­in ºnemli bir tehdit oluĸturmuĸ ve zanaatk©r sayēsēnda belirgin bir 

azalmaya yol a­mēĸtēr. Bu s¿re­te zanaatk©rlar, ¿retim s¿recindeki geleneksel rollerini b¿y¿k 

ºl­¿de kaybederek fabrikalarda ¿cretli iĸ­i olarak ­alēĸmaya baĸlamēĸlardēr. Bununla birlikte 

end¿striyel ¿retim her ne kadar hēz ve maliyet a­ēsēndan ºnemli avantajlar sunsa da 

zanaatk©rlēĵa yºnelik ilgi ve ihtiya­ b¿t¿n¿yle ortadan kalkmamēĸtēr. ¢ok eski dºnemlere 

uzanan kºkl¿ bir tarihe sahip olan zanaatk©rlēk, g¿n¿m¿zde dahi toplumsal yaĸamē derinden 

etkilemeye devam etmektedir. 

Richard Sennettôin The Craftsman (2008) adlē eserinde vurguladēĵē ¿zere, zanaatk©rlēk 

yalnēzca teknik beceri deĵil; malzemeyle diyalog kurma, s¿re­le d¿ĸ¿nme ve sabērla 
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m¿kemmelleĸme pratiĵidir. Dijital  zanaatk©rlēk ise bu diyalogu yeni bir d¿zleme taĸēmaktadēr: 

Sanat­ē, artēk malzemeyle doĵrudan deĵil, onu temsil eden veri setleri, parametrik tanēmlar ve 

sim¿lasyonlar ¿zerinden etkileĸime girmektedir. Bu durum, Matt Rattoônun ñcritical makingò 

(eleĸtirel yapma) kavramēyla da ºrt¿ĸmektedir; dijital ara­lar, yalnēzca ¿retim i­in deĵil, aynē 

zamanda d¿ĸ¿nme, sorgulama ve eleĸtirel bir pozisyon alma amacēyla da kullanēlmaktadēr. 

Dolayēsēyla dijital zanaatk©rlēk, salt teknik bir yeterliliĵin ºtesinde, kavramsal bir tutum ve 

estetik bir strateji olarak ele alēnmalēdēr. 

Bu baĵlamda dijital zanaatk©rlēk, el emeĵiyle dijital teknolojinin birleĸtiĵi yeni bir 

¿retim bi­imi olarak ortaya ­ēkmaktadēr. Sºz konusu kavram, geleneksel zanaatēn dokunsal 

becerileriyle 3B yazēcēlar, CNC kesiciler, lazer grav¿r makineleri ve dijital modelleme 

yazēlēmlarē gibi dijital ¿retim ara­larēnēn bir araya gelmesinden doĵmaktadēr. 3B baskē 

teknolojisi, ¿retimi demokratikleĸtirerek zanaatk©rēn rol¿n¿n yeniden tanēmlanmasēna yol 

a­mēĸtēr. Artēk ¿retim, yalnēzca fiziksel malzeme ¿zerinde deĵil; veri, algoritma ve dijital 

formlar ¿zerinden de ger­ekleĸmektedir. Bu dºn¿ĸ¿m, zanaatēn ñelle yapēlanò ¿retimden 

ñdijital olarak ĸekillendirilenò bir pratiĵe evrilmesi; ñdijital zanaatk©ròēn hem tasarēmcē hem de 

¿retici olarak konumlanmasē ve kopyalanabilirlik, a­ēk kaynak paylaĸēmē ile kiĸiselleĸtirilmiĸ 

¿retimin ºzg¿nl¿k, sahiplik ve emeĵin deĵeri ¿zerine yeni etik sorular doĵurmasē ĸeklinde 

ºzetlenebilir. 

Bu ­alēĸma, 3B baskē teknolojilerinin sanat nesnesine dºn¿ĸt¿r¿c¿ etkisini dijital 

zanaatk©rlēk ve post-dijital estetik ­er­evesinde incelemeyi ama­lamaktadēr. Ķlk bºl¿mde, 

zanaatk©rlēĵēn dijital ­aĵda nasēl evrildiĵi; el emeĵi ile sayēsal ¿retim arasēndaki gerilim; sanat 

nesnesinin ºzg¿nl¿k ve tekillik sorunlarē ile dijital ¿retim ara­larēnēn ortaya ­ēkardēĵē yeni 

estetik yaklaĸēmlar tartēĸēlacaktēr. Ķkinci bºl¿mde ise 3B baskēnēn sanat ¿retimindeki kullanēm 

alanlarē, malzemeïformïs¿re­ iliĸkisi, dijital ¿retimle ortaya ­ēkan yeni zanaatk©rlēk bi­imleri 

ve ºrnek ­alēĸmalar ¿zerinden uygulamalē yaklaĸēmlar ele alēnacaktēr. 

Bu ­alēĸmanēn temel tezi ĸudur: 3B baskē teknolojileri, sanat nesnesinin ¿retilme, 

algēlanma ve deĵerlendirilme bi­imlerini dºn¿ĸt¿rerek zanaatk©rēn rol¿n¿ programlayēcē, 

tasarēmcē ve ¿retici kimliklerin kesiĸiminde yeniden tanēmlamakta; bºylece sanat pratiĵinde 

yeni bir ñdijital zanaatk©rlēkò paradigmasē inĸa etmektedir. Bu paradigma, ºzg¿nl¿k ve tekillik 

gibi modern sanat kavramlarēnē sorgulamakla kalmamakta; aynē zamanda s¿re­ odaklē, 

parametrik ve post-dijital bir estetik anlayēĸēn temellerini de atmaktadēr. Dolayēsēyla bu 

araĸtērma, yalnēzca teknik bir inceleme deĵil, aynē zamanda ­aĵdaĸ sanat teorisi ve pratiĵi i­in 

kavramsal bir katkē sunmayē hedeflemektedir. 

Araĸtērmanēn Amacē 

Bu ­alēĸmanēn temel amacē, zanaatk©rlēĵēn tarihsel dºn¿ĸ¿m¿n¿ el, mekanik ve sayēsal 

dºnemler ¿zerinden inceleyerek, dijital zanaatk©rlēk kavramēnē kuramsal bir ­er­eve i­inde 

tartēĸmaktēr. Bu baĵlamda ­alēĸma, ºzellikle ĸu sorulara odaklanmaktadēr: 

¶ Sanayi Devrimi sonrasē mekanik ¿retim, zanaatk©rēn konumunu ve ñustaò fig¿r¿n¿ nasēl 

dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r? 

¶ Dijital ve post-dijital dºnemde, el emeĵi ile algoritmik s¿re­ler arasēndaki iliĸki nasēl 

yeniden tanēmlanmaktadēr? 

¶ Richard Sennettôin zanaatk©rlēk anlayēĸē ile Walter Benjaminôin ñauraò kavramē, 3B 

baskē ve dijital ¿retim teknolojileri baĵlamēnda nasēl yeniden yorumlanabilir? 

¶ ñDijital zanaatk©rò olarak adlandērēlabilecek yeni ºzne, tasarēm, ¿retim ve eleĸtirel 

d¿ĸ¿nme pratikleri a­ēsēndan nasēl bir tipoloji sunmaktadēr? 

Bu doĵrultuda ­alēĸmanēn amacē, dijital zanaatk©rlēĵē yalnēzca teknik bir ¿retim bi­imi 

olarak deĵil, aynē zamanda insanïmakine etkileĸimini, ¿retim etiĵini ve post-dijital dºnemde 
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materyaliteye dºn¿ĸ arzusunu i­eren eleĸtirel ve k¿lt¿rel bir pratik olarak 

kavramsallaĸtērmaktēr. Bºylece, el emeĵinin dijital ortamda ñsona ermediĵiò, aksine yeni 

ara­lar, yeni malzemeler ve yeni d¿ĸ¿nme bi­imleriyle yeniden doĵduĵu tezini destekleyici bir 

kuramsal zemin sunmak hedeflenmektedir. 

Yºntem 

Bu ­alēĸma, nitel bir araĸtērma yaklaĸēmēyla kurgulanmēĸ olup, temel olarak 

kuramsal/yorumlayēcē (theoreticalïinterpretative) bir ­er­evede y¿r¿t¿lm¿ĸt¿r. Araĸtērmanēn 

yºntemi ¿­ ana eksene dayanmaktadēr: 

1. Kuramsal Literat¿r Taramasē: ¢alēĸma, ºncelikle zanaatk©rlēk, end¿striyel ¿retim, 

dijital ¿retim ve post-dijital d¿ĸ¿nce alanlarēnda kapsamlē bir literat¿r taramasēna 

dayanmaktadēr. Bu baĵlamda ºzellikle ĸu eserler merkeze alēnmēĸtēr: 

a. Richard Sennettôin Zanaatk©r (The Craftsman) adlē ­alēĸmasē (Sennett, 

2008/2011), 

b. Walter Benjaminôin ñTekniĵin Olanaklarēyla Yeniden ¦retilebildiĵi ¢aĵda 

Sanat Yapētēò (Benjamin, 1936/2012), 

c. Chris Anderson (2012) ve Neil Gershenfeldôin (2005) 3B baskē ve kiĸisel ¿retim 

teknolojileri ¿zerine ­alēĸmalarē, 

d. Florian Cramer (2015) ile David M. Berry ve Michael Dieterôin (2015) post- 

dijital estetik ve dijital k¿lt¿r tartēĸmalarē, 

e. Achim Menges ve Sean Ahlquistôin (2011) sayēsal tasarēm ve hesaplamalē 

d¿ĸ¿nme ¿zerine katkēlarē, 

f. Matt Rattoônun (2011) ñcritical makingò kavramsallaĸtērmasē. 

 

2. Kavramsal ¢ºz¿mleme ve Yeniden Okuma: Toplanan literat¿r, zanaatk©rlēk 

kavramēnēn tarihsel s¿rekliliĵi ve kopuĸlarē gºz ºn¿nde bulundurularak kavramsal bir 

­ºz¿mlemeye tabi tutulmuĸtur. 

a. Sennettôin elïkafa birlikteliĵi, ñthinking through makingò yaklaĸēmē, 

b. Benjaminôin aura ve mekanik yeniden ¿retim kavramlarē, 

c. Post-dijital,  critical  making  ve  human-in-the-loop  gibi  kavramlar, 

dijital zanaatk©rlēk baĵlamēnda yeniden okunmuĸ ve aralarēndaki iliĸkiler 

tartēĸēlmēĸtēr. 

 

3. Kuramsal ¢er­eve Oluĸturma: Son aĸamada, elde edilen bulgular ēĸēĵēnda dijital 

zanaatk©rlēĵa iliĸkin b¿t¿nl¿kl¿ bir kuramsal ­er­eve ºnerilmektedir. Bu ­er­eve, 

zanaatk©r fig¿r¿n¿n tarihsel dºn¿ĸ¿m¿n¿ dikkate alarak, g¿n¿m¿z¿n ñpost-dijital 

zanaatk©rò tipolojisini; el emeĵi, kod, algoritma, malzeme ve eleĸtirel d¿ĸ¿nme 

eksenlerinde tanēmlamayē ama­lamaktadēr. 

Bu yºntemle ­alēĸma, doĵrudan ampirik veri toplamak yerine, mevcut kuramsal birikimi 

bir araya getiren, iliĸkilendiren ve yeniden yorumlayan kuramsal bir inceleme niteliĵi 

taĸēmaktadēr. 

Sēnērlēlēklar 

Bu araĸtērmanēn bazē yapēsal ve i­eriksel sēnērlēlēklarē bulunmaktadēr: 

1. Ampirik  Verinin  Sēnērlēlēĵē: ¢alēĸma, niteliksel ve kuramsal bir zeminde kurgulandēĵē 

i­in, belirli bir atºlye, topluluk ya da ¿retim pratiĵine iliĸkin ayrēntēlē saha araĸtērmasē 

i­ermemektedir. Dijital zanaatk©rlarēn, maker atºlyelerinin veya fablabôlerin doĵrudan 

gºzlemsel ya da etnografik analizi bu ­alēĸmanēn kapsamē dēĸēnda kalmaktadēr. 



Sosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5 

109 

 

 

 
 

Dolayēsēyla ortaya konan ­er­eve, daha ­ok kuramsal ve kavramsal bir model 

niteliĵindedir. 

 

2. Kapsamēn Kuramsal Derinlik Lehine Daraltēlmasē: Zanaatk©rlēk, tasarēm tarihi, 

end¿striyel ¿retim, dijital k¿lt¿r, medya teorisi ve sosyoloji gibi pek ­ok disiplinle 

kesiĸen geniĸ bir alandēr. Bu ­alēĸma, kapsamē yºnetilebilir kēlmak adēna ºzellikle 

a. Sennett ve Benjaminôin kavramsal mirasēna, 

b. 3B baskē ve dijital ¿retim teknolojileri odaklē tartēĸmalara, 

c. Post-dijital ve critical making literat¿r¿ne aĵērlēk vermekte; zanaatk©rlēĵēn diĵer 

k¿lt¿rel, ekonomik veya politik boyutlarēnē (ºrneĵin emek piyasalarē, k¿resel 

¿retim zincirleri, ekonomik gºstergeler vb.) yalnēzca dolaylē olarak ele 

almaktadēr. Bu durum, ­alēĸmanēn derinliĵi lehine geniĸlikten feragat ettiĵi bir 

sēnērlēlēk olarak gºr¿lebilir. 

 

3. Teknolojik  Odak ve G¿ncellik Sorunu: Dijital  ¿retim teknolojileri, 3B baskē ve yapay 

zek© destekli tasarēm ara­larē son derece hēzlē deĵiĸen ve g¿ncellenen alanlardēr. Bu 

­alēĸmada ele alēnan teknolojik ºrnekler ve literat¿r, belirli bir zamansal kesiti temsil 

etmektedir. Dolayēsēyla burada geliĸtirilen kuramsal ­er­evenin, ilerleyen yēllarda 

ortaya ­ēkacak yeni ara­lar ve pratikler karĸēsēnda yeniden gºzden ge­irilmesi 

gerekebilecektir. ¢alēĸma, bu anlamda ñtamamlanmēĸò deĵil, ileride geniĸletilebilir bir 

kuramsal ºneri niteliĵi taĸēmaktadēr. 

 

4. K¿lt¿rel ve Coĵrafi Sēnērlēlēk: Tartēĸma, b¿y¿k ºl­¿de Batē-merkezli (ºzellikle Avrupa 

ve Kuzey Amerika baĵlamēnda ĸekillenen) teorik kaynaklara dayanmaktadēr. Sennett, 

Benjamin, Anderson, Gershenfeld, Berry, Dieter, Cramer ve Ratto gibi isimler, k¿resel 

literat¿rde temel referanslar olmakla birlikte, zanaatk©rlēĵēn farklē coĵrafyalardaki ºzg¿l 

bi­imlerini ve yerel ¿retim k¿lt¿rlerini tam olarak yansētmayabilir. Bu durum, 

­alēĸmanēn k¿lt¿rel baĵlam a­ēsēndan sēnērlē bir perspektife sahip olduĵu anlamēna 

gelmektedir. 

Bu sēnērlēlēklara raĵmen ­alēĸma, zanaatk©rlēk, dijital ¿retim ve post-dijital d¿ĸ¿nce 

arasēndaki iliĸkiyi, tutarlē ve ­ok katmanlē bir kavramsal ­er­eve i­inde ele alarak; ºzellikle 

dijital zanaatk©rlēk kavramēnēn teorik zemininin g¿­lendirilmesine katkēda bulunmayē 

hedeflemektedir. 

ZANAATKĄRLIĴIN YENĶDEN DOĴUķU 

Walter Benjamin, ñTekniĵin Olanaklarēyla Yeniden ¦retilebildiĵi ¢aĵda Sanat Yapētēò 

baĸlēklē makalesinde, teknik ­oĵaltmanēn sanat eserinin ñaurasēnēò yok ettiĵini savunur 

(Benjamin, 1936/2012). Ancak 3B baskē teknolojisiyle birlikte bu aurada bir dºn¿ĸ¿mden sºz 

etmek m¿mk¿nd¿r: Nesneler artēk yeniden ¿retilebilir, ama aynē zamanda kiĸiselleĸtirilebilir 

h©le gelir. Bºylece aura, ñalgoritmik ºzg¿nl¿kò formuna b¿r¿n¿r; dijital zanaatk©r, kod 

aracēlēĵēyla ñtekillikò ¿retir (Anderson, 2012; Gershenfeld, 2005). 

Sanayi Devrimi ile ¿retim s¿reci mekanikleĸir. Elin yerini makine alēr; insan bedeni, 

¿retimin yalnēzca belirli bir aĸamasēna indirgenen par­alē bir iĸg¿c¿ne dºn¿ĸ¿r. Bu dºnemde 

temel ama­ ñiyi iĸòten ziyade verimli ve hēzlē ¿retimdir. El emeĵinin taĸēdēĵē bireysellik, seri 

¿retimin anonimliĵi i­inde kaybolur. Benjaminôin ifadesiyle mekanik yeniden ¿retim, eserin 

aurasēnē yok eder; zanaatk©rlēk, niceliĵin baskēsē altēnda nitelik kaybēna uĵrar (Benjamin, 

1936/2012). Zanaatk©r, ¿retim zinciri i­indeki merkezi konumunu yitirirken tasarēm ile ¿retim 

arasēndaki doĵrudan baĵ da kopar. Bu kopuĸ, 20. y¿zyēl boyunca tasarēm teorilerinin temel 

tartēĸma baĸlēklarēndan biri h©line gelir (Sennett, 2008/2011). 
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20. y¿zyēlēn sonu ve 21. y¿zyēlēn baĸē, sayēsal zanaatk©rlēĵēn y¿kseliĸine sahne olur. 

Bilgisayar destekli tasarēm (CAD), sayēsal ¿retim (CAM), 3B baskē, lazer kesim gibi ara­lar, el 

emeĵini ortadan kaldērmaz; aksine, onun dijital karĸēlēĵēna dºn¿ĸ¿r (Menges & Ahlquist, 2011). 

Bu aĸamada ñelò artēk aracēn uzantēsēdēr: fare, tablet kalemi, joystick ya da kod satērē. 

Zanaatk©rēn bedensel ustalēĵē, dijital sezgi ve algoritmik d¿ĸ¿nme bi­imiyle yer deĵiĸtirir. 

Sennettôin ñthinking through makingò (yaparak d¿ĸ¿nmek) anlayēĸē, bu baĵlamda ñthinking 

through codingò (kodlayarak d¿ĸ¿nmek) ĸeklinde yeniden form¿le edilebilir (Sennett, 

2008/2011; Menges & Ahlquist, 2011). 

Bu evre yalnēzca teknolojik bir dºn¿ĸ¿m deĵil, aynē zamanda epistemolojik bir kērēlmadēr. 

Bilgi  artēk sadece elin deneyiminde deĵil; veri, algoritma ve aĵlar arasēndaki iliĸkilerde ¿retilir 

(Berry & Dieter, 2015). Bununla birlikte dijital zanaatk©rlēk, modern teknolojinin anonim ve 

standartlaĸtērēcē yapēsēna karĸē ºznelliĵi ve yaratēcēlēĵē geri ­aĵērēr. Post-dijital d¿ĸ¿nce 

baĵlamēnda bu, dijital olanēn soĵukluĵu i­inde yeniden dokunsallēĵa, malzemeye ve yapma 

eyleminin deneyimsel boyutuna dºn¿ĸ¿ temsil eden bir karĸē-hareket olarak okunabilir 

(Cramer, 2015). 

Aura ve Mekanik  Yeniden ¦retim 

Richard Sennettôin zanaatk©rlēk ¿zerine d¿ĸ¿nceleri, ºzellikle ­eĸitli alanlardaki 

zanaatk©rlēk uygulamalarēnēn yeniden canlanmasē baĵlamēnda b¿y¿k ilgi gºrm¿ĸt¿r. ¥zellikle 

Zanaatk©r adlē eserinde, zanaatk©rlēkta beceri, yaratēcēlēk ve sosyok¿lt¿rel miras arasēndaki 

etkileĸimi vurgular (Sennett, 2008/2011). Zanaatk©rlēĵēn yeniden canlanēĸē, Sennettôin teorileri 

merceĵinden anlaĸēlabilir; el becerilerinin i­sel deĵeri ve ­aĵdaĸ toplumda taĸēdēklarē insani 

etkiler bu ­er­evede gºr¿n¿r h©le gelir. 

Sennettôe gºre zanaatk©rlēk, ñiĸini iyi  yapma arzusuòdur (Sennett, 2008/2011). Zanaatk©r, 

emeĵiyle d¿ĸ¿ncesini b¿t¿nleĸtiren kiĸidir; bºylece el (hand) ile kafa (head) arasēndaki ayrēm 

ortadan kalkar. Dijital  ­aĵda bu iliĸki yeni ara­larla yeniden kurulur: 3B baskē gibi teknolojiler, 

elle yapēlan eylemi dijital ortama taĸēr; ancak h©l© ñiyi iĸò yapma etiĵini s¿rd¿r¿r. Bu anlamda 

yeni zanaatk©r, bilgisayar baĸēnda bi­imlendiren, veriyi malzemeye dºn¿ĸt¿ren kiĸidir 

(Anderson, 2012; Gershenfeld, 2005). 

Zanaatk©rlēĵēn tarihsel evrimi, kabaca ¿­ aĸamada d¿ĸ¿n¿lebilir: el, mekanik ve sayēsal. 

Zanaatk©rlēk, insanlēk tarihinin en eski ¿retim bi­imlerinden biri olarak el emeĵine dayalē 

yaratēm s¿reciyle baĸlamēĸtēr. Bu ilk  dºnemde ¿retim, zanaatk©rēn bedensel becerisi, sezgisi ve 

malzeme bilgisiyle tanēmlanēr. El hem d¿ĸ¿ncenin hem de ¿retimin aracēdēr; ustalēk, doĵrudan 

deneyimle ĸekillenir. Sennettôin belirttiĵi gibi, ñusta, d¿ĸ¿nerek yapan ve yaparak d¿ĸ¿nen 

kiĸidirò (Sennett, 2008/2011). Bu baĵlamda el, insanēn d¿nyayla kurduĵu en doĵrudan iliĸki 

bi­imidir. 

El dºnemi, ¿retim s¿recinin tamamen bireysel bilgi aktarēmēna dayandēĵē, zanaat 

loncalarē ve ustaï­ērak iliĸkisi ¿zerinden s¿rd¿r¿ld¿ĵ¿ bir evredir. ¦r¿n, ¿reticisinin kimliĵini 

taĸēr; her par­a tekildir. Bu tekillik, Walter Benjaminôin ñauraò kavramēyla iliĸkilendirilebilir: 

sanat veya zanaat ¿r¿n¿ hem tarihsel baĵlamēnē hem de ¿retim s¿recinin izlerini ¿zerinde taĸēr 

(Benjamin, 1936/2012). Dolayēsēyla zanaat ¿r¿n¿ yalnēzca iĸlevsel bir nesne deĵil, aynē 

zamanda ¿retildiĵi zamanēn, mek©nēn ve ustalēĵēn biricik tanēĵēdēr. 

POST-DĶJĶTAL D¥NEM VE MATERYALĶTEYE D¥N¦ķ 

Post-dijital yaklaĸēm, dijital teknolojinin artēk olaĵanlaĸtēĵē ve arka planda iĸleyen bir 

altyapē h©line geldiĵi bir dºnemi tanēmlar (Cramer, 2015). Bu ­aĵda deĵer, salt ekran deneyimi 

¿zerinden deĵil; malzeme, dokunsallēk ve fiziksel deneyim ¿zerinden yeniden kurulur (Berry 

& Dieter, 2015). ¦­ boyutlu (3B) baskē, dijital bi­imi fiziksel ger­ekliĵe ­evirerek bu 
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dºn¿ĸ¿m¿ somutlaĸtērēr; dosyadan objeye, veriden maddeye ve sanal tasarēmdan dokunulabilir 

zanaate ge­iĸi m¿mk¿n kēlar (Anderson, 2012; Gershenfeld, 2005). 

Bu baĵlamda ñcritical makingò, d¿ĸ¿nce ve ¿retim arasēndaki sēnērē bulanēklaĸtērēr. Yapma 

eylemi, yalnēzca iĸlevsel bir ¿retim s¿reci olmaktan ­ēkar; aynē zamanda bir eleĸtirel d¿ĸ¿nme 

bi­imine dºn¿ĸ¿r (Ratto, 2011). 3B baskē s¿re­lerinde kullanēcē yalnēzca nesne ¿retmez, aynē 

zamanda teknolojiyle kurduĵu iliĸkiyi de sorgular. Bºylece dijital zanaatk©rlēk, bir t¿r eleĸtirel 

pratik h©line gelir: Teknoloji, yalnēzca bir ara­ deĵil, d¿ĸ¿nsel bir ortak, birlikte d¿ĸ¿nen bir 

aktºr olarak konumlandērēlēr (Ratto, 2011; Berry & Dieter, 2015). 

Zanaatk©rlēk, tarihsel olarak bedenin, duyularēn ve deneyimin bilgisi ¿zerine kuruludur. 

El, malzemeyi yalnēzca bi­imlendiren bir ara­ deĵil; aynē zamanda d¿ĸ¿ncenin uzantēsēdēr. 

Sennettôin de belirttiĵi gibi, ñel, zihnin deneyim aracēdēr; yapmak, d¿ĸ¿nmektirò (Sennett, 

2008/2011). Bu anlayēĸta ¿retim, insanēn sezgisel kararlarē ile malzemenin direnci ve sunduĵu 

olanaklar arasēnda kurulan diyalektik bir s¿re­tir. 

Dijital ­aĵda ¿retim s¿re­leri giderek algoritmik mantēk ¿zerine inĸa edilmektedir. 3B 

modelleme, parametrik tasarēm ve yapay zek© destekli ¿retim sistemleri gibi ara­lar, insanēn 

karar verme rol¿n¿ kēsmen otomatikleĸtirir (Menges & Ahlquist, 2011). Bu noktada ¿retim, 

artēk yalnēzca ñelle yapēlanò deĵil, veriyle ve kodla ger­ekleĸtirilen bir eyleme dºn¿ĸ¿r. 

Zanaatk©r, modelin geometrik kurallarēnē ve parametrelerini tanēmlar; algoritma ise bu kurallar 

doĵrultusunda farklē varyasyonlar ¿retir. Bºylece elin sezgisel hareketleri, koda gºm¿l¿ 

mantēksal yapēlara dºn¿ĸ¿r (Menges & Ahlquist, 2011). Ancak bu s¿re­ insanē tamamen devre 

dēĸē bērakmaz; aksine, ­aĵdaĸ dijital ¿retim modelleri ­oĵunlukla ñhuman-in-the-loopò (insanēn 

dºng¿de olduĵu) paradigmasēna dayanēr. Bu paradigma, insanēn algoritmik s¿recin her 

aĸamasēnda etkin bir karar verici olarak kalmasēnē, sonu­larē deĵerlendirip yºnlendiren ºzne 

olma konumunu s¿rd¿rmesini ifade eder (Berry & Dieter, 2015). Bu ­er­evede dijital 

zanaatk©rlēk, el emeĵi ile algoritmik s¿re­ler arasēnda kurulan yeni bir iĸ birliĵi bi­imi olarak 

d¿ĸ¿n¿lebilir: Ķnsan hem malzemenin pratiĵine hem de kodun soyut mantēĵēna aynē anda 

m¿dahil olur (Sennett, 2008/2011; Menges & Ahlquist, 2011). 

SONU¢ 

Zanaatk©r artēk sadece ñhandmadeò deĵil, aynē zamanda ñcode-madeò ¿retim yapan ºzne 

olarak karĸēmēza ­ēkar. Aura da yalnēzca ñtekil el emeĵiòne deĵil, ñveri temelli ºzg¿nl¿kòe 

dayanēr. ¦retim, ñkitle ¿retimiònden ñkiĸisel ¿retim ve a­ēk paylaĸēmòa doĵru evrilir. Bu 

­er­evede 3B baskē, yalnēzca bir ¿retim teknolojisi deĵil; yeni bir d¿ĸ¿nme bi­imi ve bir 

ñeleĸtirel zanaatk©rlēkò modeli h©line gelir. 

El emeĵi ile algoritmik s¿re­ arasēndaki iliĸki, basit bir karĸētlēk deĵil, bir s¿reklilik 

iliĸkisidir. Zanaatk©rēn eli artēk doĵrudan malzemeye deĵil, veriye dokunur; ama h©l© sezgisel, 

dikkatli ve yaratēcēdēr. Bu anlamda dijital ­aĵēn ñhuman-in-the-loopò ¿reticisi, modern anlamda 

yeni bir usta tipolojisini temsil eder: dijital ara­larla d¿ĸ¿nen, algoritmalarla hisseden ve kodla 

bi­im veren bir post-dijital zanaatk©r. 

Post-dijital dºnemde, dijitalin sēradanlaĸtēĵē bir ­aĵda dokunsallēĵa dºn¿ĸ arzusu, dijital 

zanaatk©rlēĵēn en belirgin yºnlerinden biridir. 3B baskē, dijitalin soyut yapēsēnē maddi d¿nyaya 

baĵlayarak bu arzuyu somutlaĸtērēr. Bu ¿retim bi­iminde human-in-the-loop yaklaĸēmē 

belirleyicidir: insan, algoritmik s¿re­ i­erisinde edilgen bir izleyici deĵil; s¿rekli geri bildirim 

veren, yºnlendiren ve karar alan etkin bir ortak ºznedir. Bu nedenle dijital zanaatk©rlēk, yalnēzca 

bir ¿retim yºntemi deĵil, aynē zamanda insan ve makine arasēndaki yaratēcē diyalogun etik 

­er­evesi olarak da d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Sonu­ olarak dijital zanaatk©rlēĵēn doĵuĸu, el emeĵinin sonunu deĵil; onun dijital bi­imde 

yeniden doĵuĸunu temsil eder. Zanaatk©rēn eli artēk kod yazar, ama h©l© hisseder; 3B baskē 
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nesneleri ¿retir, ama bu nesneler h©l© anlam taĸēr. Bu baĵlamda dijital zanaatk©rlēk, ­aĵdaĸ 

insanēn teknolojiyle kurduĵu iliĸkiyi hem eleĸtirel hem de ¿retken bir bi­imde yeniden tanēmlar: 

yapmak yeniden d¿ĸ¿nmektir; d¿ĸ¿nmek de yeniden yapmaktēr. 
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GĶRĶķ 

Oyun, canlēlarēn birbirleriyle iletiĸim kurmak, fiziksel hareketliliklerini s¿rd¿rmek, 

sosyal ve duygusal ihtiya­larēnē karĸēlamak i­in kullandēklarē hem eĵlenceli hem de ºĵretici bir 

etkinliktir. Ķnsan yaĸamēnēn en erken dºnemlerinden itibaren ­ocuĵun d¿nyayē anlamlandērma 

ve ­evresiyle etkileĸim kurma bi­imi olarak oyun, ­ocukluk evresinin merkezinde yer alēr. 

¢ocuk, oyun aracēlēĵēyla deneyimlerini d¿zenler, hayal g¿c¿n¿ kullanēr ve ­evresine iliĸkin 

anlamlar ¿retir. 

Oyun, ­ocuk geliĸiminin biliĸsel, sosyal, duygusal ve fiziksel boyutlarēnē b¿t¿nc¿l 

bi­imde destekleyen temel bir etkinliktir. Piaget (2007), oyunun ­ocuklarēn d¿ĸ¿nme 

s¿re­lerini somutlaĸtērdēĵēnē ve yeni biliĸsel yapēlar kurmasēna olanak tanēdēĵēnē belirtmiĸtir. 

Lillard (2015), oyun s¿recinin y¿r¿t¿c¿ iĸlevler ve ºz d¿zenleme becerileri ¿zerindeki etkisini 

vurgularken, Whitebread (2012) oyunu ºĵrenme motivasyonunun doĵal kaynaĵē olarak 

tanēmlar. Froebel ise ­ocuk oyunlarēnē ñhayatēn ­ekirdeĵiò olarak gºrm¿ĸ, ­ocuĵun ºzg¿rce 

se­tiĵi oyunlarda gelecekteki yaĸamēnēn izlerinin bulunduĵunu ifade etmiĸtir (akt. Bayrak, 

1998). Bu yºn¿yle oyun hem bireysel ºĵrenmeyi hem de ­ocuklarēn sosyal yaĸama uyumunu 

destekleyen temel bir deneyimdir. 

Sosyal ve duygusal geliĸim a­ēsēndan oyun, ­ocuklara paylaĸma, iĸ birliĵi yapma, empati 

kurma ve problem ­ºzme becerileri kazandērēr. Lester ve Russell (2010) tarafēndan Ķngiltereôde 

yapēlan araĸtērma, oyun etkinliklerinin ­ocuklarēn sosyal uyumunu artērdēĵēnē ve stres 

d¿zeylerini azalttēĵēnē gºstermiĸtir. Brussoni ve arkadaĸlarē (2015) ise Kanadaôda y¿r¿tt¿kleri 

­alēĸmada, a­ēk havada oyun oynayan ­ocuklarēn ºzg¿venlerinin ve sosyal dayanēklēlēklarēnēn 

daha y¿ksek olduĵunu saptamēĸtēr. Sokak ve a­ēk alan oyunlarē ­ocuklarēn yaratēcēlēklarēnē, 

hareketliliklerini ve toplumsal kurallara uyum becerilerini bir arada sergiledikleri geleneksel 

oyun t¿rleridir (Barbour, 1999). 

Fiziksel a­ēdan ise oyun, ­ocuklarēn hareket becerilerini, motor koordinasyonlarēnē ve 

fiziksel dayanēklēlēklarēnē geliĸtirir. Avustralyaôda y¿r¿t¿len araĸtērmada (Veitch, Salmon ve 

Ball, 2022), a­ēk hava oyunlarēnēn ­ocuklarēn fiziksel dayanēklēlēĵēnē artērdēĵēnē ve aktif yaĸam 

alēĸkanlēklarēnē g¿­lendirdiĵini belirtmiĸtir. Bu yºn¿yle oyun hem bedensel saĵlēk hem de 

yaĸam boyu ºĵrenme tutumlarēnēn geliĸiminde belirleyici bir rol ¿stlenmektedir. 

Oyuna iliĸkin kuramsal yaklaĸēmlar, ­ocuk geliĸiminde ­evrenin, sembolik d¿ĸ¿ncenin 

ve akran etkileĸiminin ºnemini vurgular. Piaget (2007) oyunu, biliĸsel olgunlaĸmanēn 

gºstergesi olarak gºrm¿ĸ ve oyunlarē alēĸtērma oyunlarē, sembolik oyunlar ve kurallē oyunlar ¿­ 

aĸamada tanēmlamēĸtēr. Vygotsky ise oyunu ­ocuĵun geliĸmekte olan yeteneklerini destekleyen 

sosyal bir etkinlik olarak ele almēĸ; ºzellikle sembolik oyunlarēn, ­ocuklara dil becerisi, ºz 

denetim ve sosyal farkēndalēk kazandērdēĵēnē belirtmiĸtir (Lillard, 2015). Her ­ocuĵun kendine 

ºzg¿ ºĵrenme bi­imine uygun bir yaklaĸēm gºsteren Montessori yaklaĸēmē (Lillard, 2013), 

­ocuĵun oyun ve ºĵrenme s¿re­lerini ­evresiyle kurduĵu etkileĸim ¿zerinden ĸekillendirirken 

a­ēk havada ºĵrenmeyi ºnemser ve i­ mek©nē dēĸarēya ve dēĸ mek©nē i­eriye getiren bir sistemle 

(Isaac, 2018) ºĵrenmeyi ºzendirir; Reggio Emilia modeli, ­evreyi ñ¿­¿nc¿ ºĵretmenò olarak 

tanēmlar ve ­ocuĵun oyun aracēlēĵēyla ­evresini dºn¿ĸt¿rme g¿c¿n¿ vurgular (Strong-Wilson 
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& Ellis, 2007). Bu yaklaĸēmlar, oyunun yalnēzca bir eĵlence aracē deĵil, ºĵrenmenin doĵrudan 

bir bi­imi olduĵunu gºstermektedir. 

¢alēĸmalar (Barbour, 1999), ­ocuklarēn geliĸimi ¿zerine dēĸ ºĵrenme ­evresinin etkisinin 

artan bir ºnem kazandēĵēnē gºstermektedir. Baĸal (2007), ge­miĸte oynanan ­ocuk oyunlarēnēn 

kuĸaklar arasē baĵ kurma iĸlevine dikkat ­ekerken, Gºkĸen (2014) bu oyunlarēn ­ocuklarēn 

fiziksel, zihinsel ve sosyal geliĸimlerine katkēsēnē ortaya koymuĸtur. Dilek (2022) kēz ve erkek 

­ocuklarēnēn oyun tercihleri arasēnda farklēlēklar bulmakla birlikte, ­oĵu oyunun karma 

gruplarda oynandēĵēnē saptamēĸtēr. 

T¿rkiyeôde yapēlan son dºnem ­alēĸmalar, sokak oyunlarēnēn hem k¿lt¿rel mirasēn 

korunmasēnda hem de ­ocuklarēn ­ok yºnl¿ geliĸiminde belirleyici bir rol oynadēĵēnē 

gºstermektedir. Doĵruônun (2023) araĸtērmasē, geleneksel oyunlarēn ­ocuklarda dikkat 

geliĸimini desteklediĵini; G¿venôin (2018) ­alēĸmasē ise ­ocuklarēn oyun tercihlerini yaĸ, 

arkadaĸlēk iliĸkileri ve sosyal ­evreyle iliĸkilendirdiĵini ortaya koymuĸtur. Bu bulgular, sokak 

oyunlarēnēn yalnēzca ge­miĸe ait bir k¿lt¿rel ºĵe deĵil, g¿n¿m¿z ­ocukluk deneyimlerinin de 

ºnemli bir par­asē olduĵunu gºstermektedir. 

Bu araĸtērma ilkokul d¿zeyindeki ­ocuklarēn sokakta oynadēklarē oyunlarēn neler olduĵu, 

oyunlarda cinsiyete gºre grup yapēlarē, oyun s¿releri, oyunlarē anlatēmlarē, oyunda materyal 

kullanēmlarē ve sevdikleri oyunlarē belirlemeye odaklanmaktadēr. 

Araĸtērma Sorularē: 

¶ Ķlkokul ­ocuklarēnēn sokakta oynadēklarē oyunlar nelerdir? 

¶ Ķlkokul ­ocuklarēnēn oyunlarda sayēĸma kullanma durumu nasēldēr? 

¶ Ķlkokul ­ocuklarēnēn oyunlarēnda materyal kullanēmē nasēldēr? 

¶ Ķlkokul ­ocuklarēnēn oyun oynama s¿releri nelerdir? 

¶ Ķlkokul ­ocuklarēnēn oyunlarda cinsiyet tercihleri nasēldēr? 

¶ Ķlkokul ­ocuklarēnēn oynadēklarē oyunlarē anlatēmlarē nasēldēr? 

¶ Ķlkokul ­ocuklarēnēn en sevdiĵi a­ēk alan ve sokak oyunlarē nelerdir? 

Y¥NTEM 

Araĸtērmanēn Modeli 

Bu araĸtērma, ­ocuklarēn sokakta oynadēklarē oyunlarē derinlemesine anlamak amacēyla 

nitel araĸtērma yaklaĸēmē ­er­evesinde y¿r¿t¿lm¿ĸt¿r (Merriam & Tisdell, 2016; Creswell & 

Poth, 2018). Araĸtērmada, belirli bir baĵlamda ­ocuklarēn oyun deneyimlerini b¿t¿nc¿l olarak 

incelemeyi ama­layan durum ­alēĸmasē deseni benimsenmiĸtir; bºylece ­ocuklarēn oyun 

tercihleri, sosyal etkileĸimleri ve oyun ortamēndaki davranēĸlarē kendi doĵal baĵlamlarēnda 

analiz edilmiĸtir (Yin, 2018; Stake, 1995). Bu yºn¿yle durum ­alēĸmasē, karmaĸēk sosyal 

olgularēn ayrēntēlē bi­imde analiz edilmesine ve zengin betimlemeler yoluyla 

anlamlandērēlmasēna katkē saĵlar (Stake, 1995). Tablo 1 ­alēĸma grubuna yºnelik tanēmlayēcē 

bilgiler sunmaktadēr. 

Tablo 1. Araĸtērmaya katēlan ºĵrencilerin yaĸ ve cinsiyete gºre toplam daĵēlēmē 
 

Yaĸ Kēz ( f ) Erkek ( f ) Toplam ( f ) 

7 1 2 3 

8 21 14 35 

9 1 5 6 

10  1 1 

Genel toplam   45 



115 

 

 

Sosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5 
 

 

Tablo 1ôe gºre araĸtērmanēn ­alēĸma grubu 7-10 yaĸ arasēnda olup ­oĵunlukla 8 yaĸ grubu 

olup kēz ve erkek sayēsē (23-22) birbirine yakēndēr. 

 
Tablo 1a. Araĸtērmaya katēlan ºĵrencilerin demografileri 

 

Katēlēmcē Yaĸ Cins. Katēlēmcē Yaĸ Cins. 

¢5 7 Erkek ¢22 7 Kēz 

¢16 7 Erkek ¢2 8 Kēz 

¢1 8 Erkek ¢4 8 Kēz 

¢10 8 Erkek ¢6 8 Kēz 

¢11 8 Erkek ¢9 8 Kēz 

¢21 8 Erkek ¢12 8 Kēz 

¢24 8 Erkek ¢13 8 Kēz 

¢26 8 Erkek ¢15 8 Kēz 

¢27 8 Erkek ¢18 8 Kēz 

¢33 8 Erkek ¢19 8 Kēz 

¢36 8 Erkek ¢25 8 Kēz 

¢37 8 Erkek ¢28 8 Kēz 

¢38 8 Erkek ¢29 8 Kēz 

¢39 8 Erkek ¢30 8 Kēz 

¢41 8 Erkek ¢31 8 Kēz 

¢42 8 Erkek ¢32 8 Kēz 

¢3 9 Erkek ¢34 8 Kēz 

¢7 9 Erkek ¢35 8 Kēz 

¢8 9 Erkek ¢40 8 Kēz 

¢14 9 Erkek ¢43 8 Kēz 

¢20 9 Erkek ¢44 8 Kēz 

¢23 10 Erkek ¢45 8 Kēz 

   ¢17 9 Kēz 

Toplam: 

Genel toplam: 

 22  
45 

 23 

Tablo 1a, ­alēĸma grubunun detaylē demografisini sunmaktadēr. 

Veri  Toplama Yºntemi 

Nitel araĸtērma, genellikle gºzlem, gºr¿ĸme ve dok¿man incelemesi gibi veri toplama 

yºntemlerine dayanēr ve araĸtērmacēnēn s¿rece aktif katēlēmēnē gerektirir (Creswell & Poth, 

2018). Araĸtērmada veriler 09.05.2024- 17. 05.2024 tarihleri arasēnda ¿­ oturumda bireysel 

olarak ve y¿z y¿ze gºr¿ĸme yoluyla elde edildi. Gºr¿ĸmeler ortalama 10-15 dakika s¿rd¿. Veri 

toplama s¿recinde, ­ocuklarla yapēlan yarē yapēlandērēlmēĸ gºr¿ĸmeler, katēlēmcēlarēn oyun 

deneyimlerini ve oyunla ilgili d¿ĸ¿ncelerini doĵrudan kendi ifadeleriyle ortaya koymayē 

saĵlamēĸtēr (Patton, 2015). 

Gºr¿ĸmeler, yapēlandērēlmēĸ, yarē yapēlandērēlmēĸ veya yapēlandērēlmamēĸ bi­imlerde 

ger­ekleĸtirilebilir; bu esneklik araĸtērmacēya konuyu derinlemesine keĸfetme olanaĵē tanēr 

(Creswell & Poth, 2018). Yarē yapēlandērēlmēĸ gºr¿ĸmeler ºzellikle ­ocuklar, ºĵretmenler veya 

ebeveynlerle yapēlan ­alēĸmalarda tercih edilir; ­¿nk¿ hem belirli temalar doĵrultusunda 

ilerlemeyi hem de katēlēmcēlarēn ºzg¿rce ifade edilmesini saĵlar (Merriam & Tisdell, 2016). 

Veri  toplama Aracē 

Veriler araĸtērmacēlar tarafēndan geliĸtirilen, uzman gºr¿ĸ¿ alēnan ve pilot uygulama (4 

­ocuk) yapēlan yarē yapēlandērēlmēĸ ve a­ēk u­lu sorulardan oluĸan gºr¿ĸme formudur. Tablo 2 

araĸtērmada kullanēlan yarē yapēlandērēlmēĸ sorularē sunmaktadēr. 
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Tablo 2. Veri toplama Aracē 
 

1. Sokakta oynadēĵēnēz oyunun adē nedir? 

2. Oyun ºncesinde Ebeyi belirlemek i­in sayēĸma kullanēyor musunuz ve sayēĸmayē sºyler misiniz? 

3. Bu oyunu kēz ve erkek ayrē mē, karēĸēk mē oynuyorsunuz? 

4. Oyunda kullandēĵēnēz materyal var mēdēr? Bu materyaller nelerdir? 

5. Oyunun belli bir s¿resi var mēdēr? 

6. Oyunu nasēl oynuyorsunuz bize anlatēr mēsēnēz? 

7. Bu oyunlardan en ­ok hangisini seviyorsunuz? 

 

Verilerin  Analizi  

Elde edilen veriler, anlamlē temalar ve ºr¿nt¿ler oluĸturmak amacēyla i­erik analizi 

yºntemiyle sistematik bi­imde kodlanmēĸ ve sēnēflandērēlmēĸtēr (Krippendorff, 2019; Miles, 

Huberman, & Salda¶a, 2014). Ayrēca, verilerin betimsel analizi yapēlmēĸ; oyun t¿rleri, grup 

dinamikleri ve oyun s¿resine iliĸkin gºzlemler tablo ve desteklenerek ayrēntēlē bi­imde 

sunulmuĸtur (Merriam & Tisdell, 2016). Bu b¿t¿nleĸik yaklaĸēm, ­ocuklarēn sokakta 

oynadēklarē oyunlarēn ­eĸitliliĵini ve sosyal etkileĸimlerini kapsamlē bir ĸekilde ortaya koymayē 

saĵlamēĸtēr. Gºr¿ĸme ­alēĸmaya gºn¿ll¿ olarak katēlan ­ocuklar ile okullarda 

ger­ekleĸtirilmiĸtir. ¢ocuklarēn cevaplarē gºr¿ĸme sērasēnda el ile yazēlarak kayēt edilmiĸ ve ¢1, 

¢2 ĸeklinde kodlanmēĸtēr. 

Etik konular: Araĸtērmanēn ger­ekleĸtirilebilmesi i­in okul yºneticilerinden gerekli 

izinler alēndēktan sonra ­ocuklarēn aileleri bilgilendirilmiĸ ve onaylarē alēnmēĸtēr. ¢alēĸmaya 

katēlan ­ocuklar gºr¿ĸmeyi tamamlamēĸlardēr. 
 

BULGULAR  VE TARTIķMA 

Bu araĸtērma T¿rkiyeônin g¿ney bºlgesinde yer alan bir il­edeki merkez ve kºy 

ilkokuluna devam eden ikinci sēnēf ºĵrencilerin serbest zamanlarēnda a­ēk alanda oynadēklarē 

oyunlarē onlarēn gºr¿ĸlerine dayanarak deĵerlendirmeyi ama­ladē. Araĸtērma sorularē 

­er­evesinde oluĸturulan toplam tema, kategori, alt kategori ve kodlar tablo 3ôte sunulmaktadēr. 

 
Tablo 3. Araĸtērmanēn toplam tema, kategori, alt kategori ve kodlarē 

 

Tema Kategori Alt  kategori f (Kod) 

A­ēk alanda oynanan oyunlar Yºnerge ile oynanan oyunlar  75 

 Top ile takēm ve grup oyunlarē  24 

 Duyu-hareket oyunu  9 

 Bireysel performans ve yaratēcē grup 

oyunlarē 

Denge ve performans 

 8 

 

5 

 Sakin, dramatik, zihinsel oyun  3 
 Ara­ kullanmak  3 

 El oyunu sayēĸmalarē  23 

Oyunlarēnda sayēĸmalar Tekerleme sayēĸmalarē  20 

 Sayēĸmasēz  8 

 Fiziki Hareket sayēĸmalarē  3 

Oyunlarda hemcins ve karĸē Karĸē cins ile birlikte oyun  33 

cins arkadaĸ tercihi Hemcinsler ile oyun  11 

Oyunda materyal kullanēmē Materyalsiz oyun  26 

 Materyal ile oyun Hazēr oyun materyali 11 

  Doĵal materyal 8 
  Mekanik ara­ 4 



Sosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5 

117 

 

 

 

 
 Eĵitim materyali 2 

Giyim 1 

Yapay atēk 1 
 Her fērsatta, zaman bulduk­a  29 

Oyun s¿releri Okulda oyun s¿resi  10 

 Evdeki zaman diliminde oyun s¿resi  6 

 Hareketli grup oyunlarē  21 

En ­ok sevilen oyunlar Top ile takēm ve grup oyunlarē  14 

 Denge ve performans  3 

 Duyu oyunu  2 
 Sanat ­alēĸmasē  1 

 Mekanik ara­ kullanma  1 

 Dramatik oyun  1 

Tablo é araĸtērmanēn toplam 6 tema, 25 kategori, 6 alt kategori ve kodlarē gºr¿lmektedir. Tablo 

4ôte ­ocuklarēn a­ēk alanda oynadēklarē oyunlar sunulmaktadēr. 

 
Tablo 4. Ķlkokula devam eden ­ocuklarēn serbest zamanlarēnda oynadēklarē oyunlar 

Tema: A­ēk alanlarda oynanan oyunlar 

Kategori Kodlar  f Katēlēmcēlar 

 
Top ile takēm ve 
grup oyunlarē 

(24 kod) 

Futbol 13 ¢3,¢5,¢7,¢8, ¢10,¢11,¢14,¢17,¢20,¢21, ¢26, ¢27, 

¢42 

Yakan top, Top 3 ¢32, ¢33, ¢39, ¢29, ¢35 

 Ķstop 2 ¢20, ¢22 

Basketbol 2 ¢14, ¢43 

Voleybol 1 ¢14 

Ortada sē­an 2 ¢35, ¢44 

Topa b¿kmece 1 ¢3 

Duyu-hareket Kºrebe 7 ¢6, ¢13, ¢26, ¢28, ¢31, ¢34, ¢38 

oyunlarē (9 kod) 5-10 Trabzon 2 ¢30, ¢41 

Bireysel performans Meyve sepeti 2 ¢19, ¢43 

ve yaratēcē grup Hērsēz-polis, Polis­ilik 3 ¢1, ¢26, ¢33 

oyunlarē (8 kod) Parkur (¢ubuklar) 2 ¢17, ¢20 

 A'dan Z 1 ¢12 

Denge ve Sek sek 3 ¢4, ¢31, ¢32 

performans oyunu Ķp atlama 1 ¢32 
(5 kod) 

Simidi 1 ¢23 

Sakin, dramatik, 

zihinsel oyun 

(3 kod) 

Evcilik 2 ¢12, ¢22 

Ķsim- ķehir-Bitki  1 ¢29 

 

Tablo 4ôe gºre ­ocuklarēn cevaplarēnēn yoĵunlaĸtēĵē iki  kategori Yºnerge ile oynanan (75 kod) 

ve Top ile oynanan takēm ve grup oyunlarē (24 kod)ôdēr. Oyunlarēn bazēlarē Duyu-hareket (9 

kod) ve Bireysel performans ve yaratēcē grup oyunlarē (8 kod) kategorisinde, en az oyun Denge 

ve performans oyunlarē (5 kod) ile Sakin, dramatik ve zihinsel oyun (3 kod) kategorilerindedir. 

Ara­ kullanmak (3 
kod) 

Bisiklet s¿rmek 3 ¢29, ¢30, ¢42 

Yºnerge ile oynanan  Saklamba­ 
oyunlar 

40 

(76 kod) Yerden y¿ksek 16 

Ebelemece 10 

Yakalamaca 8 

Yerde lav var 2 

¢1-¢11, ¢13-¢19, ¢21, ¢23-¢28, ¢30-¢38, ¢40, 

¢41, ¢43, ¢44, ¢45 

¢2, ¢4, ¢10,¢15,¢16,¢17,¢19- ¢24, ¢28, ¢30, ¢32, 

¢33, ¢37, ¢43- ¢45 

¢10, ¢16, ¢21,¢23, ¢24, ¢38, ¢41, ¢42, ¢44, ¢45 

¢2, ¢6, ¢15, ¢16, ¢24, ¢36, ¢34, ¢39 

¢8, ¢43 
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¢ocuklarēn oynadēklarē oyunlar cinsiyete gºre deĵerlendirildiĵinde kēz (¢2, ¢4, ¢6, ¢9, ¢12, 

¢15, ¢17-¢19, ¢22, ¢25, ¢28, ¢30- ¢32, ¢34, ¢35, ¢40, ¢43- ¢45) ve erkek (¢1, ¢3, ¢5, ¢7, ¢8, 

¢10, ¢11, ¢14, ¢16, ¢21, ¢23, ¢24, ¢26, ¢27, ¢33, ¢36-38, ¢41) ­ocuklarēn ­oĵunluĵu (21-19) 

­oĵunlukla saklamba­ oynadēklarēnē sºylediler. 

 
Tablo 5. Ķlkokula devam eden ­ocuklarēn a­ēk alan oyunlarēnda sayēĸma kullanma durumu 

Tema: Oyunlarda sayēĸmalar 
 

Kategori (f) Kodlar  f Katēlēmcēlar 

El oyunu 11 El 12 ¢6, ¢10, ¢12, ¢15, ¢19, ¢24, ¢26, ¢27, ¢31, ¢38, ¢41, ¢44 

sayēĸmalarē 
(23) 

Taĸ-k©ĵēt- makas 11 ¢24, ¢26, ¢28, ¢29, ¢31, ¢33, ¢40, ¢41, ¢43-¢45 

Tekerleme O piti o piti 8 ¢1, ¢3, ¢8, ¢11, ¢14, ¢17, ¢20, ¢23 

sayēĸmalarē Portaklē soydum 4 ¢2, ¢30, ¢32, ¢33 

(20 kod) Ben ­ēksam 3 ¢7, ¢40, ¢43 

 Ebe deĵilim 3 ¢27, ¢32, ¢39 

 E-be-kim 1 ¢25 

 Allah'ēn dediĵi olsun 1 ¢30 

Sayēĸmasēz Yok 8 ¢4, ¢5, ¢9, ¢13, ¢16, ¢18, ¢21, ¢22 

Fiziki Hareket En son gelen ebe 1 ¢34 

sayēĸmalarē Ķlk ebelenen 1 ¢42 

(3 kod) Koĸu 1 ¢39 

Tablo 5ôe gºre ­ocuklarēn a­ēk alandaki oyunlarda kullandēklarē sayēĸma kategorileri birbirine 

yakēn sayēda El oyunu sayēĸmalarē (23 kod) ve Tekerleme sayēĸmalarē (20 kod)ôdēr. Cevaplarēn 

bazēlarē sayēĸmasēz (8 kod), en azē Fiziki Hareket (3 kod) kategorisindedir. Kēz ve erkek 

­ocuklar oyunlarēnda birbirine yakēn sayēda sayēĸma kullanmaktadēr. Kēz ­ocuklarēn ­oĵunluĵu 

(¢28, ¢29, ¢31, ¢40, ¢43, ¢44, ¢45) Taĸ- k©ĵēt- makas, bazēlarē (¢6, ¢10, ¢12, ¢15, ¢19) 11 El 

sayēĸmasēnē kullanērken erkeklerin ­oĵunluĵu (¢1, ¢3, ¢8, ¢11, ¢14, ¢20, ¢23) O piti piti, 

bazēlarē (¢24, ¢26, ¢33, ¢41) Taĸ- k©ĵēt- makas sayēĸmalarēnē kullandēklarēnē sºylediler. 

¢ocuklarēn oyun arkadaĸlarēnēn cinsiyetlerine gºre daĵēlēmē tablo é sunulmaktadēr. 

 
Tablo 6. Ķlkokula devam eden ­ocuklarēn a­ēk alan oyunlarēndaki hemcins ve karĸē cins oyun arkadaĸlēklarē 

 

Tema: Oyunlarda hemcins ve karĸē cins arkadaĸ tercihi 

Kategori Kodlar  Sayē Katēlēmcēlar 

 
Hemcinsler ile 
oyun (11 kod) 

Erkeklerle 8 ¢3, ¢7, ¢8, ¢26, ¢27, ¢33, ¢36 

Kēzlarla 3 ¢13, ¢31, ¢44 
 

 

Tablo 6ôya gºre ­ocuklarēn cevaplarē ­oĵunlukla Karĸē cins ile birlikte oyun (33 kod) 

kategorisinde toplanērken bazēlarē Hemcins ile oyun (11 kod) kategorisindedir. ¢ocuklarēn 

oyunlarda materyal kullanma durumlarē tablo 7ôde sunulmaktadēr. 

 
Tablo 7. Ķlkokula devam eden ­ocuklarēn a­ēk alan oyunlarēnda materyal kullanma durumlarē 

Tema: Oyunda materyal kullanēmē 

Kategori Alt  kategori Kodlar  f Katēlēmcēlar 

Materyal ile Hazēr oyun Top 10 ¢7, ¢14, ¢21, ¢26, ¢27, ¢39, ¢40, ¢42-¢44 

oyun (27 materyali (11kod) Oyuncak 1 ¢12 

Karĸē cins ile 

birlikte oyun 

(33 kod) 

Kēz ve erkek beraber 

Karēĸēk 

Bazen Karēĸēk, bazen kēzlarla 

Genelde kēzlarla, arada karēĸēk 

Beraber 

17 

13 

1 

1 

1 

¢1, ¢2, ¢4-¢6, ¢9, ¢10, ¢11, ¢15- ¢23 

¢24, ¢28-¢30, ¢32, ¢34, ¢35, ¢38- ¢43 

¢45 

¢2 

¢37 
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 Doĵal materyal ¢ubuklar 2 ¢17, ¢20 

(8 kod) Odun par­asē 2 ¢16, ¢20 

 Tahta 1 ¢23 

 Taĸ 1 ¢23 

 Yerdeki malzemeler 1 ¢22 

 ¢amur 1 ¢12 

Mekanik ara­ Bisiklet 3 ¢1, ¢33, ¢42 

(4 kod) Scooter 1 ¢1 

Eĵitim K©ĵēt-Kalem, 1 ¢43 

Materyali (2 kod) Silgi- Kalem- Defter 1 ¢29 

Giyim (1 kod) Krampon 1 ¢39 

Yapay atēk (1kod) Poĸet 1 ¢23 

Materyalsiz 

oyun (26 kod) 

 Yok 26 ¢2- ¢6, ¢8- ¢11, ¢13, ¢15, ¢18, ¢19, ¢24, 

¢25, ¢28, ¢30- ¢32, ¢34- ¢38, ¢41, ¢45 

Tablo 7ôye gºre cevaplar birbirine yakēn olarak Materyal ile oyun (27 kod) ve Materyalsiz oyun 

(26 kod) kategorilerinde toplanmaktadēr. Cinsiyete gºre deĵerlendirildiĵinde de kēz ve erkek 

­ocuklar ­oĵunlukla hem materyal ile hem de materyal kullanmadan oynadēklarēnē sºylediler. 

¢ocuklarēn a­ēk alanda oynama s¿releri tablo 8ôde sunulmaktadēr. 

 
Tablo 8. Ķlkokula devam eden ­ocuklarēn a­ēk alanda oyun oynama s¿releri 

Tema: Oyun s¿releri 

Kategori 

 
Kodlar  

 
f 

 
Katēlēmcēlar 

Her fērsatta, zaman 

bulduk­a (29 kod) 

Yok 29 ¢1, ¢2, ¢5- ¢10, ¢12, ¢17- ¢21, 

¢25, ¢28- ¢34, ¢37 

Okulda oyun s¿resi 50 dk falan 2 ¢15, ¢23 

(9 kod) Saat 3'e kadar eve gidesiye 1 ¢39 

 oynuyoruz   

 1 saat 1 ¢22 

 Yarēm saat ya da bir saat 1 ¢16 

 Yok, ­ok uzun s¿rm¿yor 1 ¢26 

 30-15 dakika s¿r¿yor   

 Teneff¿s s¿resi kadar 1 ¢36 

 5 dakika falan 1 ¢43 

 Yok, okulda teneff¿s s¿resi kadar 1 ¢24 

Evdeki zaman Ailem ­aĵērasēna kadar 1 ¢11 

diliminde oyun s¿resi Akĸam ¿st¿ne kadar 1 ¢13 

(7 kod) Akĸam saat 7'ye kadar 1 ¢3 

 Ķkindin 4'e kadar 1 ¢4 

 90 Dakika 1 ¢14 

 2 saat 1 ¢27 

 Okul dēĸēnda istediĵimiz kadar 1 ¢24 

 

 

Tablo 8ôe gºre ­ocuklarēn oyun s¿relerine yºnelik cevaplarē ­oĵunlukla Her fērsatta, zaman 

bulduk­a (29 kod) kategorisinde toplanērken, cevaplarēn bazēlarē Okulda oyun s¿resi (10 kod), 

en azē Evdeki zaman diliminde oyun s¿resi (6 kod) kategorilerindedir. Kēz ve erkek ­ocuklarēn 

­oĵunluĵu da fērsat bulduk­a, zaman belirlenmeden oynadēklarēnē, bazēlarē okuldaki serbest 

zaman ve teneff¿slerde, bazēlarē da evde ebeveynleri ­aĵērēncaya kadar oynadēklarēnē sºylediler. 

¢ocuklarēn en sevdikleri oyunlara yºnelik cevaplarē tablo 9ôda sunulmaktadēr. 

Tablo 9. Ķlkokula devam eden ­ocuklarēn en ­ok sevdikleri a­ēk alan oyunlarē 

Tema: En ­ok sevilen oyunlar 
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Kategori Kodlar  f Katēlēmcēlar 
 

Hareketli grup Saklamba­ 16 ¢2, ¢6, ¢10, ¢13, ¢15, ¢18, ¢19, ¢24, ¢25, ¢28, ¢31, ¢32, 

oyunlarē ¢34, ¢37, ¢40, ¢43 

(21 kod) Yerden Y¿ksek 1 ¢45 

 Yakalamaca, 2 ¢16, ¢36 

 Ebelemece 1 ¢44 

 Gºlge Basmaca 1 ¢38 

Top ile takēm ve Futbol 11 ¢5, ¢7, ¢8, ¢11, ¢14, ¢17, ¢20, ¢21 ¢26, ¢27, ¢42 

grup oyunlarē Yakan Top, Top 1 ¢35, ¢39 

(14 kod) Topa b¿kmece 1 ¢3 

 Ķstop 1 ¢22 

Denge ve Sek sek 1 ¢4 

performans Simidi 1 ¢23 

(3 kod) A'dan Z 1 ¢12 

Duyu oyunu 5-10 Trabzon 2 ¢30, ¢41 

Sanat ­alēĸmasē Resim yapmak 1 ¢9 

Mekanik ara­ 
kullanma 

Bisiklet s¿rmek 1 ¢29 

Dramatik oyun Hērsēz-Polis 1 ¢33, ¢1 

Tablo 9ôa gºre ­ocuklarēn en sevdiĵi oyunlar Hareketli grup oyunlarē (21 kod) kategorisinde 

toplandē. Ķkinci sēradaki Top ile takēm ve grup oyunlarē (14 kod) kategorisini az sayēdaki 

kodlarēn toplandēĵē Denge ve performans (3 kod) kategorisi izlerken En az oyunun yer aldēĵē 

kategorilerden biri Dramatik oyun (1)ôdur. En sevilen oyuna yºnelik kēz ­ocuklarē (¢2, ¢6, ¢13, 

¢15, ¢18, ¢19) en ­ok saklamba­ derken, erkek ­ocuklar (¢5, ¢7, ¢8, ¢11, ¢14, ¢17, ¢20, ¢21) 

futbol dediler. 

Araĸtērma sorusu 6: Ķlkokul ­ocuklarēnēn oynadēklarē oyunlarē anlatēmlarē nasēldēr? sorusuna 

verilen cevaplardan ºrnekler aĸaĵēda sunulmaktadēr. 

¥rnek oyun anlatēmlarē: ñSaklamba­ta ebe 50ôye kadar sayēyor. Diĵerleri saklanēyor. Ebe 

bulmaya ­alēĸēyor (¢2, 8 yaĸ, kēz). Saklamba­ta aĵaca biri elliye kadar sayēyor. Diĵer 

arkadaĸlarēnē bulmaya ­alēĸēyor (¢3, 9 yaĸ, erkek). Saklamba­ da ebe 40ôa kadar sayēyor. 

Diĵerleri saklanēyor. Ebe bulmaya ­alēĸēyor (¢23, 10 yaĸ, erkek ­ocuk). Birisi ebe oluyor 50'ye 

kadar sayēyor diĵerleri de saklanēyor. Daha sonra ebe o saklananlarē bulmaya ­alēĸēyor (¢34, 

8 yaĸ, kēz ­ocuk). Saklamba­ta ebe 60, 70 veya 100ôe kadar sayēyor. Diĵerlerini yakalamaya 

­alēĸēyor (¢5, 7 yaĸ, erkek ­ocuk). Saklamba­ta ise o piti piti ile bir ebe se­iliyor. Ebe bildiĵi 

sayēya kadar sayēyor. En fazla 50-60'a kadar sayēyor. Saklananlarē sobelemeye ­alēĸēyor (¢1, 

8 yaĸ, erkek). 

 

Yerden y¿ksekte bir ebe se­iliyor. Y¿ksek bir yere oyuncular ­ēkēyor. Ebe yakalamaya ­alēĸēyor 

(¢2, 8 yaĸ, kēz ­ocuk). Yerden y¿ksekte bir ebe se­iliyor. Ebe al­akta kalēyor diĵerleri y¿kseĵe 

­ēkēyor yer deĵiĸtirmeye ­alēĸērken ebe onlarē yakalamaya ­alēĸēyor (¢45, 8 yaĸ, kēz). 

Y¿ksek bir yere oyuncular ­ēkēyor. Ebe yakalamaya ­alēĸēyor (¢4, 8 yaĸ, kēz ­ocuk). 

 

Yakalamaca da yine bir ebe se­iliyor. Diĵerleri ka­ēyor. Ebeyi yakalamaya ­alēĸēyor. Belli bir 

alanda oynanēyor (¢2, 8 yaĸ, kēz ­ocuk). Yakalamacada yine bir ebe se­iliyor. Diĵerleri 

ka­ēyor. Ebe yakalamaya ­alēĸēyor (¢6, 8 yaĸ, kēz ­ocuk). 

 

Yerde lav var oyununda bir ebe se­ilir. Diĵer oyuncular y¿ksek yerlere ­ēkarlar. Yere 

indiklerinde ebe yakalamaya ­alēĸēr (¢21, 8 yaĸ, erkek ­ocuk). 



Sosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5 

121 

 

 

 

 

Futbol ­ift kale oynanēyor. Ķkiye iki ĸeklinde oynanēyor (¢3, 9 yaĸ, erkek ­ocuk). Futbol 

oynanērken bazen tek kale bazen ­ift kale ĸeklinde oynanēyor (¢5, 7 yaĸ, erkek ­ocuk). Futbol 

­ift kale olarak oynanēyor. 15 oyuncu bulunuyor (¢21, 8 yaĸ, erkek ­ocuk). Tek kale veya ­ift 

kale olarak oynarēz birbirimize gol atmaya ­alēĸērēz (¢42, 8 yaĸ, erkek ­ocuk). 

 

Topa b¿kmecede bir kiĸi topa vuruyor. Topu eline alēyor. Gºz¿ kapalē geriye doĵru gidiyor. Ķlk 

kimi bulursa o ebe oluyor (¢3, 9 yaĸ, erkek ­ocuk). 

 

Seksek oyunu yere ­izilen ĸekil ¿zerinden atlanarak oynanēyor (¢4, 8 yaĸ, kēz ­ocuk). Sek sekte 
bir yere ǘŀǒ ŀǘƤȅƻǊǳȊ ve oraya basmadan ȊƤǇƭŀȅƤǇ ƎŜœƛȅƻǊǳȊ ό4омΣ 8 ȅŀǒΣ ƪƤȊ œƻŎǳƪύΦ 

Kºrebe oynanērken bir ebe se­iliyor. Ebenin gºz¿ baĵlanēyor. Diĵerlerini yakalamaya 

­alēĸēyor. Saklamba­ da ebe sayēyor. Diĵerleri saklanēyor. Ebe bulmaya ­alēĸēyor (¢6, 8 yaĸ, 

kēz ­ocuk). 

 

Polis­ilikte birisi polis se­iliyor, diĵerleri bisiklet ve scootere biniyor. Polis diĵerlerini 

kovalēyor. Ķlk yakalanan polis oluyor. Bºyle devam ediyor (¢1, 8 yaĸ, erkek). Hērsēz-Poliste bir 

tane polis oluyor ve diĵer hērsēzlarē yakalamaya ­alēĸēyor (¢33, 8 yaĸ, erkek ­ocuk). 

 

Ebelemecede bir ebe se­ilir. Ebe ka­anlarē yakalamaya ­alēĸēr. Yakalanan oyuncu ebe olur 

(¢23, 10 yaĸ, erkek ­ocuk). Ebelemecede bir ebe se­ilir. 5ôe kadar sayēlēr. Ebe ka­anlarē 

yakalamaya ­alēĸēr (¢21, 8 yaĸ, erkek ­ocuk). 

 

Simidi oyununda bir direk belirleniyor. Bir ebe se­iliyor. Simidi diye baĵērēyor. Nefesi 

kesilinceye kadar direĵe geri gelmeye ­alēĸēyor. Eĵer geri gelmezse dayaĵē yiyor ((¢23, 10 yaĸ, 

erkek ­ocuk). Tablo 10ôda araĸtērmaya yºnelik ºrnek veri tablolarē sunulmaktadēr. 

 
Tablo 10. Araĸtērma ile ilgili  ºrnek veri tablolarē 

 

¥rnek veri tablosu 1: 

Katēlēmcē: ¢12, 8 yaĸ, Kēz ­ocuk 

Oyunlar: Saklamba­, Yakan Top, Ortada Sē­an 

Sayēĸma: 20' ye Kadar Sayma 

Oynama ĸekli: Karēĸēk 

Materyal: Yok 
Yarēm saat 

Oyun Oyun s¿resi: anlatēmē: Yakan topta iki  kiĸi karĸēlēklē ge­iyorlar daha sonra ortada olanlarē vurmaya 

­alēĸēyorlar. 

En sevilen oyun: Yakan Top 

¥rnek veri tablosu 2: 

Katēlēmcē: ¢3, 8 yaĸ, Erkek 

Oyunlar: Saklamba­, Futbol, Kºr Ebe, Hērsēz-Polis 

Sayēĸma: O Piti Piti, 11'e kadar sayma, Taĸ-K©ĵēt- Makas 

Oynama ĸekli: Erkeklerle 

Materyal: Top 

S¿re: Yok, ­ok uzun s¿rm¿yor 30-15 dakika s¿r¿yor. 

Anlatēm: Birisi ebe oluyor 50'ye kadar sayēyor diĵerleri de saklanēyor. Daha sonra ebe o saklananlarē bulmaya 

­alēĸēyor. 

En sevilen oyun: Futbol 

TARTIķMA 

Bu araĸtērmanēn ilk  bulgusu ilkokul ikinci sēnēf ­ocuklarēn a­ēk alanda en ­ok Saklamba­ 

oynadēklarēdēr. ¢ocuklarēn bazēlarē Yerden y¿ksek, Futbol ve Ebelemece oynadēklarēnē, daha 

azē Kºrebe, oyunlarēn en azēndan ikisi Sek sek ve Ķstoptur. Benzer ĸekilde G¿ven (2018) 

­alēĸmasēnda sokakta tercih edilen oyunlarēn baĸēnda saklamba­, futbol, yakalamacēlēk, yakan 

top ve kºrebe geldiĵini, sēnērlē olarak da evcilik oynandēĵēnē belirlemiĸtir.  Araĸtērma 
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bulgularēmēzē destekleyen diĵer bir ­alēĸmada Gºkĸen (2014), Gaziantep ve ­evresinde 

­ocuklarēn oynadēĵē 35 ­ocuk oyunun Top, Taĸ ile oynanan oyunlar, Ka­ma ve yakalama 

oyunlarē, K©ĵēt- kalem oyunlarē olarak belirlemiĸtir. Dilek (2022) ­alēĸmasēnda, T¿rkiyeônin 

Karadeniz bºlgesindeki ¿­ ilde toplam 100 okul ºncesi ve ilkokul ­ocuĵunun oynadēklarē 136 

sokak oyununu belirlemiĸtir. 

Araĸtērmanēn ikinci bulgusu kēz ve erkek ­ocuklarēn en ­ok oynadēklarē oyunun da 

saklamba­ olduĵudur. ¢ankaya ve Ergin (2015) 4.sēnēf ºĵrencilerinin oynadēklarē oyunlar ile 

empati ve saldērganlēk d¿zeyleri inceledikleri araĸtērmada, a­ēk havada oynanan oyunlar ile 

empati d¿zeyi arasēnda pozitif, saldērganlēk d¿zeyi arasēnda negatif yºnde iliĸki olduĵunu 

belirlemiĸtir. 

Bulgular, ­ocuklarēn sokakta veya a­ēk alanda oynadēklarē oyunlara sayēĸma ile 

baĸladēklarēnē, ­oĵunlukla 11 El ve Taĸ-k©ĵēt- makas sayēĸmalarēnē kullandēklarēnē, bazēlarēnēn 

O piti piti sayēĸmasēnē kullanērken bazēlarēnēn sayēĸma kullanmadēĵēnē ortaya koymaktadēr. 

¢ocuklarēn daha azē Portakalē soydum sayēĸmasēnē kullanērken en az kullanēlan sayēĸmalardan 

ikisi Ebe deĵilim ve Ben ­ēksamôdēr. Farklē araĸtērma (Gºkĸen, 2014) bulgusunda ­ocuklarēn 

oyunlarēnda sadece 4 sayēĸma belirlenmiĸtir. 

Araĸtērma sonu­larē ­ocuklarēn sokak veya a­ēk alanda oynadēklarē serbest zaman 

oyunlarēnda Kēz ve erkek beraber, karēĸēk ĸekilde oynadēklarēnē, daha az erkek ­ocuĵun 

hemcinsleri ile oynarken en azēndan ikisinden biri Kēzlarla ve diĵeri Genelde kēzlarla, arada 

karēĸēk oynadēĵēnē belirledi. Benzer araĸtērma (Dilek, 2022) bulgularē destekleyicidir. Bu 

­alēĸmada kēz ve erkek ­ocuklarēn ­oĵunlukla birlikte oynadēĵē, bazēlarēnēn da hemcinsleri ile 

oyun oynadēĵē belirlenmiĸtir. 

Bu araĸtērma ­ocuklarēn okulda veya evde a­ēk alanda oynarken ­oĵunlukla materyal 

kullanmadēĵēnē, bazēlarēnēn materyal olarak Top, daha azēnēn Bisiklet, ¢ubuklar kullanērken en 

azēndan birinin Odun par­asē ve taĸ olduĵunu ortaya koymaktadēr. Araĸtērmalar (Dilek, 2022; 

G¿ven, 2018; Kēlē­ ve Bayēndēr, 2021) bulgularēmēzē desteklemektedir. Benzer ĸekilde Kēlē­ ve 

Bayēndēr (2021) 5-12 yaĸ grubunda oynanan oyunlarēn ­oĵunda materyal kullanēldēĵē, Dilek 

(2022) óin 5-10 yaĸ grubu ile y¿r¿tt¿ĵ¿ ­alēĸmasēnda 136 oyunun 51ôinde hi­ materyal 

kullanēlmadēĵē belirlenmiĸtir. G¿ven (2018) ise ­alēĸmasēnda, ­ocuklarēn oyunlarēnda 

­oĵunlukla top tercih ettiĵini belirlemiĸtir. 

Araĸtērma bulgularē kēz ve erkek ­ocuklarēn oyunlarēnē bazen materyal kullanmadan 

bazen materyal kullanarak oynadēĵēnē, ­ocuklarēn oyun materyalinin doĵadan oluĸturabildikleri 

(­ubuk, odun par­asē, taĸ, ­amur) gibi hazēr oyuncak ve malzeme (top, bisiklet, k©ĵēt-kalem) de 

olabildiĵini ortaya koymaktadēr. Benzer araĸtērma (Kēlē­ ve Bayēndēr, 2021) bulgularē 

­ocuklarēn sokak oyunlarēnēn yaklaĸēk yarēsēnda doĵal materyaller, diĵer yarēsēnda ise doĵal 

olmayan materyaller kullanēldēĵēnē belirlemiĸtir. 

Bulgular, Ķlkokul ikinci sēnēf ­ocuklarēn a­ēk alanda oyun oynamak i­in her fērsatē ve 

serbest zamanē deĵerlendirdiĵini, ­oĵunlukla s¿re belirtmediklerini, bazēlarē okulda oyun 

s¿relerini teneff¿s ve bir saat arasēnda, bazēlarē evde ise akĸam saatine yakēn ve ebeveyni 

­aĵērēncaya kadar oynadēklarēnē ortaya koymaktadēr. ¢ocuklarēn oyun oynama s¿relerini 

tanēmlarken kullandēklarē ifadelerden zaman ve s¿reyi kendilerine gºre tanēmladēklarē (akĸam 

¿st¿ne kadar, ikindin 4ôe kadar, okul dēĸēnda istediĵimiz kadar, teneff¿s kadar), evde belirli bir 

oyun s¿resinin sºylenmediĵini belirlemektedir. Bu durumun kēz ve erkeklerde de benzer olduĵu 

gºr¿ld¿. Gºzler, Turan ve M. Turan (2020), ilkokul ºĵrencilerinin ortalama oyun s¿relerinin 

­oĵunlukla 1- 2 saat arasēnda deĵiĸtiĵini, ­ocuklarēn oyunlarēnēn sosyal beceri puanlarēnēn oyun 

s¿resi, cinsiyet, ­ocuk sayēsēna gºre deĵiĸtiĵini belirlemiĸtir. 
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Araĸtērmanēn diĵer bulgusu, ­ocuklarēn a­ēk alanda ve sokakta oynadēklarē oyunlarē 

­oĵunlukla benzer ĸekilde anlattēklarēnē ortaya koymaktadēr. ¢ocuklarēn anlatēmlarēnda 

oyunlarēn isimlerine, kurallarēna, materyal kullanma durumlarēna ve oyunun akēĸēna hakim 

olduklarē belirlenmiĸtir. 

Bu araĸtērma ­ocuklarēn ­oĵunluĵunun en ­ok sevdiĵi oyunun Saklamba­, bazēlarēnēn 

futbol olduĵunu, bu durumun kēz (saklamba­) ve erkeklerde (futbol) benzer olduĵunu, en azēnēn 

sevdiĵi iki oyundan birinin Yakalamaca, diĵerinin Yakan top olduĵunu ortaya koymaktadēr. 

Oyunlar ­oĵunlukla grup halinde oynanan oyunlardē. Destekleyici ­alēĸmada Kēlē­ ve Bayēndēr 

(2021), yetiĸkinlerin ­ocukluklarēndaki oyunlarē ºzellikle dēĸ mek©nlarda oynadēklarēnē ve 

koĸma, atlama, yakalama gibi fiziksel oyunlar olduĵunu belirlemiĸtir. Ayrēca 5 ve 9 yaĸ ¿st¿ 

oyunlarēn ­oĵunluĵunun grup oyunu olduĵu belirlenmiĸtir. ¢ocuklarēn geliĸimine yararēna 

yºnelik araĸtērmada (Doĵru, 2023), 9-10 yaĸ grubu ­ocuklara uygulanan geleneksel sokak 

oyunlarē programēnēn ­ocuklarēn dikkat geliĸimi ¿zerinde anlamlē ve olumlu etkileri 

belirlemiĸtir. 

SONU¢ 

Bu araĸtērma ilkokul ikinci sēnēfa devam eden ­ocuklarēn sokakta veya a­ēk alanda 

oynadēklarē oyunlarē onlarēn gºr¿ĸlerine dayanarak deĵerlendirmeyi ama­lamēĸtē. Bu 

araĸtērmanēn bulgularē ­ocuklarēn a­ēk alanda veya sokakta oynadēklarē oyunlarēn, sayēĸmalarēn, 

materyal kullanēmēnēn, oyun s¿resinin, oyun arkadaĸlarēnda hemcins ve karĸē cins tercihinin, en 

sevdikleri oyunlarēn ortam ve koĸullara gºre deĵiĸiklik gºsterdiĵini ºne s¿ren literat¿r¿ 

desteklemektedir. ¢ocuklar doĵal geliĸimleri gereĵi fērsat bulduĵu her anda ve ortamda 

ºzellikle ºzg¿rce hareket edebildiĵi a­ēk alanlarda oyun oynamakta ve oyun s¿resini 

ºnemsememektedir. 

Bu araĸtērma, ­ocuklarēn sokakta oynadēklarē oyunlarēn hem geleneksel k¿lt¿rel ºĵelere 

hem de bireysel tercihlere dayandēĵēnē ortaya koymaktadēr. Sayēĸma, ebe se­me, grup yapēsē, 

materyal kullanēmē ve s¿re gibi unsurlar ­ocuklar arasēnda ortaklēklar kadar ­eĸitlilik de 

barēndērmaktadēr. ¢ocuklar ­oĵunlukla karma gruplarda, materyalsiz, s¿resiz ve hareketli 

oyunlarē tercih etmesi, onlarēn fiziksel hareketlilik ve sosyal etkileĸim ihtiya­larēnē karĸēladēĵēnē 

gºstermektedir. 

 
¥NERĶLER 

Bu araĸtērmanēn sonu­larē ilkokula devam eden ­ocuklarēn ºzg¿rce hareketli sosyal grup 

oyunlarē oynamalarēna olanak sunacak koĸullarēn saĵlanmasēnēn ­ocuklar tarafēndan 

mutlulukla karĸēlanacaĵēnē gºstermektedir. 

Politika yapēcēlar oyun temelli ºĵrenmeyi destekleyen m¿fredat politikalarē geliĸtirilmesini 

saĵlamasē, eĵitimde oyun yoluyla ºĵrenmenin yaygēnlaĸmasēyla ­ocuk merkezli yaklaĸēmēn 

da g¿­lenmesi desteklenebilir. 

¥ĵretmenlerin sēnēf i­i etkinliklerde ­ocuklarēn en ­ok tercih ettiĵi oyunlarē (ºr. saklamba­, 

yerden y¿ksek) yapēlandērēlmēĸ ºĵrenme ortamlarēna entegre ederek Oyun Temelli ¥ĵrenme 

kullanēlmasē ºĵretimin verimliliĵini ­ok yºnl¿ destekleyecektir. 

Oyun tercihleri ¿zerinden ºĵrencilerin sosyal iliĸkilerini, liderlik eĵilimlerini ve dēĸlanma 

riskleri gºzlemlenip, m¿dahale programlarē ger­ekleĸtirilebilir. 

Cinsiyet Duyarlēlēĵē a­ēsēndan kēz ve erkek ­ocuklarēn oyun ­eĸitliliĵi desteklenebilir; cinsiyet 

kalēplarēna dayalē oyun yºnlendirmelerinden ka­ēnēlmalēdēr. 
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Introduction  

Packaging has transformed from a functional container into a strategic instrument of 

brand communication and identity [1, 2]. In the beverage sector, where shelf competition is 

fierce, visual presentation often determines consumer choice within seconds [3]. Modern 

consumers associate packaging not only with aesthetic value but also with ethical, 

environmental, and cultural narratives. 

Prepress preparation acts as the invisible stage ensuring that design intent is realized in 

print with precision and consistency. It affects how faithfully brand colors, typography, and 

graphic hierarchies appear across diverse substrates and printing systems [4]. 

The present research examines how global design tendencies ð minimalism, 

personalization, and sustainability ð influence the development of beverage packaging and 

how these can be integrated into domestic production environments such as Kazakhstan. 

 

1. Literature  Review 

The study of beverage packaging design reveals that it is an inherently 

interdisciplinary field, combining elements of visual communication, marketing psychology, 

and production technology [2]. In this context, scholars commonly distinguish three 

interrelated levels of packaging: the structural form, which defines physical configuration and 

ergonomics; the graphic design, which shapes visual expression; and the communicative 

function, which conveys meaning to the consumer. Together, these levels form a semiotic 

system through which packaging operates as a visual language, composed of color, 

typography, and imagery ð symbols that consumers interpret almost subconsciously [5]. 

A number of psychological studies have demonstrated that color plays a decisive role 

in consumer perception, influencing how people evaluate product quality, taste, and even 

freshness [3]. Warm tones such as red or orange are associated with energy, stimulation, and 

appetite, while cooler shades like blue or green tend to evoke feelings of trust, cleanliness, 

and balance. In beverage packaging, this relationship is particularly significant: empirical data 

show that simple color shifts can alter how sweet, natural, or refreshing a drink is perceived to 

be, even when the productôs composition remains unchanged. Thus, color becomes both an 

aesthetic and strategic tool that mediates emotional and cognitive responses to a brand. 

Equally important in the literature is the recognition of prepress preparation as a 

crucial link between creative design and industrial production [4]. This stage involves 

meticulous file optimization, precise color management, and systematic proofing before print. 

When executed properly, prepress ensures visual uniformity across print runs, preserves 

typographic integrity, and prevents costly production errors. In the digital era, innovations 

such as ICC-based color profiling, automated workflow systems like Esko Automation 

Engine, and virtual 3D prototyping have fundamentally transformed the production process, 

allowing for faster, cleaner, and more adaptive operations. According to Nancarrow, Wright, 
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and Brace [6], consistent prepress management strengthens brand reliability and reinforces the 

ñvisual memoryò of consumers, whereas insufficient standardization often results in color 

deviations and diminished brand credibility. 

In examining global trends in beverage packaging design, scholars have identified 

three dominant directions ð minimalism, personalization, and sustainability ð each 

responding to distinct cultural and technological shifts. The minimalist approach emphasizes 

visual clarity and compositional restraint, relying on neutral tones, clean typography, and 

balanced proportions. Research confirms that minimalist design not only enhances brand 

recognition but also increases perceptions of authenticity and environmental awareness [7]. 

This trend is frequently associated with the notion of ñeco-aesthetics,ò where visual simplicity 

symbolizes ethical responsibility and sustainable production [8]. 

Meanwhile, the movement toward personalization has been driven by advances in 

digital printing technologies, particularly variable data printing and the integration of QR or 

NFC elements. These tools allow companies to tailor packaging to specific markets, 

demographics, or even individuals, thereby creating a deeper emotional connection between 

brand and consumer [9]. However, the successful implementation of personalization depends 

on sophisticated prepress systems capable of managing large datasets without compromising 

quality or sustainability. 

Finally, the concept of sustainability has emerged as the defining paradigm for modern 

packaging. Beyond aesthetics, it encompasses the full life cycle of materials and processes. 

Life Cycle Assessment (LCA) studies demonstrate that using recycled polyethylene 

terephthalate (rPET) or biodegradable polymers can reduce carbon emissions by as much as 

90% compared with virgin materials [10]. Additionally, the adoption of eco-inks, renewable 

substrates, and lightweight structural designs aligns with the United Nationsô Sustainable 

Development Goal 12, which promotes responsible consumption and production. 

Closely related to these developments is the evolution of front-of-pack labeling 

(FOPL) ð a design and regulatory practice that merges communication design with public 

health objectives. FOPL systems simplify nutritional information through intuitive symbols, 

color codes, or ratings, allowing consumers to make quicker and more informed decisions [1]. 

Comparative research indicates that interpretive labeling formats, such as traffic-light 

indicators or health-star ratings, are significantly more effective in shaping purchasing 

behavior than purely numerical systems. Within the beverage industry, FOPL not only 

enhances product transparency but also strengthens brand trust by signaling honesty and 

social responsibility. As noted by Li X. [8], the strategic integration of simplified visual 

indicators on packaging fosters positive emotional associations and improves product recall, 

ultimately positioning transparency as a core element of brand communication. 

Taken together, the literature underscores that modern beverage packaging design is 

guided by the synthesis of aesthetic, technological, and ethical dimensions. The interplay of 

visual clarity, digital innovation, and environmental responsibility defines current industry 

standards and provides the conceptual foundation for the empirical research presented in this 

study. 

2. Methodology 

The methodological foundation of this study is built upon the idea that beverage 

packaging design represents a complex interaction between structure, graphics, and color, all 

of which are mediated through the precision of prepress preparation. In this conceptual 

framework, packaging is not merely a surface for visual expression but a multidimensional 

construct where form, composition, and chromatic harmony work together to shape consumer 

perception and production efficiency. The structural design defines the physical parameters ð 

such as shape, material choice, and ergonomic properties ð which influence both 

sustainability and functionality. The graphic composition determines how visual elements like 
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typography, imagery, and ornamentation are balanced, ensuring readability and aesthetic 

coherence. 

Finally, color harmony governs palette consistency and cultural symbolism, affecting 

how consumers emotionally and psychologically respond to the product. Together, these 

dimensions form a unified system that depends on the accuracy of prepress processes to 

translate creative intent into consistent industrial outcomes (Table 1). 

 

Table 1. Conceptual Components of Beverage Packaging Design 

 
Component Description Measurable Attributes 

Structural Design Physical form, material, ergonomics 
Shape, sustainability, material 

efficiency 

Graphic Composition Layout, imagery, typography, ornament 
Balance, clarity, visual 
hierarchy 

Color Harmony Palette coherence, cultural meaning 
Saturation, contrast, 

psychological effect 

To explore this conceptual relationship in practice, the research employed a multi- 

method approach that integrated both qualitative and quantitative strategies. First, a 

comparative visual analysis of two hundred beverage packaging samples ð including 

international and domestic brands ð was conducted to identify stylistic convergence and the 

extent to which global design trends have influenced local markets. This analysis allowed for 

the observation of recurring motifs, typographic patterns, and color harmonies characteristic 

of contemporary packaging aesthetics. 

In parallel, a consumer survey involving five hundred respondents in Almaty was 

carried out to examine the perceived clarity and appeal of front-of-pack labeling (FOPL) 

formats. The survey focused on identifying which label types ð interpretive, hybrid, or 

numeric ð were most effective in conveying information and motivating purchasing 

behavior. To complement this quantitative data, semi-structured interviews with 

representatives of printing enterprises were conducted to assess the current state of prepress 

technology adoption, workflow organization, and color management practices within the 

domestic industry. These insights made it possible to trace the operational challenges faced by 

local producers and to evaluate their readiness for digital transformation. 

Finally, to synthesize theoretical and empirical findings, a design experiment was 

implemented. In this stage, an eco-oriented beverage label prototype was created, 

incorporating minimalist design principles, environmentally friendly materials, and elements 

of traditional Kazakh ornamentation. This prototype was subsequently tested with focus 

groups to measure consumer perception of aesthetic balance, ecological credibility, and 

cultural relevance. 

All data collected throughout the research were processed using descriptive statistical 

methods and visual mapping techniques, allowing for the identification of correlations 

between visual design parameters and consumer response. Moreover, the interpretations were 

cross-validated with international case studies to ensure the reliability and global relevance of 

the results. This comprehensive methodological approach thus enabled the integration of 

artistic, technological, and perceptual dimensions, providing a solid empirical foundation for 

analyzing the evolution of beverage packaging design in the context of modern trends and 

production technologies. 

 

3. Results 
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The comparative analysis of beverage packaging across different markets reveals a 

clear global shift toward minimalist and eco-aesthetic design principles. International brands 

such as Innocent, Evian, and Coca-Cola Life have embraced visual simplicity, employing 

reduced graphic elements, balanced typography, and natural color palettes that evoke 

freshness, transparency, and sustainability. Their design strategies reflect a broader cultural 

transition toward clarity and environmental awareness in consumer communication. In 

contrast, Kazakhstani packaging traditionally relies on ornamental richness and vibrant hues, 

which stem from local artistic traditions. However, recent years have witnessed a gradual 

integration of minimalist tendencies, especially among premium beverage producers who 

seek to align their visual identity with global market expectations. This synthesis of traditional 

ornamentation and contemporary restraint offers a distinctive aesthetic direction that connects 

cultural authenticity with modern design logic. 

Parallel to these stylistic developments, the analysis of consumer perception of front- 

of-pack labeling (FOPL) provides valuable insights into how visual presentation affects 

understanding and purchasing behavior. The empirical data summarized in Table 2 

demonstrate that interpretive label formats ð those that combine icons, symbols, and color 

codes ð achieve the highest recognition (68%) and perceived clarity (4.3 on a five-point 

scale), as well as the greatest willingness to pay a price premium (+10%). Hybrid formats, 

which integrate both color and textual information, also perform well but with slightly lower 

effectiveness, while purely numeric labels are the least impactful. These findings confirm that 

simplified, visually coded information enhances consumer comprehension, aligning with 

international research showing that interpretive FOPL formats improve behavioral response 

and decision accuracy. 

 

Table 2. FOPL Format Evaluation by Consumers 

 

Label Format Recognition (%) 
Perceived Clarity (1ï 

5) 
Willingness to Pay 

Premium (%) 
Interpretive (icons/colors) 68 4.3 +10 

Hybrid (color + text) 55 3.8 +6 

Numeric (energy/values 

only) 
30 2.9 +2 

 

At the same time, the assessment of sustainability practices in beverage packaging 

materials highlights an accelerating yet uneven transition toward environmentally responsible 

solutions. 

As shown in Table 3, recycled polyethylene terephthalate (rPET) offers the greatest 

environmental benefit, reducing life-cycle impact by up to 90% compared with virgin plastic, 

though it entails a 15ï25% cost premium. Biopolymers, including plant-based films and 

starch composites, achieve a 60ï80% reduction in environmental burden but remain costly, 

particularly for small and medium-sized enterprises. Paperboard alternatives provide 

moderate benefits in both sustainability and cost efficiency, making them a pragmatic 

compromise for secondary or outer packaging. 

 

Table 3. Comparison of Eco-Materials Used in Beverage Packaging 

 
Material Environmental Impact Reduction Cost Premium Examples 

Recycled PET 85ï90% reduction +15ï25% Bottles 

Biopolymers 60ï80% reduction +30ï50% Labels, wraps 

Paperboard 40ï60% reduction +10ï20% Cartons 
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Overall, these findings indicate that the adoption of eco-materials and sustainable 

design solutions is steadily increasing, even though economic barriers persist. The 

convergence of minimalism, interpretive labeling, and ecological materials suggests that 

modern beverage packaging is evolving toward a model that unites aesthetic refinement, 

informational transparency, and environmental responsibility. In this context, Kazakhstani 

producers stand at a pivotal point: by adopting these integrated trends, they can strengthen 

both their competitive position and their alignment with global sustainability standards. 

4. Discussion 

The role of prepress preparation in modern beverage packaging has undergone a 

profound transformation, evolving from a purely technical procedure into a strategic bridge 

between creative design and industrial production. This stage determines not only the 

accuracy of visual reproduction but also the overall coherence of brand identity. When color 

management is inconsistent or insufficiently standardized, it can undermine the visual 

integrity of a brand and gradually erode consumer trust. Consequently, the implementation of 

international standards such as ISO 12647 and the use of digital proofing systems become 

critical tools for ensuring visual consistency, efficient workflow, and effective communication 

between designers and printing specialists. 

At the same time, the growing dominance of minimalism in contemporary packaging 

reflects a shift in consumer cognition and aesthetic preferences. Minimalist layouts enhance 

cognitive fluency ð that is, the ease with which visual information is processed ð and 

therefore generate a stronger sense of clarity and order. Numerous studies indicate that 

consumers associate simple, well-structured packaging with honesty, authenticity, and 

environmental responsibility. In markets overwhelmed by excessive visual stimuli, simplicity 

becomes a powerful differentiating factor, allowing products to stand out not by complexity, 

but by restraint and focus. 

Closely related to these visual strategies is the trend toward personalization, which 

represents a response to the demand for emotional engagement and individuality. By 

leveraging digital printing and variable data technologies, brands can create customized 

designs or region-specific versions of labels, strengthening the personal connection between 

product and consumer. However, this innovation also brings new challenges: data-heavy 

workflows and inconsistent calibration may lead to digital waste or color inaccuracies if not 

carefully managed. Therefore, sustainable personalization should rely on virtual prototyping, 

real-time soft proofing, and precise file calibration, ensuring efficiency without compromising 

environmental goals. 

In parallel, sustainability has become the overarching paradigm shaping the entire 

packaging industry. It now extends far beyond the use of recyclable materials, encompassing 

ethical transparency, resource efficiency, and the social responsibility of production. The 

application of renewable substrates, biodegradable coatings, and water-based inks not only 

reduces environmental impact but also enhances a brandôs credibility and alignment with the 

principles of the circular economy. In this sense, sustainable packaging design is both a moral 

and an economic imperative, enabling companies to meet global environmental standards 

while maintaining competitive advantage. 

Finally, the regional context of Kazakhstan demonstrates both opportunities and 

challenges for implementing these global tendencies. On the one hand, the combination of 

national ornamentation with minimalist form offers a distinctive cultural signature that can 

strengthen brand identity and appeal to international markets. On the other hand, barriers such 

as the high cost of imported eco-materials, the limited availability of advanced prepress 

software, and the shortage of color management specialists still constrain the full 

modernization of the sector. Addressing these obstacles will  require a systematic approach 
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involving education, technological investment, and closer collaboration between design 

institutions and printing enterprises. 

Taken together, these findings illustrate that the evolution of beverage packaging is 

inseparable from the synergy of technological precision, visual clarity, and environmental 

consciousness. Prepress preparation thus emerges not as a backstage technical process, but as 

a central mechanism ensuring that creativity, production, and sustainability coexist within a 

single coherent design system. 

In light of the findings, several strategic directions can be proposed to advance the 

development of beverage packaging design and production within the domestic industry. 

To begin with, it is essential to standardize prepress protocols across all enterprises. 

The introduction of unified technical regulations ð particularly the adoption of ISO-based 

color profiles and integrated digital workflows ð would ensure consistency in color 

reproduction and improve communication between designers, printers, and brand owners. 

Such harmonization would also facilitate international compatibility and enhance the 

credibility of local products in export markets. 

Furthermore, it is recommended to promote interpretive front-of-pack labeling (FOPL) 

models that align with World Health Organization (WHO) guidelines. These formats, which 

use intuitive color cues and symbols, can significantly improve consumer literacy by making 

nutritional and product information more accessible and understandable. In turn, this 

contributes to informed decision-making and healthier consumption patterns among the 

public. 

Equally important is the need to stimulate the adoption of eco-materials through 

financial and regulatory incentives. Governmental subsidies or tax reductions could 

encourage printing and packaging companies to transition toward sustainable substrates, 

biodegradable films, and environmentally friendly inks. Such measures would not only reduce 

ecological footprints but also support Kazakhstanôs alignment with global sustainability goals. 

At the same time, it is vital to develop educational modules focused on digital prepress 

technologies, sustainable design principles, and advanced color management systems within 

Kazakhstani universities and vocational institutions. Integrating these subjects into 

professional training will  build a new generation of qualified specialists capable of bridging 

creative design and production technology. 

Finally, it is crucial to strengthen collaboration between academia, industry, and 

policy-making sectors. Joint initiatives, research projects, and professional associations could 

serve as platforms for exchanging expertise, establishing certification frameworks, and 

aligning national packaging standards with those of the European Union. Through such 

cooperative efforts, Kazakhstanôs packaging industry would be able to accelerate innovation, 

ensure regulatory compliance, and achieve sustainable competitiveness in global markets. 

Conclusion 

The evolution of beverage packaging design represents a convergence of aesthetics, 

technology, and sustainability. Prepress preparation is not a backstage process but a creative 

and technological interface ensuring precision and brand coherence. Global trends toward 

minimalism, personalization, and ecological awareness redefine both the visual and ethical 

landscape of the packaging industry. 

For emerging markets, strategic adoption of these principles can enhance 

competitiveness, support environmental responsibility, and strengthen cultural identity in the 

global arena. 
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Introduction  

Increasingly, in the vastness of the information space and in the search for a scientific 

bibliography, you can find new concepts that are increasingly included in scientific use, 

expanding the horizons of knowledge. Such a concept is transdisciplinary research, which 

combines research from several scientific knowledge, integrates concepts from various 

scientific fields. Scientists and researchers are increasingly using it in the format of 

integrating science and practice. Referring to their scientific research, it can be noted that this 

concept incorporates several meanings. The question of its origin, as the doctor of 

philosophical sciences L.P. correctly noted at one time. Kiyashchenko (L.P. Kiyashchenko, 

2009), is still discussed by scientists. Some scholars associate it with a new area of 

knowledge (Jean Piaget, 2010) and a principle of research that goes beyond discipline (V.S. 

Moky, 2021; 2024; E.A. Solodova and P.P. Efimov); with a "new style of thinking" 

(Bazhanov V.A., 2015) and others. Others believe that this is "meta-discipline," "super- or 

hyperdiscipline," which is the carrier of the generalized idea of regularity (Erich Janch) and 

as a pedagogical technology for mastering methodological knowledge in integration (E.A. 

Solodova, P.P. Efimov) and others. 

We would like to note the statements of T.N. Taranova (Taranova T.N., 2017) and Y.I. 

Svirsky (Svirskaya Y.I., 2015) that "transdisciplinarity forms a (transdisciplinary), worldview 

position," which teaches the skills of interpreting disciplinary knowledge through universal 

patterns, helping to gain, inter alia, in professional sphere, in particular "(Taranova T.N., 

2017). Others argue that transdisciplinarity explains concepts and ideas that do not coincide in 

content (Svirsky Y.I., 2015). And the most accurate, in our opinion, is defined by the doctor 

of philosophical sciences, professor Elena Nikolaevna Knyazeva, that transdisciplinarity 

"means synergy between disciplines and genuine integration of knowledge," implies a 

creative approach to solving problems, thus, "research strategy crosses disciplinary 

boundaries" (Knyazeva E.N., 2015). 

There is also an opinion of scientists that transdisciplinarity is a teaching tool and 

integrate quantitative research methods (Roland W. Scholz, Daniel J. Lang, Arnim Wiek, 

Alexander I. Walter and Michael Stauffacher, 2015). One way or another, this concept is quite 

well rooted in science and in recent decades we can observe its introduction into the field of 

pedagogy and teaching methods. 
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The authors of the article determine that transdisciplinary research as an integrative and 

interdisciplinary concept is inherent in the modern state of scientific knowledge and currently 

goes beyond only one or several disciplines, and may be planetary in nature, revealing this 

resonance precisely at the intersection of the fields of science, art and education. 

The purpose of the study was a transdisciplinary study in the system of art education and 

factors affecting the new educational space through cultural memory and the phenomenon of 

national values. In our opinion, this kind of research can solve problems in a number of 

requirements for the integration of the content and structure of higher education with the 

content of educational programs, which are a priority area of modern education in the 

content of the synthesis of science, theory, practice, culture, art and education, in particular. 

At the present stage, this will provide students with access to acquiring not only empirical and 

practical experience in assimilating university education, but also expand their worldview, 

develop critical and creative thinking skills, instilling culture in research, knowledge of the 

world, artistic and reflective education in general. In the context of the instability of the world 

on the planet, the high uncertainty of its personal destiny in society, the crisis of socio- 

humanitarian knowledge and its transition to the modern realities of scientific and 

technological progress of the XXI century, and the associated lack of adaptation of young 

people and the young generation of people to the preservation of modern traditional artistic 

musical culture and art in a modern way. This leads to the fact that it is necessary to find new 

points of their contact and formation, the formation and development of new general artistic 

knowledge of a "planetary" scale at the intersection of science, culture, art and education. 

Direction of research. The target consumers of the results obtained are scientists, 

musicians, fashion designers. University students, as well as young music teachers, will 

participate in the experiment as respondents. 

The theoretical analysis of the study will make it possible to study the world trends in 

transdisciplinary research in the art education system of the concept of "cultural memory," 

"national values" in modern content, as terms of cultural code and national identity. The study 

of these concepts will reveal cultural memory and national values in the art education 

system. 

At the last congress, we introduced the audience to the basic concepts of 

transdisciplinarity (L.Sh. Kakimova et al., 2025). We raised the question: "Why is the 

transdisciplinary approach better known in science and education today?". 

Analysis of research in the writings of scientists indicates: 

V subjective desire to eliminate fragmentation of disciplinary approaches 

V objective desire to implementthe synthesis and integration of disciplinary knowledge 

The transdisciplinary approach allows for the effective solution of only well-structured 

scientific problems that involve knowledge from complementary disciplines 

 

Materials and methods. 

In order to determine the specifics of the transdisciplinary approach in the preparation of 

undergraduates, we conducted a ascertaining study (from 2024 to 2025). At this stage of the 

study, 20 undergraduates of the Kazakh National Pedagogical University named after Abai 

participated in the experimental (EG) and control (CG) groups of 1-2 master's degree courses 

formed by us. At the first stage, we analyzed the data we obtained according to the first 

criterion ï the formation of undergraduates' understanding of cultural integration, the identity 

of Kazakh culture, primarily related to the development of interest in the phenomenon of 
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national values. The purpose of this study was to analyze the perception of understanding 

cultural memory and national values at the heart of the synthesis of various types of art in 

interconnection and integration. In the course of a comprehensive study, the results were 

obtained, which are valuable material for studying the continuity of cultural memory and the 

phenomenon of national values from the point of view of transdisciplinary research. 

The survey of undergraduates consisted of two sets of questions. 

The purpose of the first set of questions was to identify the level of awareness, attitude 

and need of undergraduates in the integration of cultural memory and national values in 

interdisciplinary art education. 

So, to the question "Do you understand what the concept of "transdisciplinarity" means 

in art education?" To the suggested several answers, such as "Yes, I understand well", "In 

general terms", "No, I don't quite understand" and "This is the first time I've heard", the 

respondents chose the answer "In general terms", which was an indicator of 60% of their 

awareness of the theory of this concept in general terms. 

From the multiple choice answers to the question "Which of the following disciplines, in 

your opinion, can be effectively combined for the study of cultural memory in art education?" 

The respondents indicated the most frequently chosen subjects such as Cultural Studies 

(85%), History (70%) and Music/Choreography/Visual Arts (60%). With an open question 

about understanding the meaning of "cultural memory", almost all undergraduates listed 

unambiguous formulations. 

75% of the total number of respondents indicated the need to integrate national values 

into the content of art education (question 4), and the question "How do you think art 

education can contribute to the preservation and transmission of cultural memory?" 

Respondents noted that they were motivated by "scientific interest" (65%) and "understanding 

of personal identity" (55%). This showed that undergraduates correctly understand the 

obviousness of the process of integrativity. 

The results of this study on the first block of the questionnaire show that future 

specialists quite well understand the importance of the integrative process as a process of in- 

depth study, interaction, development, expansion, transfer of interaction and mutual influence 

of cultural memory phenomena and national values in the art education system. 

The results of the first block of the questionnaire can be found in the diagram presented 

in Figure 1. 
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Figure 1 - Undergraduate Awareness Study Diagram. 

The second block of questions of the questionnaire aimed to identify the level of interest, 

motivation and needs of undergraduates in the development and application of 

transdisciplinarity approaches in the study of cultural memory and national values. In this 

block of questions, respondents answered that the topic of cultural memory in the context of 

art education is very interesting (85%) and from the entire audience 3 respondents revealed an 

interest in exploring this aspect (15%). 

Under the definition "What needs do you have when studying this topic?," Only one 

master's student indicated "accessibility to quality sources and research (5%) and three "the 

importance of methodological support" (15%). The rest of you selected several answer 

options noted: the importance of obtaining in "interdisciplinary knowledge (history, culture, 

art, pedagogy)" (95%); in use on "practical examples and cases" (45%) and participation in 

"creative interaction (projects, exhibitions, etc.)" (90%). And all respondents 100% indicated 

a desire to explore the topic in depth, regarding cultural memory and national values. 

Thus, the results of the second survey indicate some transformation of views on the 

subject of interest and motivation to explore cultural memory and national values. By this 

they expressed their personal position, the undergraduates linked this with the global unity of 

the connection between cultural memory phenomena and national values between scientific 

disciplines. 

The analysis of the survey indicated that in the perception of phenomena of cultural 

memory and national values, the cultural context is of great importance and it is associated 

with motivation for one's profession and scientific search. 

      

                                                                         

                                            

                                                                



Sosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5 

137 

 

 

 

 
 

 
 

 

Figure 2 - Example of Issues. 

 

 

 
For example, when performing a task on the taxonomy of B. Blum, it was necessary to 

draw up and develop a matrix of national values and cultural memory. 

Purpose of the task: Generalization and differentiation of the main ideas on the topic. As 

a result, undergraduates will go from knowledge to creative pedagogical practice. The 

solution to the task can be found in Figure 3. 
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Figure 3 - Assignment on B. Blum taxonomy. 

 

 

 
This shows the transdisciplinarity of the proposed methodology, the conditions of which are 

created in classes where undergraduates use the knowledge gained in the process of 

performing independent work. 

 

Results and discussion. 

The impact of the expected results on the development of the main scientific 

direction:  The results obtained will  influence the continuity of the accumulated empirical and 

theoretical experience in the art formation system through transdisciplinary research, the 

object of which will  be cultural memory, genetically embedded in the integration of the arts of 

the people and its refraction for belonging to national values in modern content. 

The result will cover the intercultural, integrative, educational space, which seems 

possible through transdisciplinary research to develop a master's two-degree educational 

program in the direction of music. In this regard, third-party domestic and foreign colleagues, 

scientists, researchers, scientific consultants, musicians, choreographers, clothing designers 

and other specialists will be involved in its implementation. 

The implementation of a two-degree educational program should increase the 

attractiveness of art education, which accumulates the subject and object of research, which 

will strengthen cultural and international cooperation between countries and partner 

universities, and establish a collaboration for cultural and educational contact. This will make 

it possible to form a research platform in which, through training and cooperation, it will be 

possible: 
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First, to show the relationship between cultural memory and national values in the art 

education system. 

Secondly, to establish a direct relationship to national values in the formation and 

development of the cultural memory of art. 

Thirdly, to show the evolution of the development of cultural memory and national 

values through a comprehensive transformation in the system of art formation by entering 

the world space. 

Thus, transdisciplinary research will allow a deeper understanding and preservation of its 

national identity, its own spiritual tradition, and will not allow modern youth to move away 

from the knowledge embedded in the cultural memory of the nation's art. Cultural integration, 

arts synthesis and cultural projects will help solve the problem associated with the spiritual 

crisis and loss of cultural values. 

 

Conclusion 

The results of the literature review indicate that transdisciplinarity is a systemic and 

"global" approach in the art education system, in which several important tasks are solved: 

- to develop a "pilot project" of a two-degree master's program within the framework of 

transdisciplinary research; 

- to develop on the basis of this two-degree master's program "universal" metadata discipline 

included in the system of higher art education in modern content; 

- organize training of undergraduates in this meta-discipline by partially reforming the 

disciplinary structure of the educational program; 

- to present within the framework of this metadata discipline a transdisciplinary study of the 

phenomena of cultural memory and national values from the point of view of art formation. 

Taking into account the above, we can conclude that transdisciplinary research in the art 

education system on the example of music education has its own risks, different purposes and 

different research potential. We hope that these risks and opportunities will be drawn to the 

attention of the organizers of higher art education, who are discussing today the problem of 

reforming the disciplinary and interdisciplinary structure of educational programs, which 

should have a clear goal and objectives of such reform, taking into account the new trend of 

the entire educational space. 

 

Supplements. 

Transdisciplinarity is thus an integrative concept: 

Å a new type of scientific research 

Å a new style of scientific thinking 

Å a new approach to research methodology 

Å a new approach to explaining the subject of research. 

 

This study is funded by the Science Committee of the Ministry of Science and Higher 

Education of the Republic of Kazakhstan (AP23488786 "Transdisciplinary research in the art 
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education system: cultural memory and the phenomenon of national values in modern 

content"). Head L.Sh. Kakimova. 
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ANĶMASYONUN G¥RSEL ĶLETĶķĶM TASARIMINDAKĶ ROL¦: DURAĴAN 

TASARIMDAN DĶNAMĶK ANLATIMA GE¢Ķķ 

 

Leyla KOLĶKOĴLU*
 

Giriĸ 

Gºrsel iletiĸim tasarēmē disiplini, uzun yēllar boyunca duraĵan gºr¿nt¿ temelli ¿retim 

anlayēĸēnēn h©kimiyetinde kalmēĸ (Langford, 2021). Ancak k¿resel dijitalleĸmenin hēzlanmasē 

ve dijital teknolojilerin ilerlemesiyle birlikte, bu geleneksel ¿retim paradigmasē ºnemli bir 

dºn¿ĸ¿m s¿recine girmiĸtir. Bu dºn¿ĸ¿mle birlikte, tasarēm nesnelerinin yalnēzca tek bir kare 

¿zerinden anlam ¿retmesi yerine, hareketin, zamanēn ve ritmin d©hil edildiĵi dinamik anlatēm 

bi­imleri benimsenmeye baĸlanmēĸtēr (Fan & Yunsong, 2022). Bu s¿re­te animasyon, sadece 

eĵlence veya sinema sektºr¿n¿n ikincil bir aracē olmaktan ­ēkarak, kullanēcē deneyimi (UX), 

etkileĸimli medya, marka iletiĸimi ve eĵitim teknolojileri gibi farklē disiplinlerde etkili bir 

iletiĸim aracē olarak yeniden konumlandērēlmēĸtēr. Bºylece animasyon, modern gºrsel iletiĸim 

tasarēmēnēn temel ve stratejik bileĸenlerinden biri h©line gelmiĸtir (Ķlbars, 2019).Duraĵan 

formlarēn sunduĵu sēnērlē zaman-mek©n iliĸkisine karĸēlēk, animasyonun saĵladēĵē ardēĸēklēk, 

hareket s¿rekliliĵi ve ritmik d¿zen sayesinde daha derin, yºnlendirici ve ­ok katmanlē bir anlatē 

oluĸturulabilmektedir. Hareket aracēlēĵēyla dikkat yºnetimi daha kontroll¿ bi­imde 

saĵlanmakta, izleyicinin bilgi iĸleme s¿reci kolaylaĸtērēlmakta ve iletilmek istenen mesajēn 

etkisi g¿­lendirilmektedir (¥zkiriĸ­i, 2025). Bu nedenle, animasyonun tasarēma d©hil edilmesi, 

yalnēzca estetik bir tercih olarak deĵil, aynē zamanda iletiĸim performansēnē artēran stratejik bir 

karar olarak deĵerlendirilmektedir. Animasyon; hareket, zamanlama ve sesin entegrasyonu 

sayesinde duraĵan bir imajēn saĵlayamayacaĵē derinlikte ve akēcēlēkta bir anlatēm potansiyeli 

sunmaktadēr. 

Dijital ¿retim ara­larēnēn geliĸmesiyle birlikte, geleneksel animasyonun prensiplerinin 

(ºrneĵin ezilme-gerilme, zamanlama, bekleme, neredeyse durma) grafik tasarēm s¿re­lerine 

uyarlanabilir h©le geldiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu durum, kullanēcē aray¿zleri, tipografi animasyonlarē, 

bilgi tasarēmē ve reklam tasarēmē gibi alanlarda yeni anlatēm bi­imlerinin ortaya ­ēkmasēna 

neden olmuĸtur (Demir & ¥zdemir, 2020). Bºylece duraĵan tasarēmdan dinamik tasarēma 

ge­iĸ, yalnēzca teknik bir evrim deĵil, aynē zamanda tasarēmēn algēlanma ve deneyimlenme 

bi­iminde bir paradigma deĵiĸimini de temsil etmektedir. Bu bildiride, animasyonun gºrsel 

iletiĸim tasarēmēndaki iĸlevi detaylē olarak ele alēnmaktadēr. ¢alēĸmanēn temel amacē, hareketin 

iletiĸimsel deĵerinin nasēl arttēĵē, dijital platformlarēn bu dºn¿ĸ¿m¿ nasēl hēzlandērdēĵē ve 

animasyonun tasarēm s¿recindeki rol¿n¿n nasēl yeniden tanēmlandēĵē tartēĸarak, animasyonun 

anlamēn inĸasēnda vazge­ilmez bir stratejik unsur olduĵunu ortaya koymaktēr. Bu kapsamda 

literat¿rdeki temel kuramsal yaklaĸēmlar incelenmekte, uygulama alanlarēndaki dºn¿ĸ¿mler 

deĵerlendirilmekte ve duraĵan tasarēmdan dinamik anlatēma ge­iĸin tasarēmsal, estetik ve 

iletiĸimsel etkilerine odaklanēlmaktadēr. 

Animasyonun Gºrsel Ķletiĸim Tasarēmēnda Kullanēmēnēn Tarihsel Geliĸimi 

Animasyonun, gºrsel iletiĸim tasarēmēnda bir ara­ olarak benimsenmesi ve geliĸimi; optik 

bilimler, sinema end¿strisi ve dijital teknolojilerdeki ilerlemelerle kesiĸen ­ok katmanlē bir 

s¿re­ olarak incelenmektedir. Animasyon, temel olarak duraĵan gºr¿nt¿lerin ardēĸēk bi­imde 

gºsterilmesiyle hareket yanēlsamasē oluĸturma sanatē olarak tanēmlanmaktadēr (Crafton, 1993). 

Bu teknik, gºrsel anlatēnēn en eski bi­imlerinden biri olarak kabul edilmekte ve kºkeni 19. 

y¿zyēlēn  optik  eĵlence  ara­larēna  dayanmaktadēr.  Ķlk  hareketli  gºr¿nt¿  denemeleri, 
 
 

*
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Thaumatrope (1825), Phenakistoscope (1832) ve Zoetrope (1834) gibi cihazlarla 

ger­ekleĸtirilmiĸtir. Bu erken dºnem ara­larda, birbirini takip eden duraĵan ­izimlerin y¿ksek 

hēzda dºnd¿r¿lmesiyle hareket algēsē oluĸturulmuĸtur (Beckerman, 2003). 

Bu tekniklerin yaygēnlaĸmasēyla, 1890ôlarēn sonlarēnda sinema teknolojisinin geliĸmesi 

animasyonu yeni bir sanatsal ifade alanēna dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. £mile Reynaud, 1892 yēlēnda 

Parisôte ger­ekleĸtirdiĵi ñPantomimes Lumineusesò adlē gºsterisinde, elle boyanmēĸ film 

ĸeritlerini projeksiyon aracēlēĵēyla perdeye yansētmēĸ ve bu, animasyonun ilk kamusal 

sunumlarēndan biri olmuĸtur (Wells, 2002a). Bu dºnemde animasyon, bir ill¿zyon sanatē olarak 

gºr¿lm¿ĸ; ­izim, ēĸēk ve zamanēn birleĸiminden doĵan yeni bir anlatē bi­imi olarak 

tanēmlanmēĸtēr. 20. y¿zyēlēn baĸlarēnda animasyon, film end¿strisinin bir par­asē h©line 

gelmiĸtir. J. Stuart Blacktonôēn Humorous Phases of Funny Faces (1906) filmi, elle ­izilmiĸ 

karakterlerin ilk kez sistematik bi­imde canlandērēldēĵē yapēm olarak bilinmektedir. Ardēndan 

Winsor McCay, Gertie the Dinosaur (1914) filmiyle  animasyona karakter psikolojisi ve mizah 

unsuru kazandērmēĸtēr (Bendazzi, 2016). 1920ôli yēllarda Walt Disney St¿dyolarē, animasyonu 

kitlesel bir iletiĸim aracē h©line getirmiĸtir. Disneyôin Steamboat Willie (1928) filmi,  hem sesli 

film dºnemini baĸlatmēĸ hem de animasyonun senkronize sesle birleĸtiĵi ilk ºrnek olmuĸtur. 

Bºylece animasyon, eĵlence end¿strisinin merkezine yerleĸmiĸ; bi­imsel olarak da estetik ve 

teknik a­ēdan olgunlaĸmaya baĸlamēĸtēr. Bu dºnemde animasyon, yalnēzca sinema perdesinde 

deĵil, aynē zamanda grafik tasarēm ve reklamcēlēkta da kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr. 1930ôlarda 

ABD ve Avrupaôda hareketli tipografi ve film baĸlēk tasarēmlarē, reklam sektºr¿n¿n ºnemli bir 

par­asē h©line gelmiĸtir (Pilling, 2012). Bu geliĸmeler, grafik tasarēmēn duraĵan yapēdan 

hareketli kompozisyonlara evrilmesinin ilk adēmlarē olarak deĵerlendirilmiĸtir. 

Grafik  Tasarēm ve Hareketli  Gºrselin Doĵuĸu (1950ï1970) 

Animasyonun gºrsel iletiĸim tasarēmēndaki ger­ek anlamda dºn¿ĸ¿m¿ ve bir disiplin 

olarak ayrēĸmasē, 1950ôli yēllarda ger­ekleĸmiĸtir. Bu dºnemde sinema jenerikleri, kurumsal 

kimlikler ve televizyon grafik tasarēmlarē, grafik sanat­ēlarēn yeni bir hareketli dil geliĸtirdiĵi 

alanlar olmuĸtur. ¥zellikle Saul Bass, Vertigo (1958) ve Anatomy of a Murder (1959) filmleri 

i­in tasarladēĵē jeneriklerle grafik tasarēmēn hareketle birleĸtiĵi ºnc¿ ºrnekleri ortaya 

koymuĸtur. Bassôēn minimalist kompozisyonlarē, tipografi ve geometrik formlarē zaman i­inde 

d¿zenleyerek izleyiciye hem bilgi hem de duygusal atmosfer aktarmēĸtēr (Livingston, 2008). Bu 

yaklaĸēm, g¿n¿m¿z ñhareketli grafik tasarēmēò (motion graphics) kavramēnēn temellerini 

oluĸturmuĸtur (Bass, 1960). Aynē dºnemde John Whitney, bilgisayar destekli gºrsel hareket 

¿zerine deneysel ­alēĸmalar yaparak dijital animasyonun ilk  ºrneklerini ¿retmiĸtir. Whitneyôin 

1960ôlarda geliĸtirdiĵi mekanik bilgisayarlar aracēlēĵēyla oluĸturduĵu hareketli desenler, 

sonradan sinema jeneriklerinde ve televizyon grafiklerinde kullanēlmēĸtēr (Whitney, 1960). Bu 

dºnemde animasyon, sanatsal ifade bi­iminden bilgi aktarēmēnēn stratejik bir aracē h©line 

gelmeye baĸlamēĸtēr. 

Dijital  Dºnem ve Bilgisayar Animasyonunun Y¿kseliĸi (1980ï2000) 

1980ôlerle birlikte bilgisayar teknolojilerindeki ilerleme, animasyonun ¿retim bi­imlerini 

kºkl¿ bi­imde deĵiĸtirmiĸtir. Vektºr tabanlē grafikler, 3D modelleme ve dijital efektlerin 

kullanēlmaya baĸlanmasē, animasyonun yalnēzca sinema veya televizyonla sēnērlē kalmamasēnē 

saĵlamēĸtēr (Manovich, 2001). Bu dºnemde Adobe, Autodesk ve Macromedia gibi yazēlēm 

ĸirketleri, dijital grafik tasarēm ve animasyon ara­larēnē piyasaya s¿rerek tasarēmcēlarēn ¿retim 

bi­imlerini dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r.1990ôlarda After Effects yazēlēmēnēn tanētēlmasē, grafik 

tasarēmcēlarēn ñhareket tasarēmcēsēò kimliĵiyle profesyonel olarak ­alēĸabilmesini m¿mk¿n 

kēlmēĸtēr. Aynē yēllarda televizyon kanallarēnda haber jenerikleri, reklam spotlarē ve logo 

animasyonlarē gºrsel iletiĸimin temel unsurlarē h©line gelmiĸtir. Bu geliĸmeler, duraĵan grafik 
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tasarēmēn yerini zaman temelli anlatēlara bēraktēĵē bir dºn¿m noktasēnē temsil etmiĸ; hareketin 

iletiĸim performansēnē artēran stratejik bir karar olduĵu kabul edilmiĸtir (Bendazzi, 2016). 

T¿rkiyeôde Geliĸim S¿reci (1990ôlarï2010ôlar) 

T¿rkiyeôde animasyonun gºrsel iletiĸim alanēndaki etkileri, ºzellikle 1990ôlē yēllarda ºzel 

televizyon kanallarēnēn yayēna baĸlamasēyla birlikte hissedilmeye baĸlanmēĸtēr. Kanal 

logolarēnēn, ge­iĸ efektlerinin (transitions) ve jenerik tasarēmlarēnēn hareketlendirilmesi, yerel 

tasarēmcēlarēn hareketli grafik tasarēmē (motion graphics) alanēna yºnelmesine yol a­mēĸtēr. Bu 

dºnem, gºrsel kimliklerin duraĵan yapēdan dinamik ifadelere ge­iĸinin ilk  kurumsal ºrneklerini 

sunmuĸtur. 

1990ôlarēn sonlarēna doĵru Anadolu ¦niversitesi, Mimar Sinan G¿zel Sanatlar 

¦niversitesi ve Dokuz Eyl¿l ¦niversitesi gibi ºnde gelen kurumlarda ñBilgisayar Destekli 

Tasarēmò, ñDijital Gºrsel Anlatēò ve ñGrafik Animasyonò gibi derslerin m¿fredata d©hil 

edilmesiyle, animasyonun gºrsel iletiĸim eĵitiminin akademik bir par­asē h©line getirildiĵi 

gºr¿lmektedir (B. Akbulut, 2019; Ķnan, 2017). Bu kurumsallaĸma, alanēn teorik ve teknik 

altyapēsēnēn g¿­lenmesine hizmet etmiĸtir. 2000ôli yēllarda internetin yaygēnlaĸmasē ve sosyal 

medya mecralarēnēn doĵuĸu, animasyonu grafik tasarēmēn vazge­ilmez bir unsuru h©line 

getirmiĸtir. Bu dºnemde web sitelerinde mikro animasyonlar, interaktif bannerôlar ve video 

tabanlē gºrseller yaygēnlaĸmēĸtēr. Ayrēca YouTube ve Vimeo gibi platformlar aracēlēĵēyla 

baĵēmsēz tasarēmcēlar, motion graphic tasarēmlarēnē k¿resel ºl­ekte paylaĸma fērsatē bularak 

alanēn geliĸimine katkē saĵlamēĸlardēr. 

T¿rkiyeôde dijital sanat­ēlar da bu dºn¿ĸ¿m¿n ºnemli bir par­asē olmuĸ; ºzellikle Refik 

Anadolôun veri gºrselleĸtirmeyi hareketli bir anlatē formuna dºn¿ĸt¿ren eserleri, animasyonun 

estetik potansiyelini yeni bir boyuta taĸēdēĵēnē gºstermiĸtir. Bu durum, animasyonun yalnēzca 

iletiĸimsel deĵil, aynē zamanda sanatsal bir deneyim aracē olarak da konumlandēĵēnē ortaya 

koymaktadēr (Ersoy, 2022). 

G¿n¿m¿zdeki Durum ve Etkileĸimli Gºrsel Anlatēlar 

G¿n¿m¿zde animasyon, gºrsel iletiĸim tasarēmēnda yalnēzca estetik bir tercih deĵil, 

iletiĸimin temel stratejilerinden biri h©line gelmiĸtir. Dijital ekranlarēn ve mobil teknolojilerin 

h©kim olduĵu ­aĵda, hareketli gºrsellerin kullanēcē etkileĸimini artērma, marka kimliklerini 

g¿­lendirme ve bilgiyi  daha anlaĸēlēr kēlma gibi kritik  iĸlevleri bulunmaktadēr (A. Meyer, 2019). 

Mobil uygulamalarda ñmikro etkileĸimò (micro-interaction) olarak adlandērēlan k¿­¿k 

animasyon hareketleri, kullanēcēnēn deneyimini yºnlendirmekte ve geri bildirim saĵlamaktadēr. 

Web aray¿zlerinde ise kaydērma tabanlē animasyonlar (scroll-based animations), bilgi akēĸēnē 

zamansal bir d¿zende sunmaktadēr. Bu geliĸmeler, grafik tasarēmēn artēk zaman boyutunu doĵal 

ve iĸlevsel bir bileĸen olarak i­selleĸtirdiĵini gºstermektedir (E. Meyer, 2019). Sonu­ olarak, 

animasyon, tarihsel olarak sinema ve sanattan doĵmuĸ olsa da g¿n¿m¿zde gºrsel iletiĸimin en 

dinamik ara­larēndan biri h©line gelmiĸtir. Hareketin dilinin tasarēmēn i­ine d©hil edilmesi, 

yalnēzca estetik bir zenginlik deĵil, aynē zamanda biliĸsel y¿k¿ yºnetme ve iletiĸim 

performansēnē artērma a­ēsēndan kritik bir gereklilik olarak deĵerlendirilmektedir. 

Duraĵan Tasarēmdan Dinamik  Anlatēma Ge­iĸin Nedenleri 

Gºrsel iletiĸim tasarēmē, uzun yēllar boyunca statik (duraĵan) kompozisyonlar ¿zerinden 

bi­imlenmiĸtir. Afiĸ, dergi kapaĵē, ambalaj tasarēmē ve basēlē ilanlar gibi alanlarda, zaman 

boyutu tasarēmēn dēĸēnda bērakēlmēĸtēr. Bu dºnemde tasarēmēn temel amacē, duraĵan bi­imlerin 

d¿zenlenmesi yoluyla bilgi aktarēmēnē saĵlamaktēr (Gomez-Marin, OôBrien, & Waggoner, 

2021). Ancak 20. y¿zyēlēn ikinci yarēsēndan itibaren teknolojik geliĸmeler, izleyici alēĸkanlēklarē 

ve iletiĸim ortamlarēnēn dºn¿ĸ¿m¿ sonucunda hareket, gºrsel tasarēmēn temel bileĸenlerinden 

biri h©line gelmiĸtir (Manovich, 2001). Bu kºkl¿ dºn¿ĸ¿m¿n ardēnda hem biliĸsel psikolojiye 
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hem de sosyo-teknolojik ortama dayanan nedenler bulunmaktadēr. Hareket, insan algēsēnda 

dikkat ­ekici bir unsur olarak iĸlev gºrmekte; insan beyninin evrimsel olarak hareket eden 

nesnelere tepki vermeye programlanmēĸ olmasē, hareketli gºrsellerin izleyicinin ilgisini statik 

gºr¿nt¿lere oranla daha kolay ­ekmesini ve bilgi aktarēmēnda kalēcēlēĵē artērmasēnē 

saĵlamaktadēr (A. Meyer, 2019). Gºrsel iletiĸim tasarēmē, bu doĵrudan biliĸsel avantajē tasarēm 

stratejisine d©hil ederek duraĵan bi­imlerden dinamik anlatēlara yºnelmiĸtir. 

Teknolojik  Geliĸmeler ve Dijital  Ortamlarēn Dºn¿ĸt¿r¿c¿ Etkisi  

Hareketin tasarēmda sistematik bi­imde kullanēlabilir h©le gelmesi, teknolojik 

ilerlemelerle doĵrudan iliĸkilendirilmektedir. 1980ôlerden itibaren bilgisayar grafiklerinin 

geliĸmesi, animasyonun ¿retim s¿recini ºnemli ºl­¿de basitleĸtirmiĸtir. Adobe After Effects 

(1993), Macromedia Flash (1996) ve Cinema 4D (1998) gibi yazēlēmlarēn piyasaya s¿r¿lmesi, 

tasarēmcēlarēn karmaĸēk animasyon s¿re­lerini kolayca ¿retmesini m¿mk¿n kēlmēĸtēr (Bendazzi, 

2016). Web teknolojilerinin geliĸimi de bu s¿rece ivme kazandērmēĸtēr. 2000ôli yēllarda 

HTML5, CSS animasyonlarē ve SVG tabanlē hareketli gºrseller, animasyonun sadece video 

formatēnda deĵil, aynē zamanda kullanēcē etkileĸimiyle b¿t¿nleĸik bi­imde kullanēlmasēnē 

saĵlamēĸtēr. Bu durum, ñetkileĸimli hareketli grafikò kavramēnē doĵurmuĸ ve gºrsel iletiĸim 

tasarēmēnda yeni bir paradigma oluĸturmuĸtur (Gomez-Marin et al., 2021). 

Ayrēca mobil cihazlarēn ve sosyal medya platformlarēnēn (ºrneĵin Instagram, TikTok, 

YouTube Shorts) yaygēnlaĸmasē, hareketli gºrselleri g¿nl¿k iletiĸimin ana unsuru h©line 

getirmiĸtir. Kullanēcēlarēn kēsa videolar ve mikro animasyonlar ¿zerinden bilgi t¿ketme 

alēĸkanlēĵē, tasarēmcēlarē statik bi­imlerden uzaklaĸmaya zorlamēĸtēr. Bu baĵlamda, hareketin 

yalnēzca estetik bir tercih deĵil, iletiĸimin s¿rekliliĵini saĵlayan bir zorunluluk h©line geldiĵi 

belirtilmektedir (K. ¥zdemir, 2021). 

Dikkat  Ekonomisi ve Gºrsel Yoĵunluk ¢aĵē 

21. y¿zyēlēn dijital k¿lt¿r¿, ñdikkat ekonomisiò kavramē etrafēnda ĸekillenmiĸtir. Bu 

kavram, izleyicinin dikkatinin sēnērlē bir kaynak olduĵunu ve markalar ile medya ara­larēnēn bu 

kaynaĵē paylaĸmak i­in rekabet ettiĵini ifade etmektedir (Davenport & Beck, 2001). Bu 

baĵlamda, hareketli gºrseller dikkat ­ekme ve etkileĸim yaratma a­ēsēndan en g¿­l¿ ara­lardan 

biri h©line gelmiĸtir. Araĸtērmalar, animasyonlu ºgelerin duraĵan gºrsellere kēyasla daha fazla 

dikkat ­ektiĵini ve bilgi hatērlama oranēnē artērdēĵēnē gºstermektedir (A. Meyer, 2019). Bu 

nedenle markalar, mesajlarēnē kēsa s¿rede ve y¿ksek etkiyle iletmek amacēyla hareketli tasarēm 

(motion design) prensiplerini benimsemiĸtir. ¥zellikle sosyal medya reklamlarēnda ñmotion 

postò, ñanimated storyò ve ñloop videoò formatlarē, duraĵan postlara gºre daha y¿ksek etkileĸim 

saĵlayan ara­lar olarak ºne ­ēkmaktadēr (K. ¥zdemir, 2021). Bu durum, gºrsel iletiĸim 

tasarēmēnēn yalnēzca estetik deĵil, biliĸsel bir dºn¿ĸ¿m ge­irdiĵini gºstermektedir. 

Tasarēmcēlar, renk, tipografi ve kompozisyonun yanē sēra artēk ñzamanò faktºr¿n¿ tasarēmēn 

dºrd¿nc¿ boyutu olarak ele almaktadērlar. 

Anlatē G¿c¿ ve Zaman Boyutu 

Duraĵan gºrsellerin belirli bir anē temsil etmesine karĸēlēk, animasyon, olaylarēn zaman 

i­inde geliĸimini gºsterebilme kapasitesine sahiptir. Bu durum, anlatēnēn duygusal 

yoĵunluĵunu ve kavramsal derinliĵini artērmaktadēr (Wells, 2002b). Zaman faktºr¿, 

tasarēmcēnēn izleyiciyi yºnlendirme g¿c¿n¿ artērērken, bilgi akēĸēnē da kontroll¿ bi­imde 

yapēlandērmasēna olanak tanēmaktadēr. ¥rneĵin bir marka logosunun animasyonla a­ēlmasē 

veya bir infografiĵin adēm adēm canlandērēlmasē, izleyicinin algēsēnē aĸamalē bi­imde 

yºnlendirerek bilginin daha etkili bir bi­imde kodlanmasēna hizmet etmektedir. Bu yaklaĸēm, 

ñkinetik tipografiò (hareketli yazē) ve ñinfografik animasyonò gibi yeni anlatēm bi­imlerinin 

doĵmasēna neden olmuĸtur (Tremosa, 2023). Ayrēca hareketin ritmi, duygusal atmosferin 
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kurulmasēnda da ºnemli bir ara­ h©line gelmiĸtir. Hēzlē ge­iĸler dinamizm ve enerji hissi 

yaratērken, yavaĸ hareketler duygusal yoĵunluĵu artērēr; bu ºzellik, reklam, sinema jenerikleri 

ve kullanēcē aray¿z¿ tasarēmlarēnda sēklēkla kullanēlmaktadēr (Pilling, 2012). 

T¿rkiye Baĵlamēnda Duraĵan Tasarēmdan Dinamik  Anlatēma Ge­iĸ 

T¿rkiyeôde bu dºn¿ĸ¿m, 1990ôlē yēllarēn sonunda ºzel televizyon kanallarēnēn kimlik 

tasarēmlarēyla baĸlamēĸtēr. O dºnemde statik logolar yerini animasyonlu versiyonlara bērakmēĸ, 

ge­iĸ efektleri ve jeneriklerde hareketli grafikler kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr. Bu yaklaĸēm, 

ºzellikle reklam ajanslarē ve televizyon prod¿ksiyon st¿dyolarēnda hēzla yayēlmēĸ ve ¿lkedeki 

gºrsel iletiĸim dilinin dinamikleĸmesine katkē saĵlamēĸtēr (Karadaĵ, 2020). 2000ôli yēllarda 

dijital medya ajanslarēnēn artmasē, animasyonun sosyal medya kampanyalarēna entegre 

edilmesini saĵlamēĸtēr. G¿n¿m¿zde kurumsal markalar, logolarēnē, ¿r¿n tanētēmlarēnē ve dijital 

reklamlarēnē hareketli bi­imlerde sunarak kullanēcē etkileĸimini artērmaktadēr. Eĵitim kurumlarē 

da bu dºn¿ĸ¿m¿ benimsemiĸ; grafik tasarēm ve animasyon bºl¿mleri, ñHareketli Grafik 

Tasarēmēò, ñMotion Designò ve ñEtkileĸimli Anlatēò gibi derslerle ºĵrencileri bu alanda 

yetiĸtirmeye baĸlamēĸtēr (S. Akbulut, 2019; Ķnan, 2017). 

T¿rkiyeôde aynē zamanda dijital sanat­ēlar, bu ge­iĸi sanatsal bir ifade bi­imi olarak 

deĵerlendirmiĸtir. ¥zellikle Refik Anadolôun veri odaklē dinamik yerleĸtirmeleri, statik 

estetiĵin yerini s¿rekli deĵiĸen bir hareket estetiĵine bēraktēĵēnē gºstermiĸtir. Bu durum, 

tasarēmēn sadece iletiĸimsel deĵil, aynē zamanda duygusal ve deneyimsel bir boyut kazandēĵēnē 

ortaya koymaktadēr (Ersoy, 2022; ¥zer, 2015). 

Geleceĵe Yºnelik Eĵilimler 

G¿n¿m¿zde duraĵan tasarēmdan dinamik anlatēma ge­iĸ, yapay zek© ve artērēlmēĸ 

ger­eklik (AR) teknolojileriyle daha da derinleĸmektedir. Artēk tasarēm yalnēzca iki  boyutlu bir 

y¿zeyde deĵil, ¿­ boyutlu etkileĸimli ortamlarda ger­ekleĸmektedir. Yapay zek© destekli 

animasyon ara­larēnēn kullanēma sunulmasē, tasarēmcēya hareketi otomatik olarak ¿retebilme 

olanaĵē saĵlamaktadēr (Manovich, 2020). Ayrēca AR ve VR tabanlē uygulamalar, izleyicinin 

yalnēzca ñgºzlemciò deĵil, ñkatēlēmcēò olmasēnē saĵlamaktadēr. Bu durum, geleneksel gºrsel 

iletiĸim kavramēnē dºn¿ĸt¿rmekte ve dinamik anlatēnēn artēk dijital ­aĵēn temel dili h©line 

geldiĵini gºstermektedir (¥zkan, 2020). 

T¿rkiyeôde Gºrsel Ķletiĸim Tasarēmēnda Animasyonun Geliĸimi 

T¿rkiyeôde animasyonun gºrsel iletiĸim tasarēmē (GĶT) disiplini i­erisindeki geliĸimi, 

k¿resel medya teknolojilerindeki ilerlemeler ve yerel tasarēm eĵitiminin dijitalleĸme s¿reciyle 

iliĸkilendirilmektedir. Bu dºn¿ĸ¿m, 1980ôlerde televizyon yayēncēlēĵēnēn baĸlamasēyla ivme 

kazanmēĸ, 1990ôlarda ise ºzel sektºr dinamikleriyle profesyonel bir sektºr kimliĵine 

kavuĸmuĸtur. Bu s¿re­, hareketli gºrsel dilin hem kurumsal stratejilerde hem de akademik 

­alēĸmalarda giderek daha fazla benimsenmesine yol a­mēĸtēr (B. Akbulut, 2019; ¢etin, 1998). 

T¿rkiyeôde animasyonun gºrsel iletiĸim alanēnda sistematik bi­imde kullanēlmaya baĸlanmasē, 

televizyonun yaygēnlaĸmasēyla a­ēklanmaktadēr. 1980ôlerin sonuna kadar TRTônin yayēn 

tekelinde olmasē nedeniyle hareketli grafik uygulamalarē, kamu spotlarē ve belgesel jenerikleri 

ile sēnērlandērēlmēĸtēr (¢etin, 1998). 

1990ôlē yēllarda ºzel televizyon kanallarēnēn kurulmasēyla medya rekabeti artmēĸ ve gºrsel 

kimlik oluĸturma zorunluluĵu doĵmuĸtur. Bu dºnemde Show TV, Kanal D, Star TV ve ATV 

gibi kanallarēn, logo animasyonlarē, jenerik ge­iĸleri ve tanētēm videolarēnda hareketli grafik 

tasarēmlarēna baĸvurulduĵu gºr¿lmektedir. Animasyon, bu s¿re­te markalaĸmanēn ayrēlmaz bir 

unsuru olarak deĵerlendirilmeye baĸlanmēĸ; statik logolarēn yerini dinamik a­ēlēĸlar almēĸtēr 

(Karadaĵ, 2020; H. Karadaĵ, 2020). ñMotion brandingò stratejilerine ºzellikle 1995 sonrasē 

dºnemde  televizyon  kanallarē  tarafēndan  yºnelindiĵi  belirtilmektedir.  Tasarēmcēlarēn 
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uluslararasē uygulamalardan etkilenerek After Effects, 3D Studio Max ve Softimage gibi 

yazēlēmlarē kullanmaya baĸladēĵē ve bºylece grafik tasarēmēn sinematografik anlatēyla birleĸtiĵi 

bir dºneme girildiĵi saptanmēĸtēr (Yēlmaz, 2018). 

Eĵitim Kurumlarēnda Animasyonun Akademik Kimlik  Kazanmasē 

Animasyonun T¿rkiyeôde gºrsel iletiĸim tasarēmēnda yerleĸik ve akademik bir alan h©line 

gelmesi, 2000ôli yēllarda ¿niversitelerdeki eĵitim programlarēyla desteklenmiĸtir (S. Akbulut, 

2019; Ķnan, 2017). Anadolu ¦niversitesi (Eskiĸehir), Mimar Sinan G¿zel Sanatlar ¦niversitesi 

(Ķstanbul), Dokuz Eyl¿l ¦niversitesi (Ķzmir) ve Hacettepe ¦niversitesi (Ankara) gibi kurumlar, 

grafik tasarēm ve animasyon disiplinlerini birleĸtiren ders programlarēnē y¿r¿rl¿ĵe koymuĸtur. 

Bu s¿re­te, GĶT bºl¿mlerinin m¿fredatlarēna ñBilgisayar Destekli Tasarēmò, ñDijital Gºrsel 

Anlatēò, ñGrafik Animasyonò, ñMotion Designò ve ñEtkileĸimli Medya Tasarēmēò gibi derslerin 

d©hil edildiĵi tespit edilmiĸtir (Ķnan, 2017). Bu deĵiĸim, tasarēm eĵitiminin yalnēzca estetik 

deĵil, aynē zamanda teknolojik bir boyut kazandēĵēnē ve ºĵrencilerin hareketli grafik tasarēmēnē 

hem teorik hem uygulamalē bi­imde ºĵrenmeye baĸladēĵēnē gºstermektedir; bu durumun 

sektºrel ¿retime doĵrudan yansēdēĵē ifade edilmiĸtir (Yēlmaz, 2018). 

Ayrēca Y¿ksekºĵretim Kurulu (Y¥K) verileri incelendiĵinde, 2010 sonrasē dºnemde 

T¿rkiyeôde ñAnimasyon ve Oyun Tasarēmēò, ñDijital Medya Tasarēmēò ve ñGºrsel Ķletiĸim 

Tasarēmēò adlarēnda lisans programlarēnēn sayēsēnda ºnemli bir artēĸ olduĵu belirlenmiĸtir 

(¥zkan, 2020). Bu durum, animasyonun artēk tasarēmēn yardēmcē bir dalē olmaktan ­ēkēp, 

baĵēmsēz bir ifade bi­imi olarak kabul gºrd¿ĵ¿n¿ ortaya koymaktadēr. 

Reklam ve Kurumsal  Kimlik  Alanēnda Animasyonun Benimsenmesi 

2000ôli yēllarda dijital reklamcēlēĵēn y¿kseliĸiyle, animasyon T¿rkiyeôdeki gºrsel iletiĸim 

stratejilerinin merkezine taĸēnmēĸtēr. Ulusal markalar (T¿rk Telekom, Ar­elik, Garanti Bankasē, 

Eti, Vestel vb.) tarafēndan kurumsal kimliklerinde hareketli logolar, ¿r¿n tanētēm animasyonlarē 

ve dijital kampanyalar kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr (A. ¥zdemir, 2021). Bu geliĸmelerin, 

animasyonun ticari iletiĸimin vazge­ilmez bir bileĸeni h©line gelmesine yol a­tēĵē 

anlaĸēlmaktadēr. Bu dºnemde reklam ajanslarēnēn, ñmotion designerò pozisyonlarēnē 

b¿nyelerine d©hil ettiĵi ve grafik tasarēm ile video prod¿ksiyon disiplinlerinin i­ i­e ge­tiĵi 

gºzlemlenmiĸtir. ¥rneĵin, 2005 sonrasē dºnemde b¿y¿k ajanslar (BBDO Ķstanbul, 

Alametifarika, Medina Turgul DDB gibi) tarafēndan, markalarēn dijital dºn¿ĸ¿m projelerinde 

hareketli grafik ­ºz¿mler ¿retildiĵi saptanmēĸtēr (A. ¥zdemir, 2021). Bu durum, animasyonun 

ajans yapēlarēnda kalēcē bir uzmanlēk alanē olarak kabul edildiĵini kanētlamaktadēr. Ayrēca, 

kamu kurumlarē tarafēndan da bilgi iletiĸimini desteklemek ¿zere animasyondan yararlanēlmaya 

baĸlanmēĸtēr. Saĵlēk Bakanlēĵē, T¦BĶTAK ve K¿lt¿r ve Turizm Bakanlēĵē gibi kurumlarca 

y¿r¿t¿len kamu bilgilendirme kampanyalarēnda infografik animasyonlar, hareketli logo 

tasarēmlarē ve a­ēklayēcē videolar kullanēlmēĸtēr. Bu geliĸmeler, animasyonun artēk sadece 

estetik bir rol deĵil, aynē zamanda toplumsal bilgilendirme iĸlevi ¿stlendiĵini gºstermektedir 

(ķahin, 2019). 

Dijital  Sanat ve Yeni Medya Perspektifi 

2010 sonrasē dºnemde T¿rkiyeôde animasyonun sadece iletiĸim deĵil, aynē zamanda 

sanatēn bir anlatēm bi­imi olarak da ºne ­ēktēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Refik Anadol, Ferhat Akēn ve Can 

B¿y¿kberber gibi sanat­ēlar tarafēndan, veri gºrselleĸtirme ve yapay zek© destekli hareketli 

gºr¿nt¿lerin kullanēlarak yeni estetik yaklaĸēmlarēn geliĸtirildiĵi belirtilmiĸtir (Ersoy, 2022; 

¥zer, 2015). ¥zellikle Refik Anadolôun Machine Hallucinations (2019) ve Data Poems (2021) 

gibi yapētlarēnda, animasyonun bir ileti aracē olmaktan ­ēkēp bir d¿ĸ¿nme bi­imi olarak iĸlev 

gºrd¿ĵ¿ ifade edilmiĸtir (Ersoy, 2022). Bu yaklaĸēmēn, T¿rkiyeôdeki gºrsel iletiĸim anlayēĸēnē 

derinleĸtirdiĵi  ve  tasarēm  ile  sanat  arasēndaki  sēnērlarēn  bulanēklaĸmasēna  yol  a­tēĵē 
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belirtilmiĸtir. Medya sanat festivalleri ðºrneĵin Amber Platform, ISEA Ķstanbul 2011, 

Contemporary Istanbul Plugin ve Digital Art Festivalð aracēlēĵēyla, animasyonun gºrsel 

iletiĸimdeki rol¿n¿n akademik ­evrelerde tartēĸēlmaya baĸlandēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu etkinliklerde 

sergilenen dijital yerleĸtirmeler, etkileĸimli ekranlar ve projeksiyon tabanlē animasyonlar, 

gºrsel iletiĸimin deneyimsel bir boyuta taĸēndēĵēnē iĸaret etmektedir (¥zer, 2015). 

G¿ncel Eĵilimler ve Geleceĵe Dºn¿k Deĵerlendirmeler 

Bug¿n T¿rkiyeôde animasyon, hem akademik hem profesyonel alanlarda gºrsel iletiĸim 

tasarēmēnēn temel bileĸeni h©line gelmiĸtir. Sosyal medya i­erik ¿reticileri, dijital reklam 

ajanslarē, film yapēm ĸirketleri ve baĵēmsēz tasarēmcēlar tarafēndan animasyonun gºrsel 

anlatēnēn merkezine yerleĸtirildiĵi saptanmēĸtēr. ¥zellikle Instagram, TikTok, YouTube ve 

Vimeo gibi platformlarda hareketli gºrsellerin, markalarēn kimliĵini ĸekillendiren baĸlēca 

ara­lardan biri olduĵu vurgulanmēĸtēr (G¿ler, 2022). 

¦niversitelerde a­ēlan y¿ksek lisans programlarē (ºrneĵin Anadolu ¦niversitesi ï Gºrsel 

Ķletiĸim Tasarēmē Y¿ksek Lisans Programē; Bah­eĸehir ¦niversitesi ï Ķleri Animasyon 

Teknolojileri) aracēlēĵēyla akademik araĸtērmalarēn artērēldēĵē gºr¿lmektedir. ¥ĵrenciler 

tarafēndan, ulusal ve uluslararasē yarēĸmalarda (Anifest, Altēn Koza, IFVA gibi) baĸarēlar elde 

edildiĵi bildirilmektedir (S. Akbulut, 2019; ¥zkan, 2020).mSonu­ olarak, T¿rkiyeôde gºrsel 

iletiĸim tasarēmēnda animasyonun geliĸimi; teknolojik ilerlemeler, eĵitim kurumlarēnēn 

dºn¿ĸ¿m¿, medya sektºr¿n¿n ihtiya­larē ve dijital sanatēn y¿kseliĸi ile paralel bi­imde 

ilerlemiĸtir. Bu s¿recin, duraĵan tasarēmdan dinamik anlatēma ge­iĸin yalnēzca bi­imsel bir 

yenilik deĵil, aynē zamanda k¿lt¿rel ve biliĸsel bir dºn¿ĸ¿m olduĵunu ortaya koyduĵu ifade 

edilmektedir (¥zkan, 2020). Gelecekte, yapay zek© destekli ara­larēn ve ger­ek zamanlē 

gºrselleĸtirme tekniklerinin T¿rkiyeôdeki GĶT pratiklerini nasēl dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿ne dair 

araĸtērmalarēn ºnem kazanacaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Sonu­ 

Animasyonun gºrsel iletiĸim tasarēmēndaki dºn¿ĸ¿m¿, yalnēzca teknik bir yenilik olarak deĵil, 

aynē zamanda kavramsal bir paradigma deĵiĸimi olarak temsil edilmektedir. Bu ge­iĸ s¿reci 

incelendiĵinde, duraĵan bi­imlerin hareketle b¿t¿nleĸtirildiĵi ve izleyicinin pasif bir alēcē 

olmaktan ­ēkēp aktif bir katēlēmcēya dºn¿ĸt¿ĵ¿ gºzlemlenmiĸtir. T¿rkiye baĵlamēnda bu 

dºn¿ĸ¿m¿n, medya ve eĵitim alanlarēndaki dijitalleĸme s¿re­leriyle paralel bi­imde ilerlediĵi 

tespit edilmiĸtir. Gelecekte, yapay zek© destekli ara­larēn ve artērēlmēĸ ger­eklik 

uygulamalarēnēn dinamik anlatēm bi­imlerini daha da ileriye taĸēyacaĵē ºngºr¿lmektedir. Bu 

­alēĸma kapsamēnda, animasyonun gºrsel iletiĸim tasarēmēndaki iĸlevi ve duraĵan bi­imlerden 

dinamik anlatēlara ge­iĸ s¿reci; tarihsel, teknolojik ve estetik a­ēlardan derinlemesine 

incelenmiĸtir. Elde edilen bulgular, animasyonun yalnēzca bir hareket aracē deĵil, aynē zamanda 

­aĵdaĸ gºrsel iletiĸimin epistemolojik bir yeniden yapēlanma bi­imi olduĵunu gºstermektedir. 

Gºrsel iletiĸim tasarēmēnēn, tarihsel s¿re­te duraĵan bir form ¿retimi geleneĵine 

dayandēĵē bilinmektedir. Afiĸ, basēlē medya ve tipografik d¿zenlemeler gibi alanlarda, ileti bir 

zamanēn anlēk ifadesi olarak kurgulanmēĸtēr. Ancak 20. y¿zyēlēn ortalarēndan itibaren sinema, 

televizyon ve dijital medyanēn yaygēnlaĸmasēyla gºrsel dilin zamansal bir boyut kazandēĵē 

gºr¿lm¿ĸt¿r (Manovich, 2001; Wells, 2002a). Bu s¿re­te animasyon, gºrsel tasarēmēn duraĵan 

yapēsēnē aĸarak, izleyiciyle etkileĸim kurabilen, s¿rekliliĵe dayalē bir anlatēm bi­imine 

dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Duraĵan tasarēmdan dinamik anlatēma ge­iĸin temelinde ¿­ ana unsurun 

belirleyici olduĵu saptanmēĸtēr: 

1. Teknolojik Dºn¿ĸ¿m: Bilgisayar grafikleri, dijital yazēlēmlar (After Effects, 

Blender, Cinema 4D) ve web tabanlē animasyon sistemleri (HTML5, CSS, SVG) 

aracēlēĵēyla tasarēmcēlara hareketin t¿m bi­imlerini ¿retme olanaĵē tanēnmēĸtēr. Bu 

ara­lar sayesinde hareketli gºrsellerin, yalnēzca geleneksel mecralarda deĵil, sosyal 
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medya, mobil uygulamalar ve interaktif platformlarda da yaygēn olarak kullanēlabilir 

h©le geldiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r (Bendazzi, 2016; Gomez-Marin et al., 2021). 

2. Biliĸsel ve Psikolojik Etkenler: Hareketin insan dikkatini yºnlendirme g¿c¿, 

animasyonun gºrsel iletiĸimde tercih edilmesinde anahtar bir etken olarak 

tanēmlanmēĸtēr. Duraĵan bir kompozisyonun algēlanma s¿resi saniyelerle sēnērlēyken, 

hareketli bir gºrselin izleyicide merak ve s¿reklilik duygusu yarattēĵē belirtilmiĸtir (A. 

Meyer, 2019). Bu sayede animasyon, yalnēzca bilgi aktarēmē i­in deĵil, izleyiciyle 

duygusal baĵ kurmak ve marka kimliĵini g¿­lendirmek i­in de kullanēlmaya 

baĸlanmēĸtēr (G¿ler, 2022). 

3. Sosyok¿lt¿rel Ķletiĸim Bi­imlerindeki Deĵiĸim: Dijital medyanēn g¿ndelik 

yaĸamēn ana iletiĸim kanalē h©line gelmesi, animasyonu bir gereklilik h©line getirmiĸtir. 

Kullanēcēlarēn mobil cihazlar aracēlēĵēyla s¿rekli akan bilgiye maruz kalmasē, duraĵan 

gºr¿nt¿lerin etkisini zayēflatmēĸ; bunun yerine hareketli, ritmik ve dikkat ­ekici 

anlatēlarēn tercih edildiĵi saptanmēĸtēr. Bu durumun, ñdikkat ekonomisiò (Davenport & 

Beck, 2001) olarak adlandērēlan dijital ­aĵēn en belirgin ºzelliĵiyle doĵrudan 

iliĸkilendirildiĵi ortaya konulmuĸtur. 

T¿rkiye baĵlamēnda yapēlan deĵerlendirmede, animasyonun gºrsel iletiĸim tasarēmēndaki 

y¿kseliĸinin 1990ôlē yēllarda televizyon kanallarēnēn kimlik tasarēmlarēyla baĸladēĵē; 2000ôli 

yēllarda dijital medya ajanslarē ve tasarēm eĵitimi aracēlēĵēyla kurumsallaĸtēĵē belirlenmiĸtir (S. 

Akbulut, 2019; Karadaĵ, 2020). G¿n¿m¿zde animasyonun, hem reklamcēlēk hem sanat hem de 

akademi alanēnda temel bir anlatēm bi­imi olarak konumlandēĵē gºr¿lmektedir. Refik Anadol 

gibi sanat­ēlar tarafēndan, animasyonun veri temelli estetik deneyimlerin merkezi h©line 

getirildiĵi, bºylece hareketin yalnēzca iletiĸim deĵil, d¿ĸ¿nme bi­imi olduĵu da gºsterilmiĸtir 

(Ersoy, 2022). Bu baĵlamda, animasyonun gºrsel iletiĸim tasarēmēndaki rol¿ ¿­ d¿zeyde 

ºzetlenebilir: 

Ķletiĸimsel D¿zeyde: Hareketin bilgi akēĸēnē hēzlandērdēĵē ve izleyici etkileĸimini ºnemli 

ºl­¿de artērdēĵē tespit edilmiĸtir (Meyer, 2019; G¿ler, 2022). 

Estetik D¿zeyde: Animasyonun, zamansal ritim ve duygusal atmosfer aracēlēĵēyla 

tasarēmēn anlam katmanlarēnē derinleĸtirdiĵi ileri s¿r¿lmektedir (Pilling, 2012; Wells, 2002b). 

K¿lt¿rel D¿zeyde: Dinamik anlatēnēn, ­aĵēn dijital yaĸam bi­imleriyle uyumlu bir gºrsel 

dil sunduĵu anlaĸēlmaktadēr (Manovich, 2001; ¥zkan, 2020). 

Bu nedenle animasyon, artēk grafik tasarēmēn tamamlayēcē bir unsuru olarak deĵil, gºrsel 

iletiĸim sisteminin merkezinde yer alan stratejik bir ara­ olarak kabul edilmektedir. Geleceĵe 

dºn¿k olarak, yapay zek©, artērēlmēĸ ger­eklik (AR), sanal ger­eklik (VR) ve veri gºrselleĸtirme 

teknolojileriyle animasyonun sēnērlarēnēn geniĸleyeceĵi ºngºr¿lmektedir (Manovich, 2020; 

¥zkan, 2020). Bu durumun, tasarēmcēlarēn yalnēzca bi­imsel deĵil, aynē zamanda kavramsal ve 

deneyimsel d¿zeyde yeni anlatē bi­imleri geliĸtirmesini zorunlu kēlacaĵē vurgulanmaktadēr. 

Dolayēsēyla, animasyonun eĵitim programlarēnda, tasarēm araĸtērmalarēnda ve yaratēcē 

end¿strilerde stratejik bir bileĸen olarak ele alēnmasē, hem bireysel hem de toplumsal ºl­ekte 

gºrsel okuryazarlēĵēn g¿­lenmesine katkē saĵlayacaktēr. 
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ANĶMASYONUN 12 PRENSĶBĶNĶN DĶSĶPLĶNLERARASI KULLANIMI:  GRAFĶK 

TASARIM, OYUN VE FĶLM ARAY¦ZLERĶNDE ORTAK ĶLKELER 

 

Leyla KOLĶKOĴLU*
 

Giriĸ 

Dijital teknolojilerin geliĸim hēzē, gºrsel iletiĸim ve etkileĸim tasarēmē alanlarēnda kºkl¿ 

paradigmalarēn dºn¿ĸ¿m¿n¿ zorunlu kēlmēĸtēr. Bu dºn¿ĸ¿m s¿recinde, hareketli gºr¿nt¿n¿n 

temellerini oluĸturan Animasyonun 12 Ķlkesi, geleneksel animasyon st¿dyolarēnēn sēnērlarēnē aĸarak 

­aĵdaĸ tasarēm disiplinlerinin merkezine yerleĸmiĸtir. Ķlk kez Ollie Johnston ve Frank Thomas 

tarafēndan 1981 yēlēnda yayēmlanan The Illusion of Life: Disney Animation adlē kaynakta 

sistematik bi­imde form¿le edilen bu ilkeler, ­izilen nesnelere fiziksel k¿tle, duygusal derinlik ve 

inandērēcēlēk kazandērmak amacēyla oluĸturulmuĸtur (Johnston & Thomas, 1995). Bu temel 

prensipler, zamanla, hareketi algēlama ve yorumlama bi­imimiz ¿zerine kurulu evrensel bir dil 

olarak kabul edilmiĸtir. 

Hareketli grafiklerin (motion graphics) ve kullanēcē aray¿zlerinin (UI) yaygēnlaĸmasēyla 

birlikte, hareketin sadece bir s¿sleme ºĵesi olmadēĵē, aksine iĸlevsel ve biliĸsel bir ara­ olduĵu 

anlaĸēlmēĸtēr. Aray¿z tasarēmēnda, bir d¿ĵmenin hēzlēca gºr¿nmesi veya bir pencerenin yavaĸ­a 

kapanmasē gibi eylemler, Animasyonun 12 Ķlkesiônden t¿retilen Zamanlama (Timing) ve Yumuĸak 

Giriĸ ve ¢ēkēĸ (Slow In and Slow Out) prensipleri doĵrultusunda yapēlandērēlmaktadēr. Bu 

uygulamalarla, kullanēcēnēn eyleme dair geri bildirimi anlēk ve doĵal bir ĸekilde algēlamasē 

saĵlanmakta; bºylece kullanēcē deneyimi (UX) ºnemli ºl­¿de iyileĸtirilmektedir (Ferreira, 2018). 

¥zellikle etkileĸimli medya baĵlamēnda, oyun aray¿zleri (Game UI) ve kurgusal film aray¿zleri 

(FUI), bu ilkelerin en belirgin ve yaratēcē uygulama alanlarē olarak ºne ­ēkmaktadēr. Oyun 

tasarēmēnda Animasyonun 12 Ķlkesi; hasar alma anēnēn Eskiz ve Esneme (Squash and Stretch) ile 

abartēlmasē veya yeni bir gºrevin bildiriminin Aĵērlēk (Staging) ile merkezileĸtirilmesi gibi 

yºntemlerle, oyunun temposunu ve duygusal yoĵunluĵunu doĵrudan etkilemektedir (Velez, 

2014a). Film aray¿zlerinde ise bu ilkeler, genellikle Aĸērēya Ka­ma (Exaggeration) prensibiyle 

harmanlanarak, teknolojik bir atmosfer yaratma ve izleyiciye gºrsel bir ĸºlen sunma amacēna 

hizmet etmektedir (Bolter & Grusin, 2000). 

Bu bildirinin temel hipotezi, Animasyonun 12 Ķlkesiônin, farklē iĸlevsel ve estetik ama­lara 

sahip olan grafik tasarēm, oyun aray¿zleri ve film aray¿zleri disiplinlerinde, hareketin algēlanan 

fiziĵi ve insan-bilgisayar etkileĸimi baĵlamēnda ortak bir prensipler seti olarak kullanēldēĵēdēr. 

¢alēĸmanēn temel amacē, bu ¿­ disiplindeki uygulayēcēlar i­in ortak bir hareket sºzl¿ĵ¿ oluĸturmak 

ve bu ilkelerin disiplinlerarasē transfer edilebilirliĵini ve evrensel ge­erliliĵini analitik bir yºntemle 

gºstermektir. Bu inceleme, sºz konusu ilkelerin her bir disiplinde hangi spesifik ama­lara hizmet 

ettiĵini ayrēntēlē olarak tartēĸacak ve dijital aray¿z tasarēmēnēn geleceĵine yºnelik teorik ve pratik 

­ēkarēmlar sunacaktēr. 

Animasyonun 12 Temel Prensibinin Kºkeni ve Evrimi  

Animasyonun 12 temel prensibi, hareketli gºrsel iletiĸimin inandērēcēlēk, k¿tle algēsē ve 

duygusal ifade ¿retmesi i­in geliĸtirilmiĸ evrensel ilkeler b¿t¿n¿ olarak tanēmlanmaktadēr. Bu 

ilkelerin kºkenleri, geleneksel 2D animasyonun deneysel yapēsēna dayanmakta olup g¿n¿m¿zde 

dijital etkileĸim tasarēmēndan oyun geliĸtirmeye kadar pek ­ok disiplin tarafēndan kullanēlmaktadēr. 
 

* ȣȣ 
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Prensiplerin tarihsel seyri, mekanik hareket anlayēĸēnēn ºtesine ge­erek hareketi psikolojik, fiziksel 

ve estetik yºnleriyle ele alan kapsamlē bir dºn¿ĸ¿m s¿reciyle ĸekillenmiĸtir (Johnston & Thomas, 

1995; Kerlow, 2009). Sºz konusu prensiplerin sistematik temellerinin, 1930ôlu yēllarda Walt 

Disney St¿dyolarēônda uzun metrajlē animasyon filmlerinin ¿retim gereksinimleri doĵrultusunda 

ortaya ­ēktēĵē belirtilmektedir. St¿dyo, ­izilen karakterlere yalnēzca hareket deĵil, aynē zamanda 

duygu, aĵērlēk ve psikolojik derinlik kazandērmayē hedeflemiĸtir. Bu ihtiya­ doĵrultusunda, Frank 

Thomas ve Ollie Johnstonôēn da yer aldēĵē ñNine Old Menò ekibi tarafēndan yēllara yayēlan gºzlem, 

deneme ve prod¿ksiyon s¿re­leri y¿r¿t¿lm¿ĸ; hareketin doĵal gºr¿nmesini saĵlayan teknik 

kurallar bir araya getirilmiĸtir. Bu birikimin akademik d¿nyaya kazandērēlmasē, Thomas ve 

Johnstonôēn 1981 tarihli The Illusion of Life: Disney Animationadlē eserinin 1995 tarihli baskēsēnda 

ilk kez b¿t¿nc¿l bir ­er­eve h©line getirilmesiyle m¿mk¿n olmuĸtur (Johnston & Thomas, 1995). 

Bu ­alēĸma, animasyon ¿retiminin teorik temelini oluĸturan 12 ilkeyi sahneleme, hareket fiziĵi, 

duygusal ifade ve izleyici algēsē eksenlerinde sēnēflandērmēĸtēr. 

Klasik animasyon dºneminde bu prensipler, ger­ek d¿nyadaki hareketin doĵasēnē manip¿le 

etme ve izleyici algēsēnē yºnlendirme yºntemleri olarak deĵerlendirilmiĸtir (Solomon, 2010; 

Williams, 2009). Bu doĵrultuda ilkeler aĸaĵēdaki bi­imde tanēmlanmēĸtēr: 

1. Squash  and  Stretch  (Eskiz  ve  Esneme): Nesne  hacminin  korunarak  esnetilip 

sēkēĸtērēlmasē yoluyla k¿tle ve esneklik hissi saĵlanmēĸtēr. 

2. Anticipation (¥ngºr¿): Ana eylemden ºnce yapēlan kēsa hazērlēk hareketinin izleyiciyi 

eyleme zihinsel olarak hazērladēĵē kabul edilmiĸtir. 

3. Staging (Aĵērlēk): Eylemin a­ēk ve anlaĸēlēr bi­imde sunulmasē i­in kompozisyon ve sahne 

d¿zeninin yºnlendirici bir rol oynadēĵē belirtilmiĸtir. 

4. Straight Ahead Action & Pose to Pose: Spontane kareden kareye ­izim ile ana pozlarēn 

belirlenip ara karelerin doldurulmasē yºntemlerinin hareket akēcēlēĵē ve kontrol¿ a­ēsēndan 

birbirini tamamladēĵē saptanmēĸtēr (Williams, 2009). 

5. Follow Through & Overlapping Action:  Hareketin durmasēna raĵmen uzantē par­alarēn 

hareketinin devam etmesi ve farklē uzuvlarēn farklē zamanlarda durmasēyla organiklik 

saĵlanmēĸtēr. 

6. Slow In  and Slow Out:  Hareketin baĸēnda ve sonunda hēzēn kademeli deĵiĸmesiyle aĵērlēk 

ve doĵallēk hissi oluĸturulmuĸtur. 

7. Arcs (Yay ¢izme): Organik hareketlerin d¿z ­izgi yerine doĵal eĵrisel yºr¿ngeler izlemesi 

gerektiĵi vurgulanmēĸtēr. 

8. Secondary Action: Ana eyleme eĸlik eden tamamlayēcē hareketlerin karakterin kiĸiliĵini 

desteklediĵi ifade edilmiĸtir. 

9. Timing:  Kare sayēsēnēn hareketin psikolojik etkisini, aĵērlēk algēsēnē ve ritmini belirlediĵi 

ortaya konulmuĸtur (Lasseter, 1987). 

10. Exaggeration (Abartma): Dramayē g¿­lendirmek amacēyla ger­ekliĵin stilize edilmesi 

gerekliliĵi kabul edilmiĸtir. 

11. Solid Drawing (Katē ¢izim): Karakterlerin ¿­ boyutlu anlayēĸla ­izilmesiyle hacim ve 

dengenin korunduĵu a­ēklanmēĸtēr. 
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12. Appeal (¢ekicilik): Karakterlerin izleyici tarafēndan ilgi  ­ekici ve kolay okunabilir olmasē 

gerektiĵi ifade edilmiĸtir. 

Bu ilkelerin her biri, erken animasyon dºneminde hareketin yalnēzca taklit edilmesi deĵil; 

izleyici psikolojisinin, gºrsel algēnēn ve dramatik yapēnēn etkin bir bi­imde yºnetilmesi amacēyla 

kullanēlmaktadēr. 

Prensiplerin Dijital  Ortama Aktarēmē ve Disiplinlerarasē Evrimi  

Animasyonun 12 temel prensibinin modern anlamdaki evrimi, ºzellikle 1980ôli yēllardan 

itibaren bilgisayar animasyonu teknolojilerinin geliĸmesiyle belirginleĸmiĸtir. John Lasseterôēn 

(1987) ºnc¿ ­alēĸmalarēyla, geleneksel prensiplerin 3D animasyon, rig tabanlē hareket sistemleri 

ve dijital modelleme s¿re­lerine baĸarēyla uyarlanabileceĵi ortaya konulmuĸtur. Bu uyarlama, 

ilkelerin yalnēzca el ­izimine ºzg¿ olmadēĵēnē; hareket hangi teknolojiyle ¿retilirse ¿retilsin, 

izleyici algēsēnē yºnlendiren evrensel bir ­er­eve sunduĵunu gºstermiĸtir. 

2000ôli yēllarla birlikte prensipler, hareketli grafikler (motion graphics), kullanēcē aray¿z¿ 

tasarēmē (UI/UX), etkileĸimli medya ve oyun tasarēmē gibi yeni disiplinlerde yaygēn bi­imde 

kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr. T¿rkiyeôdeki akademik yazēnda da bu dºn¿ĸ¿me dair ­alēĸmalarēn 

arttēĵē gºr¿lmekte; ºzellikle dijital oyun tasarēmē alanēnda prensiplerin oyuncu algēsēnē yºnetme, 

dikkat s¿re­lerini d¿zenleme ve deneyimi zenginleĸtirme potansiyelinin araĸtērēldēĵē 

raporlanmaktadēr. Bºylece animasyonun 12 temel prensibi, salt sanatsal ifade ara­larē olmaktan 

­ēkarak, kullanēcē deneyimi tasarēmēnēn biliĸsel ve ergonomik boyutlarēnē ĸekillendiren fonksiyonel 

tasarēm ara­larēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bu baĵlamda, animasyonun 12 temel prensibinin evrimi, hareketin 

algēsal yasalarēnēn farklē teknolojiler, ¿retim ortamlarē ve disiplinler arasēnda tutarlē bi­imde 

iĸlediĵini gºstermekte; bu ilkeleri ­aĵdaĸ dijital tasarēm pratiklerinin vazge­ilmez bir bileĸeni 

h©line getirmektedir. 

Animasyonun 12 temel prensibi, ilk  olarak Walt Disney St¿dyolarēônēn kēdemli animatºrleri 

Frank Thomas ve Ollie Johnston tarafēndan sistemleĸtirilmiĸ ve animasyon ¿retiminde inandērēcē 

hareket oluĸturmanēn temel yolu olarak tanēmlanmēĸtēr. Bu prensipler baĸlangē­ta yalnēzca el ­izimi 

animasyon i­in geliĸtirilmiĸ olsa da, zamanla farklē disiplinlerde kullanēlan gºrsel anlatēm 

bi­imlerinin vazge­ilmez bir par­asē h©line getirilmiĸtir. ¥zellikle dijital medya teknolojilerinin 

geliĸmesiyle birlikte prensiplerin grafik tasarēm, kullanēcē aray¿z¿ tasarēmē, oyun tasarēmē, 

hareketli grafikler ve sinematik prod¿ksiyonlar gibi alanlarda yeniden yorumlandēĵē 

gºr¿lmektedir.Bu dºn¿ĸ¿m s¿recinde, animasyon prensiplerinin yalnēzca hareketin doĵallēĵēnē 

saĵlamak i­in deĵil, aynē zamanda etkileĸim, kullanēcē deneyimi, bilgi mimarisi ve iletiĸim tasarēmē 

gibi alanlarda da anlatēsal tutarlēlēk yaratmak i­in kullanēldēĵē saptanmēĸtēr. Bºylece 12 prensip, 

disiplinlerarasē bir ­er­eveye evrilmiĸ ve dijital ¿retim ekosistemi i­inde kavramsal bir ara­ olarak 

kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr. 

Grafik  Tasarēm ve Hareketli  Tipografide Animasyonun 12 Prensibinin Kullanēmē 

Grafik tasarēm, uzun s¿re yalnēzca duraĵan imgeler aracēlēĵēyla iletiĸim kuran bir disiplin 

olarak deĵerlendirilmiĸ olsa da dijital teknolojilerin y¿kseliĸiyle birlikte hareketi temel alan 

dinamik bir anlatēm alanēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r (Wells, 1998). Bu dºn¿ĸ¿m sonucunda animasyonun 12 

temel prensibinin, hareketli tipografi (kinetic typography) ve zaman temelli grafik tasarēm 

¿retimlerinde kavramsal ve teknik bir ­er­eve olarak benimsendiĵi gºr¿lmektedir. Hareket, 

tipografiyi salt bir metin olmaktan ­ēkararak ritim, vurgu, duygu ve yºnlendirme ¿reten zamansal 

bir iletiĸim aracēna dºn¿ĸt¿rmektedir (Tremosa, 2023). Bu baĵlamda grafik tasarēmcēlarēn, 
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tipografik animasyonlarda 12 prensibi yalnēzca hareket ¿retimi i­in deĵil, aynē zamanda iletiĸimsel 

anlamē yoĵunlaĸtēran estetik ve kavramsal bir ara­ olarak kullandēĵē saptanmaktadēr. 

Squash and Stretch: Tipografide Esneklik ve Enerji  

Geleneksel animasyonda formun esneyip sēkēĸmasēyla aĵērlēk hissi ¿retmek i­in kullanēlan 

Squash and Stretch prensibinin, hareketli tipografide harf bi­imlerinin organik bir yapēda 

geniĸleyip daraltēlmasē amacēyla uygulandēĵē gºr¿lmektedir. Bu yºntem, harflere ñnefes almaò 

etkisi kazandērmakta ve mesajēn ritmik bir enerjiyle iletilmesini saĵlamaktadēr (Williams, 2009). 

Dijital ortamlarda bu etki; scale interpolation, graph editor eĵrileri, value graphmanip¿lasyonu 

ve procedural deformation sistemleri ile ¿retilebilmektedir (Tremosa, 2023). 

Anticipation:  Okuyucuyu Hareket ¥ncesi Hazērlama 

Anticipation prensibi, tipografik bir hareket ger­ekleĸmeden ºnce kēsa bir hazērlēk evresi 

oluĸturmak amacēyla kullanēlmaktadēr. Bir harfin gºr¿nmeden ºnce hafif­e geri ­ekilmesi, 

parlamasē, solup tekrar belirginleĸmesi veya mikro titreĸim ¿retmesi, izleyicide yaklaĸan eylemi 

sezdiren bir yºnlendirme etkisi yaratēr (Ćvila Mu¶oz, 2023). Bu yaklaĸēm, tipografiyi yalnēzca 

okunacak bir gºrsel ºĵe deĵil, izlenecek bir eylem akēĸē h©line getirmektedir. Bºylece metnin 

i­eriĵi kadar ortaya ­ēkēĸ s¿reci de iletiĸimsel bir deĵer taĸēmaktadēr. 

Staging: Tipografik  Hiyerarĸi ve Kadrajlama  

Staging prensibi, grafik tasarēmda odak ve gºrsel hiyerarĸi oluĸturmak i­in kullanēlan temel 

bir yapēsal ilkedir. Hareketli tipografide sahneleme; metnin kadraj i­indeki konumu, hareket yºn¿, 

yakēnlaĸmaïuzaklaĸma iliĸkisi, kontrast kurgusu ve katman ºnceliĵi aracēlēĵēyla izleyicinin 

dikkatini belirli bir noktaya yºnlendirmektedir (CareerFoundry, 2021). Bu yºntem, ºzellikle 

reklam, film jeneriĵi ve sosyal medya i­eriklerinde mesajēn kritik bileĸenlerini ºn plana ­ēkararak 

anlam yoĵunluĵunu artērmaktadēr. 

Timing:  Ritmik  Yapē ve Duygusal Ton 

Timing, tipografik hareketin ritmini ve mesajēn duygusal tonunu belirleyen merkezi bir 

ilkedir. Hēzlē zamanlamalar enerji, heyecan ve vurgu ¿retirken, yavaĸ ge­iĸler dinginlik, zarafet ve 

profesyonellik  hissi  oluĸturmaktadēr  (Halas  &  Whitaker,  1988).  Modern 

yazēlēmlarda timing; keyframe automation, easing curve sistemleri, motion sequencing ve time- 

remappingteknikleri aracēlēĵēyla kontrol edilmektedir. Bu nedenle zamanlama, yalnēzca estetik bir 

tercih deĵil, izleyicinin biliĸsel y¿k¿n¿ d¿zenleyen iletiĸimsel bir stratejidir. 

Exaggeration: Dramatik  Vurgu ve Duygusal Etki  

Exaggeration prensibi, tipografik animasyonlarda dramatik vurguyu artērmak amacēyla 

kullanēlmaktadēr. Bir kelimenin abartēlē ĸekilde b¿y¿mesi, par­alanmasē, geri sekmesi veya y¿ksek 

hēzda gºr¿nt¿ye girmesi, mesajēn etkisini y¿kseltmekte ve izleyici belleĵinde kalēcēlēk 

yaratmaktadēr (Furniss, 2007). Marka animasyonlarēnda Exaggeration, markanēn duygusal 

kimliĵini pekiĸtiren kritik bir bileĸendir. 

Follow Through ve Overlapping Action:  Artēk Enerji  ve Akēĸ 

Follow Through ve Overlapping Action prensipleri, tipografik animasyonun doĵal bir akēĸa 

sahip olmasē i­in kullanēlmaktadēr. Harflerin ana harekete baĵlē olarak gecikmeli tepki vermesi 

veya kelime gruplarēnēn birbirine ºrt¿ĸen hareketlerle konum deĵiĸtirmesi, yazēya k¿tlesel bir yapē 

ve    ger­ek­i    bir    ritim    kazandērmaktadēr    (Williams,    2009).    Bu 
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teknik; bounce efektleri, inertia sim¿lasyonlarē ve procedural spring sistemleri ile dijital ortamda 

yeniden ¿retilebilmektedir. 

Appeal: Hareketli  Tipografinin  Estetik Kimliĵi 

Appeal, tipografik animasyonun yalnēzca teknik deĵil, aynē zamanda estetik a­ēdan ­ekici bir 

yapē kazanmasēnē saĵlayan ilkedir. Tipografinin ritmi, renk paleti, harf dokusu, hareket yºn¿ ve 

kadraj iliĸkisi bir b¿t¿n olarak tasarlandēĵēnda, hareketli tipografi izleyiciyi hem bilgi a­ēsēndan 

hem de duygusal olarak i­ine ­eken bir deneyim h©line gelmektedir (Tremosa, 2023). 

Oyun Aray¿zlerinde ve Etkileĸimli Medyada Animasyonun 12 Prensibinin Kullanēmē 

Animasyonun 12 temel prensibinin, baĸlangē­ta klasik ­izgi film karakterlerinin fiziksel 

inandērēcēlēĵēnē artērmak amacēyla geliĸtirilmiĸ olmasēna raĵmen, g¿n¿m¿zde oyun tasarēmē ve 

geniĸ etkileĸimli medya ekosisteminde temel bir hareket ve geri bildirim dili oluĸturmak i­in 

yeniden yorumlandēĵē gºr¿lmektedir. Oyun motorlarēnēn ger­ek zamanlē iĸlem kapasitesinin 

artmasēyla birlikte, bu prensiplerin kullanēcē deneyimini yºnlendiren biliĸsel, psikolojik ve estetik 

bir ara­ h©line getirildiĵi saptanmēĸtēr (Lasseter, 1987). Bºylece hareket, salt gºrsel bir s¿sleme 

ºĵesi olmaktan ­ēkarēlarak, kullanēcē davranēĸēnē bi­imlendiren temel bir iletiĸim aracē h©line 

gelmiĸtir. 

Squash and Stretch: Dokunsal Tepki ve Dijital  Esneklik 

Squash and Stretch prensibi, oyun aray¿zlerinde ºzellikle dokunsal tepki (tactile feedback) 

ill¿zyonu yaratmak i­in kullanēlmaktadēr. Bir butona basēldēĵēnda ger­ekleĸen hafif ­ºkme, 

geniĸleme veya yaylanma efekti, kullanēcēnēn eylemine sistem tarafēndan verilen geri bildirimin 

gºrsel olarak algēlanmasēnē saĵlamaktadēr (Rogers, 2014). Aray¿zdeki men¿ sabitleri, skor 

gºstergeleri veya enerji barlarē gibi unsurlarēn hafif­e esnemesi, UI ºĵelerinin ñdijital 

organizmalarò gibi davranmasēna yol a­makta ve etkileĸim hissini g¿­lendirmektedir (Head, 2016). 

Ger­ek zamanlē oyun motorlarēnda bu etki, easing eĵrileri, scale deformasyonlarē ve procedural 

animation sistemleri aracēlēĵēyla ¿retilmektedir. 

Anticipation:  Beklenen Eylemin ¥nceden Sezdirilmesi 

Anticipation, oyuncunun yaklaĸan bir eyleme biliĸsel olarak hazērlanmasēnē saĵlamak i­in 

kullanēlmaktadēr. Bir men¿n¿n a­ēlmadan ºnce hafif­e titreĸmesi, parlamasē veya geri ­ekilmesi, 

eylemin ºnceden sezdirilmesine imk©n saĵlamaktadēr (Isbister, 2016). Benzer ĸekilde, karakter 

animasyonlarēnda yetenek kullanēmē ya da saldērē ºncesinde ger­ekleĸtirilen kēsa hazērlēk 

hareketleri, oyuncunun aksiyonu doĵru zamanlamasēna katkēda bulunmaktadēr (Lasseter, 1987). 

Bu baĵlamda Anticipation, etkileĸimli medya tasarēmēnda yalnēzca karakter davranēĸlarē i­in deĵil, 

yºnlendirme ve kullanēcē farkēndalēĵēnē artērma amacēyla UI animasyonlarēnda da etkin bir ĸekilde 

uygulanmaktadēr. 

Staging: Kritik  Bilginin  ¥nceliklendirilmesi 

Staging prensibi, oyun aray¿zlerinde dikkat yºnlendirme yºntemi olarak uygulanmaktadēr. 

Renk kontrastē, hareket yºn¿, b¿y¿kl¿k deĵiĸimi veya yakēnlaĸmaïuzaklaĸma efektleriyle kritik 

bilgilerin (tehlike uyarēlarē, gºrev bildirimi, ºd¿l ekranlarē vb.) ºn plana ­ēkarēldēĵē gºr¿lmektedir 

(Norman, 2013). Bu prensip, oyuncunun karar verme s¿recini hēzlandērmakta ve oyunun ritmini 

desteklemektedir. Stagingôin UI baĵlamēndaki uygulamalarē arasēnda HUD elemanlarēnēn katman 

hiyerarĸisi, kullanēcē bakēĸ yºn¿ne gºre men¿ konumlandērma ve ēĸēkïgºlge kontrastēyla vurgu 

oluĸturma gibi yºntemler bulunmaktadēr. 
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Timing:  Hareketin Ritmi,  Kullanēcēnēn Biliĸsel Y¿k¿ 

Timing prensibinin, hem oyun animasyonlarēnda hem de UI davranēĸlarēnda merkezi bir rol 

¿stlendiĵi gºr¿lmektedir. Men¿ a­ēlēĸ hēzlarē, ikon yanēp sºnmeleri, uyarē bildirimi s¿releri ve 

karakter animasyonlarēnēn fiziksel ritmi, doĵrudan Timing tarafēndan kontrol edilmektedir (Bates, 

2004).  Ger­ek  zamanlē  oyun  motorlarēnda  Timing, easing sistemleri, animation 

curve algoritmalarē ve motion blending teknikleriyle yazēlēm tarafēndan otomatik olarak 

hesaplanmaktadēr. Bºylece kullanēcēya sunulan gºrsel geri bildirim hem ritmik hem de biliĸsel 

a­ēdan optimize edilmiĸ bir yapēya kavuĸturulmaktadēr (Boyd, 2021). 

Follow Through ve Overlapping Action:  Dijital  K¿tle ve Artēk Enerji  

Follow Through ve Overlapping Action prensipleri, dijital bedenlerin fiziksel ger­eklik 

hissini g¿­lendirmek i­in etkin bi­imde kullanēlmaktadēr. Bir karakter koĸmayē durdurduĵunda 

sa­larēn, kēyafetlerin veya ekipmanlarēn gecikmeli olarak hareket etmeye devam etmesi, hareketin 

artēk enerjisinin gºrsel olarak aktarēlmasēnē saĵlar (Parent, 2012). Aray¿z baĵlamēnda ise mini 

harita ikonlarēnēn, niĸang©hlarēn veya ­evresel gºstergelerin hareket sonrasē gecikmeli tepki 

vermesi, ñeylem-sonrasē etkiò duygusunu pekiĸtirmektedir (Williams, 2009). Bu prensiplerin 

modern dijital ortamda yeniden ¿retimi, rigging sistemleri, inverse kinematics (IK), motion 

blending ve ger­ek zamanlē fizik  sim¿lasyonlarē sayesinde m¿mk¿n olmaktadēr (Ribeiro & Paiva, 

2019). 

Exaggeration: Etkileĸimde Dramatik G¿­ ve Geri Bildirim  

Exaggeration prensibi, ºzellikle oyun i­i geri bildirimlerde duygusal yoĵunluĵu artērmak 

amacēyla kullanēlmaktadēr. Gºrev tamamlama ekranlarē, ºd¿l animasyonlarē, g¿­lenme efektleri 

veya ­arpēĸma reaksiyonlarē, abartēlē hareketlerle g¿­lendirilmekte ve oyuncunun duygusal 

deneyimini yoĵunlaĸtērmaktadēr (Fagerholt & Lorentzon, 2009). 

Appeal: Etkileĸimli Deneyimin Estetik Yapēsē 

Appeal prensibi, oyun aray¿zlerinde estetik denge, okunabilirlik ve marka uyumu oluĸturmak 

i­in kullanēlmaktadēr. Aray¿z ikonlarēnēn bi­im dili, animasyonlu men¿ ge­iĸlerinin zarafeti, 

tipografik hareketlerin akēcēlēĵē ve renk d¿zeninin b¿t¿nl¿ĵ¿, Appeal kapsamēnda 

deĵerlendirilmektedir (Furniss, 2007). Bu prensip sayesinde kullanēcē deneyimi yalnēzca iĸlevsel 

deĵil, aynē zamanda duygusal ve estetik olarak tatmin edici bir h©le getirilmektedir. 

Teknik  Dºn¿ĸ¿m: Oyun Motorlarēnda 12 Prensibin Dijital  Karĸēlēklarē 

Geleneksel kare-kare animasyon ¿retim s¿reci, dijital oyun motorlarēnda ger­ek zamanlē 

hesaplamalara dayalē bir sistemle deĵiĸtirilmiĸtir. Motion capture teknolojileri ile karakter 

hareketleri fiziksel olarak kaydedilmekte; Timing, spacing ve poz ge­iĸleri fiziksel veriler 

¿zerinden optimize edilmektedir (Ribeiro & Paiva, 2019). Unity ve Unreal Engine gibi motorlarda 

animasyon eĵrileri, hēz, ­evresel etki ve k¿tle hesaplamalarē motorun kendi algoritmik altyapēsē 

tarafēndan d¿zenlenmekte; bu nedenle animasyonun 12 prensibi dijital d¿zeyde bir ñhesaplama 

prensibiò olarak yeniden ¿retilmektedir. 

Film Aray¿zlerinde Animasyonun 12 Prensibinin Kullanēmē 

Film aray¿zleri, ­aĵdaĸ sinema ¿retiminde hem diegetic (hik©ye i­i) hem de non-diegetic 

(hik©ye dēĸē) bilgi iletiminde kullanēlan dinamik gºrsel yapēlardēr. Bu aray¿zler; bilimkurgu 

filmlerindeki holografik panellerden ajan filmlerindeki veri ekranlarēna, biyografik filmlerde 

kullanēlan tipografik hareketli sekanslardan kullanēcēya bilgi aktaran grafik entegrasyonlarēna 
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kadar geniĸ bir yelpazeye sahiptir. Film aray¿zlerinin temel amacē, anlatēyē destekleyen, izleyici 

yºnlendirmesini kolaylaĸtēran ve bilgiyi  akēcē ĸekilde ileten bir gºrsel dil oluĸturmaktēr. Bu gºrsel 

dilin zamansal organizasyonu, yoĵun bi­imde animasyonun 12 temel prensibi ¿zerine inĸa 

edilmiĸtir (Maestri, 2014). Animasyon prensiplerinin film aray¿zlerine uygulanmasē, yalnēzca 

hareketin estetiĵini deĵil, aynē zamanda anlatēsal ritmi, duygu yºnlendirmesini ve bilgi 

hiyerarĸisini ĸekillendiren bir s¿re­ h©line gelmiĸtir. ¥zellikle CGI, compositing, VFX ve 

sinematik UI tasarēmēnēn birleĸtiĵi sahnelerde, prensiplerin film diline ºzg¿ bir yorumla yeniden 

¿retildiĵi gºzlemlenmektedir. 

Squash and Stretch: Holografik  Aray¿zlerde Gºrsel Esneklik 

Squash and Stretch prensibi, ºzellikle bilimkurgu filmlerinde hologram, sanal panel ve veri 

k¿relerinin hareketlendirilmesinde kullanēlmaktadēr. Aray¿z elemanlarēnēn hafif deformasyonlarla 

geniĸlemesi veya daralmasē, dijital materyallerin esnek, yaĸayan bir yapē gibi algēlanmasēnē saĵlar 

(Moy, 2019). Bu teknik etki, filmdeki UIônēn materyal ºzelliklerine (ēĸēk yoĵunluĵu, enerji formu, 

dijital madde vb.) iliĸkin sezgisel bir okuma yaratmakta ve izleyicinin sahne i­i teknolojiye daha 

kolay uyum saĵlamasēna yardēmcē olmaktadēr. 

Anticipation:  Ekran Ge­iĸlerinde Beklenti Yºnetimi 

Film aray¿zlerinde Anticipation, ºzellikle veri y¿klemeleri, sistem a­ēlēĸlarē ve kritik  bilgi 

ge­iĸlerinde kullanēlan mikro hareketlerle saĵlanmaktadēr. Bir dosyanēn a­ēlmadan ºnce titreĸmesi, 

bir grafik panelin parlamasē ya da yakēnlaĸmadan ºnce hafif­e geriye ­ekilmesi, izleyicinin 

yaklaĸan bilginin ºnemini sezmesine olanak tanēr (Murphy, 2015). Bu yaklaĸēm, film sahnelerinde 

dramatik etkiyi artērmakta ve bilgi akēĸēnēn izleyici tarafēndan kontroll¿ ĸekilde algēlanmasēnē 

saĵlamaktadēr. 

Staging: Bilgi  Odaklamasē ve Kompozisyon Hiyerarĸisi 

Staging prensibi, film aray¿zlerinde izleyicinin dikkatini doĵru bilgiye yºnlendirmek i­in 

kullanēlan temel yapē taĸlarēndan biridir. Aray¿z¿n sinematik kadraj i­erisindeki konumu, ēĸēkï 

gºlge kontrastē, vurgulanan renkler ve hareket yºnleri aracēlēĵēyla kritik bilgi ºne ­ēkarēlmaktadēr 

(Nitsche, 2008). ¥rneĵin bir ajan filminin veri analiz sahnesinde esas inceleme dosyasē y¿ksek 

kontrastla sahnenin merkezine konumlandērēlērken, ikincil  veriler daha d¿ĸ¿k ēĸēk yoĵunluĵuna ve 

yavaĸ hareketlere sahiptir. Bu durum, anlatē hiyerarĸisini sinematik bir gºrsel dil h©line dºn¿ĸt¿r¿r. 

Timing: Sinematik Bilgi  Akēĸēnēn Ritmi  

Film aray¿zlerinde Timing, sahnenin genel ritmi ve dramatik yoĵunluĵuyla uyumlu olarak 

d¿zenlenmektedir. Hēzlē kesmeli aksiyon sahnelerinde UI ge­iĸleri sert ve hēzlēdēr; daha analitik 

veya duygusal sahnelerde ise ge­iĸler yumuĸak, aĵēr ve ĸeffaftēr (Beck, 2013). Bu nedenle Timing, 

film aray¿z¿ animasyonlarēnda yalnēzca teknik bir parametre deĵil, aynē zamanda duygusal bir 

d¿zenleme aracēdēr. Film yapēmēnda zamanlama; keyframe d¿zenlemeleri, ease-in/ease- 

outeĵrileri, motion blur ve shutter angle ayarlamalarēyla kontrol edilmektedir. 

Follow Through ve Overlapping Action:  Dijital  Nesnelerde Devamlēlēk 

Film aray¿zlerinde Follow Through ve Overlapping Action, ºzellikle hareketli 

hologramlar, 3D veri setleri, katmanlē ekranlar ve sanal haritalarēn fiziksel bir ger­eklikle 

iliĸkilendirilmesi i­in kullanēlmaktadēr (Okun & Zwerman, 2015). ¥rneĵin bir aray¿z penceresi 

kapandēĵēnda i­indeki alt katmanlarēn gecikmeli olarak daĵēlmasē veya veri par­acēklarēnēn ana 



Sosyal Bilimler Araĸtērmalarē 5 

159 

 

 

 
 

hareketten baĵēmsēz ĸekilde titreĸerek yok olmasē, izleyicinin sahne i­i dijital d¿nyanēn fiziksel bir 

maddeye aitmiĸ gibi algēlanmasēnē saĵlamaktadēr. 

Exaggeration: Dramatik  Vurgu ve Bilgi  Pekiĸtirme 

Exaggeration, filmlerde ºzellikle tehlike uyarēlarē, kritik keĸifler veya dramatik bilgi 

a­ēklamalarēnda kullanēlan bir prensiptir. Bir tehdit analizi ekranēnēn kērmēzēya dºnmesi, bilgi 

patlamalarēnēn dramatik ēĸēk efektleriyle verilmesi ya da bir hackleme sahnesindeki hēzlandērēlmēĸ 

veri akēĸlarē bu prensibe dayanmaktadēr (Furniss, 2007). Bu abartē unsuru, sahnenin dramatik 

yoĵunluĵunu y¿kseltmekte ve duygusal etkiyi pekiĸtirmektedir. 

Appeal: Sinematik UIônēn Gºrsel Kimliĵi 

Film aray¿zlerinin b¿y¿k kēsmē, filmin genel estetik tasarēmēnē ve evrenin gºrsel kimliĵini 

oluĸturmak i­in Appeal prensibine dayanēr. Renk paletleri, tipografi, animasyon tarzē ve ritim gibi 

unsurlar filmin evrenine uyum saĵlayacak ĸekilde b¿t¿nc¿l olarak tasarlanmaktadēr (Maestri, 

2014). ¥rneĵin Iron Man, Minority Report veya Oblivion gibi filmlerdeki aray¿zlerin hafēzalarda 

yer etmesinin temel nedenlerinden biri, Appeal prensibinin film estetiĵiyle b¿t¿nleĸmiĸ olmasēdēr. 

Sonu­ ve ¥neriler 

Bu ­alēĸma, animasyonun 12 temel prensibinin grafik tasarēm, hareketli tipografi, oyun 

aray¿zleri ve film aray¿zleri gibi farklē tasarēm disiplinlerinde nasēl yeniden yorumlandēĵēnē ortaya 

koymuĸtur. Bulgular, geleneksel animasyon anlayēĸēnēn yalnēzca ­izgi film veya karakter 

animasyonuyla sēnērlē bir teknik ­er­eve olmaktan ­ēkarak, ­aĵdaĸ dijital ¿retim ortamlarēnda 

disiplinlerarasē bir hareket d¿ĸ¿ncesine dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ gºstermektedir. Animasyonun 12 prensibi, 

dijital ­aĵēn yazēlēm tabanlē ¿retim teknikleriyle birleĸerek yeni bir ñhareket estetiĵiò oluĸturmuĸ; 

bºylece hareket, t¿m tasarēm alanlarēnda kullanēcē deneyimini destekleyen, algēsal yºnlendirme 

saĵlayan ve gºrsel iletiĸimde anlam kuran bir yapēsal unsur h©line gelmiĸtir (Johnston & Thomas, 

1995; Tremosa, 2023). Grafik tasarēm ve hareketli tipografi baĵlamēnda Squash and Stretch, 

Anticipation ve Timing gibi prensiplerin ritim ¿retimi, vurgu yaratēmē ve tipografik hiyerarĸinin 

g¿­lendirilmesi i­in kullanēldēĵē; harflerin organik bir esneklikle hareket ettiĵi ve metnin zamansal 

bir anlatē formuna dºn¿ĸt¿ĵ¿ saptanmēĸtēr. Bu durum, tipografinin salt okunacak bir metin 

olmaktan ­ēkarēlarak izlenecek bir eylem dizisine dºn¿ĸt¿r¿ld¿ĵ¿n¿ ortaya koymaktadēr (Ćvila 

Mu¶oz, 2023). 

Film aray¿zlerinde ise animasyonun 12 prensibinin sahneleme, bilgi akēĸē ve dramatik 

yoĵunluk yaratma amacēyla kullanēldēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. ¥zellikle Staging, Timing ve Exaggeration 

gibi prensiplerin diegetic ve non-diegetic ekranlarda bilgi hiyerarĸisi oluĸturduĵu, izleyici dikkatini 

yºnlendirdiĵi ve teknolojik aray¿zlerin anlatē d¿nyasēyla b¿t¿nleĸmesini saĵladēĵē belirlenmiĸtir 

(Maestri, 2014; Murphy, 2015). Holografik paneller, sanal ekranlar ve veri akēĸlarē, artēk sinemanēn 

estetik kodlarē h©line gelmiĸtir. Oyun aray¿zlerinde ise animasyon prensiplerinin en dinamik ve 

iĸlevsel bi­imde kullanēldēĵē gºr¿lmektedir. Squash and Stretch kullanēcēya dokunsal geri bildirim 

ill¿zyonu saĵlamakta; Anticipation yaklaĸan eylemleri ºngºr¿lebilir kēlmakta; Follow Through ve 

Overlapping Action ise hareketin fiziksel tutarlēlēĵēnē g¿­lendirerek dijital varlēklarēn ger­ek­i 

davranmasēnē saĵlamaktadēr (Isbister, 2016; Rogers, 2014). Bu durum, animasyonun psikolojik ve 

biliĸsel etkisinin oyun deneyiminde merkezi bir rol ¿stlendiĵini gºstermektedir. 

Genel olarak ­alēĸma, animasyonun 12 prensibinin disiplinler arasēnda evrensel bir hareket 

psikolojisi oluĸturduĵunu gºstermiĸtir. Hareket, t¿m bu alanlarda sadece estetik bir tercih deĵil, 

kullanēcē deneyimini d¿zenleyen, duygusal tepkileri yºnlendiren ve bilgi hiyerarĸisini kuran bir 
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iletiĸim aracēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Pedagojik a­ēdan deĵerlendirildiĵinde, araĸtērma animasyon 

eĵitiminin disiplinlerarasē bir yaklaĸēmla yeniden ele alēnmasē gerektiĵini gºstermektedir. 

Geleneksel animasyon eĵitimleri, prensipleri ­oĵunlukla sinema merkezli ºĵretmekte; ancak bu 

­alēĸma, prensiplerin tipografik tasarēmdan oyun etkileĸimlerine kadar geniĸ bir alanda 

uygulanmasē gerektiĵini ortaya koymaktadēr. Bu nedenle Squash and Stretch, Staging veya Timing 

gibi ilkelerin yalnēzca karakter animasyonunda deĵil; dijital  afiĸ tasarēmē, UI/UX 

animasyonu, motion design ve bilgi tasarēmē derslerinde de kullanēlmasē ºnerilmektedir 

(CareerFoundry, 2021). Teknik a­ēdan bakēldēĵēnda, dijital ¿retim ortamlarē animasyon 

prensiplerini algoritmik bi­imde yeniden tanēmlamaktadēr. Motion capture, procedural 

animation, inverse kinematics ve graph editor temelli zamanlama sistemleri, hareketin insan eliyle 

deĵil, ger­ek zamanlē hesaplamalarla ¿retildiĵi yeni bir estetiĵin ortaya ­ēkmasēna yol a­mēĸtēr. Bu 

durum ºzellikle oyun motorlarēnda ve film prod¿ksiyonlarēnda hareketin yazēlēm kaynaklē yeniden 

¿retimini yaygēnlaĸtērmaktadēr (Ribeiro & Paiva, 2019). 

Geleceĵe yºnelik olarak artērēlmēĸ ger­eklik (AR) ve sanal ger­eklik (VR) ortamlarēnēn, 

animasyon prensiplerini ¿­ boyutlu mek©nsal deneyimle b¿t¿nleĸtiren yeni bir hareket paradigmasē 

oluĸturduĵu gºr¿lmektedir. VR ortamlarēnda Stagingôin bakēĸ yºn¿yle, Timingôin mesafe ve hēz 

parametreleriyle yeniden tanēmlandēĵē; Anticipationôēn kullanēcēyē yºnlendiren sinyaller ¿retmek 

i­in kritik bir ara­ olduĵu saptanmēĸtēr. Bºylece animasyon prensipleri yalnēzca iki boyutlu 

y¿zeyde deĵil, fiziksel deneyimin doĵrudan bir par­asē h©line gelmiĸtir. Yapay zek© destekli ¿retim 

s¿re­leri ise animasyonun 12 prensibini dºn¿ĸt¿rmeye baĸlayan en yeni alanlardan biridir. Makine 

ºĵrenimi modelleri aracēlēĵēyla hareketin otomatik olarak optimize edildiĵi, zamanlama eĵrilerinin 

veri temelli olarak belirlendiĵi ve algoritmalarēn hareket kararlarēnē baĵēmsēz bi­imde aldēĵē bir 

dºneme girilmektedir (Ćvila Mu¶oz, 2023). Bu durum, animasyonun gelecekte kendi kurallarēnē 

kendi kendine ºĵrenen otonom bir disipline dºn¿ĸme potansiyelini gºstermektedir. Bununla 

birlikte, otomatik sistemlerin sanatsal sezgiyi zayēflatma riskine karĸē eĵitim programlarēnda insan 

yaratēcēlēĵēnē merkezde tutan hibrit modeller ºnerilmektedir (Totten, 2018). Sonu­ olarak bu 

­alēĸma, animasyonun 12 temel prensibinin dijital ­aĵēn ¿retim teknikleri, kullanēcē deneyimi 

araĸtērmalarē ve yeni medya teknolojileriyle birleĸerek disiplinlerarasē bir tasarēm dili 

oluĸturduĵunu kanētlamaktadēr. Prensipler; grafik tasarēm, oyun tasarēmē, film aray¿zleri, AR/VR 

ortamlarē ve yapay zek© destekli ¿retim s¿re­lerinde hareketin anlamēnē, estetiĵini ve iĸlevini 

belirleyen evrensel kurallar olarak varlēĵēnē s¿rd¿rmektedir. Gelecekte animasyonun, veri temelli 

sistemler, otonom hareket ¿retimi, mek©nsal aray¿zler ve kullanēcē davranēĸēna adaptif 

animasyonlar gibi alanlarda yeni bi­imlere evrileceĵi ºngºr¿lmektedir. Ancak b¿t¿n bu teknolojik 

dºn¿ĸ¿mlere raĵmen, animasyonun ºz¿nde yer alan insan merkezli hareket algēsē; yani zaman, 

ritim, denge ve duygunun yarattēĵē estetik baĵ, varlēĵēnē s¿rd¿rmeye devam edecektir. 
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Ķnsanlēk, varoluĸundan bu yana doĵayē hem bir kaynak hem de yaĸam alanē olarak 

kullanmēĸtēr. Ancak bu kullanēm ­oĵu zaman bilin­sizce ger­ekleĸmiĸ; doĵanēn sunduĵu 

imk©nlar yalnēzca insan ihtiya­larē doĵrultusunda t¿ketilmiĸtir. Bu bilin­siz t¿ketim zamanla 

doĵal dengenin bozulmasēna yol a­mēĸtēr. ¥zellikle Sanayi Devrimi sonrasēnda hēz kazanan 

¿retim ve t¿ketim davranēĸlarē, doĵal kaynaklarēn t¿kenmesi ve atēk miktarlarēnēn artmasē gibi 

ciddi ­evresel sorunlarē beraberinde getirmiĸtir. Giderek artan t¿ketim alēĸkanlēklarē ve doĵanēn 

bilin­sizce kullanēmē, ekolojik dengenin bozulmasēna ve insan-doĵa iliĸkisinin kopmasēna yol 

a­mēĸtēr (G¿naydēn, 2024: 39). Kullan-at k¿lt¿r¿n¿n yol a­tēĵē ­evresel sorunlara karĸē, atēk 

malzemelerin yeniden deĵerlendirilmesi ve sanatsal ¿r¿nlere dºn¿ĸt¿r¿lmesi s¿rd¿r¿lebilirlik 

a­ēsēndan ºnemli bir ­ºz¿m yolu sunmaktadēr. Bu yaklaĸēm, Ersºz Uzarôa gºre, el sanatlarēnda 

yeni malzeme ve tekniklerin atºlyelerde uygulanmasēnēn s¿rd¿r¿lebilirliĵe katkē saĵladēĵē 

yºn¿ndeki gºr¿ĸleriyle paralellik gºstermektedir (Ersºz Uzar, 2022: 375). 

Birleĸmiĸ Milletler ¢evre Programēônēn 2024 yēlēnda yayēmladēĵē rapora gºre, yalnēzca 

2023 yēlēnda d¿nya genelinde yaklaĸēk 2,1 milyar ton belediye katē atēĵē ¿retilmiĸ ve bu miktarēn 

2050 yēlēna kadar 3,8 milyar tona ulaĸacaĵē ºngºr¿lmektedir (Sanal 1). T¿rkiye Ķstatistik 

Kurumu verilerine gºre ise, 2022 yēlēnda sanayi, madencilik, enerji, organize sanayi bºlgeleri 

ve hane halkē faaliyetleri sonucunda toplamda 109,2 milyon ton atēk ortaya ­ēkmēĸtēr (Sanal 2). 

Bu veriler, atēklarēn k¿resel ºl­ekte ciddi bir sorun olduĵunu ortaya koymaktadēr. 

Atēklarēn yalnēzca ­evresel deĵil, aynē zamanda sanatsal bir mesele olarak da ele 

alēnabilir. Atēk malzemelerin dºn¿ĸt¿r¿lerek yeniden kullanēlabilir ¿r¿nler kazandērēlmasē, 

s¿rd¿r¿lebilirlik anlayēĸēna sanatsal yolla katkē sunmaktadēr. Ķhtiya­larēnē karĸēlamak amacēyla 

¿retime yºnelen insan, zamanla bu ¿retim s¿recine estetik bir boyut kazandērarak el sanatlarēnē 

ortaya ­ēkarmēĸtēr. El sanatlarē, kiĸisel duygu, d¿ĸ¿nce ve yaratēcēlēĵēn yanē sēra toplumsal 

kimliĵin de bir gºstergesi haline gelmiĸtir (Karakēz &Kandemir, 2018: 221). Bu baĵlamda, 

s¿rd¿r¿lebilir sanat pratiĵi, t¿ketim alēĸkanlēklarēnēn eleĸtirisini g¿ndeme getirirken aynē 

zamanda alternatif ­ºz¿mler geliĸtirmeyi m¿mk¿n kēlmaktadēr. 

Bu ­alēĸmada, s¿rd¿r¿lebilir sanat yaklaĸēmlarē ­er­evesinde atēk malzemelerin el 

sanatlarē teknikleriyle iĸlenerek estetik ve iĸlevsel ¿r¿nlere dºn¿ĸt¿r¿lmesi ele alēnmēĸtēr. 

 

MATERYAL  VE Y¥NTEM 

Bu ­alēĸma betimsel bir araĸtērmadēr. S¿rd¿r¿lebilir sanat kapsamēnda atēk malzemelerin 

sanatsal ¿r¿nlere dºn¿ĸ¿m s¿recini incelemeye yºnelik, uygulamalē ve sanat temelli nitel bir 

­alēĸma olarak hazērlanmēĸtēr. Araĸtērmanēn baĸlangēcēnda yapēlan literat¿r taramasē sonucu 

konu ¿zerine ­alēĸan sanat­ēlar ve eserleri incelenmiĸtir. S¿rd¿r¿lebilir sanat ¿zerine ­alēĸan 

sanat­ēlardan ºne ­ēkanlarēn, eserlerinden bazē ºrnekler gºrseller eĸliĵinde giriĸ bºl¿m¿nde 

kēsaca sunulmuĸtur. 
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Ayrēca deneme modelleri kullanēlan araĸtērmada, sekiz adet deneysel ­alēĸma ¿r¿n¿ kasti 

ºrnekleme yºntemi ile se­ilerek incelenmiĸtir. Bu s¿re­te materyal olarak k©ĵēt, tekstil, deri ve 

plastik gibi farklē t¿rlerde atēk malzemeler toplanmēĸ; s¿rd¿r¿lebilirlik ilkesi doĵrultusunda 

yeniden tasarlanarak araĸtērmacē tarafēndan sanatsal ¿r¿nlere dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. 

¦retim sērasēnda kullanēlan teknikler (dokuma, nakēĸ, dikiĸ, boyama gibi), uygulama 

s¿re­leri, dºn¿ĸt¿r¿len malzeme t¿rleri ve teknikleri detaylē olarak a­ēklanmēĸtēr. Dokuma, 

nakēĸ ve y¿zey uygulamalarēyla oluĸturulan ¿­ adet ­anta, iki adet tablo, bir adet takē takēmē 

(kolye ve bileklik), bir adet kalemlik ve bir adet sarka­ katalog halinde belgelenmiĸtir. 

Kullanēlan tekniklerin ve malzemelerin se­iminde hem iĸlevsellik hem de estetik deĵerler ºn 

planda tutulmuĸtur. 

S¦RD¦R¦LEBĶLĶRLĶK KAVRAMININ  SANATTA  GELĶķĶMĶ VE TASARIM  

¥RNEKLERĶ 

Ķleri dºn¿ĸ¿m, artēk ihtiya­ duyulmayan ya da atēk olarak gºr¿len nesnelerin, yaratēcē 

yºntemlerle daha iĸlevsel ve estetik deĵer taĸēyan yeni ¿r¿nlere dºn¿ĸt¿r¿lmesini ifade eder. 

Bu yaklaĸēmēn temelinde s¿rd¿r¿lebilirlik ilkesi ve atēk miktarēnē azaltma hedefi yer alēr. Geri 

dºn¿ĸ¿mde olduĵu gibi malzemeleri par­alayarak yeniden hammaddeye dºn¿ĸt¿rmek yerine, 

ileri dºn¿ĸ¿m mevcut nesnelerin var olan bi­imlerini koruyarak tasarēm yoluyla onlara daha 

y¿ksek bir deĵer kazandērmayē ama­lar (Batur, 2024: 185; Duru Buldum & Nas, 2021: 1797). 

Bazē farklē araĸtērmalar ileri dºn¿ĸ¿m yerine ñgeri kazanēmò teriminin kullanēmēnē daha uygun 

bulmaktadēr (Yēldērēm, 2017: 488). 

Tasarlama eylemi b¿t¿n¿nde bir yºnetim s¿recini i­eren tasarēm kavramē, nesnel 

bi­imlendirmenin ºtesinde yaĸamsal iĸlevler kazandērma ama­lē ­alēĸan dinamik bir yapēdēr 

(Nas, 2023: 87). Tasarēmēn ­evresel sorumluluk bilinciyle birleĸtiĵi bu anlayēĸ, sanat alanēnda 

da s¿rd¿r¿lebilirlik temelli yeni yaklaĸēmlarēn ortaya ­ēkmasēna zemin hazērlamēĸtēr. 

S¿rd¿r¿lebilirlik kavramēnēn sanattaki geliĸimi, 20. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda artan doĵa 

tahribatēnēn etkisiyle, sanat alanēnda yeni bir yaklaĸēmē beraberinde getirmiĸtir. Sanat­ēlar, 

eserlerini insan-doĵa iliĸkisi ekseninde ĸekillendirmeye baĸlamēĸlardēr. 1970 ve 1980ôlerde 

ortaya ­ēkan Arazi Sanatē, ¢evresel Sanat, Toprak Sanatē, Green Art, Hava Sanatē ve Ekolojik 

Sanat gibi akēmlar, doĵa ile doĵrudan iliĸkilendirilen dēĸ mek©n ­alēĸmalarē i­in ºnc¿l¿k 

etmiĸtir (Arēkan, 2021: 77). Bu dºnemde ­evre sorunlarēna dikkat ­ekmek isteyen bazē 

sanat­ēlar, eserlerinde atēk malzemeleri kullanmayē tercih etmiĸtir. 

Bu baĵlamda, s¿rd¿r¿lebilir sanat uygulamalarē yalnēzca estetik ¿retimle sēnērlē kalmayēp, 

sanat­ēlarēn ­evre bilincini artērma, toplumu bilin­lendirme ve sanatsal ifadelerini 

s¿rd¿r¿lebilirlikle iliĸkilendirme amacēnē da i­ermektedir. Sanatta s¿rd¿r¿lebilir yaklaĸēmlar, 

bilin­li t¿ketimin ºnemini tartēĸmaya a­arak doĵanēn insan yaĸamēndaki rol¿n¿ ve gelecek 

kuĸaklarēn ihtiya­larēnēn korunmasē gerekliliĵini vurgulamaktadēr (Akdemir & Korkmaz, 2021, 

s. 205). 

¥rneĵin, denim kumaĸ atēklarēnē sanatsal ­alēĸmalara dºn¿ĸt¿ren Ian Berry (Gºrsel 1) 

gibi sanat­ēlarēn, bu yaklaĸēmē somutlaĸtēran ºnemli ºrneklerdendir (Gºrsel 1). 
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Gºrsel 1: Ian Berry Paradise Lost 244 x 122 cm | 2020 | denim on denim (Sanal 3). 

Ķleri dºn¿ĸ¿m sanatēnēn ºnde gelen temsilcilerinden Ķngiliz sanat­ē Jane Perkins, 

g¿n¿m¿z sanat ¿retiminde atēk boncuklar, plastik d¿ĵmeler ve oyuncaklar gibi ­eĸitli geri 

dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸ malzemeleri kullanarak, Mona Lisa ve Frida Kahlo gibi klasik sanat portrelerine 

­aĵdaĸ bir yorum kazandērmaktadēr (Gºrsel 2). 
 

Gºrsel 2: Jane Perkins, Frida, Karēĸēk Teknik, 75 x 55cm (Sanal 4). 

Veronika Richterov§ adlē sanat­ē, plastik ĸiĸeleri heykel ve avizelere dºn¿ĸt¿rerek, 

s¿rd¿r¿lebilir sanat anlayēĸē ­er­evesinde geri kazanēm temelli eserler ¿retmektedir. Sanat­ēnēn 

­alēĸmalarē, ­evreye atēlan nesnelerin yeniden kullanēlabilirliĵine dikkat ­ekerek topluma 

anlamlē bir mesaj iletmektedir (Gºrsel 3). 

 

Gºrsel 3: Veronika Richterova 2015, (Sanal 5). 

Subodh Gupta, eserlerinde kullandēĵē ­elik kutular, tabaklar ve s¿t kovalarē gibi g¿nl¿k 

atēk nesneleri bir araya getirerek sanatsal kompozisyonlar oluĸturur. óó¢ok A­ Tanrēôô adlē 

eserinde de ­evreye duyarlēlēk ve s¿rd¿r¿lebilirlik mesajē vermektedir (Gºrsel 4). 
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Gºrsel 4: Subodh Gupta, Very Hungry God, 2006, (Sanal 6). 

Sanatsal ¿retimde atēk materyallerin kullanēmē, g¿n¿m¿z sanatēnda ­evresel sorunlara 

yºnelik eleĸtirel bir yaklaĸēm olarak ºne ­ēkmaktadēr. Bu doĵrultuda, 21. y¿zyēldan itibaren 

sanat­ēlar, farklē t¿rde atēklarē sanat nesnesine dºn¿ĸt¿rerek hem estetik bir ifade bi­imi 

geliĸtirmekte hem de toplumsal farkēndalēk yaratmayē ama­layan eserler ¿retmektedir. 

Sanat­ēlar aracēlēĵēyla, s¿rd¿r¿lebilirlik kavramēnēn sanatsal ¿retimle nasēl 

b¿t¿nleĸebileceĵi ve sanatēn ­evre kirliliĵi konularēnē nasēl ele alabileceĵi ¿zerinde 

durulduĵundan bu bºl¿mde yapēlan deneysel ­alēĸmalardan bir ºrnek katalog hazērlanmēĸtēr. 

Bu kēsēmda ise atēk malzemelerin el sanatlarē teknikleriyle sanatsal s¿rece nasēl entegre 

edilebileceĵi gºsterilmek istenmiĸtir. 
 
 

Gºrsel 5: ñOkyanusun Ķzleri" Kumaĸ ¢anta, Meryem Bozburun, 2024, (¥rnek 1). 

Yapēm Yeri: Sel­uk ¦niversitesi Mimarlēk ve Tasarēm Fak¿ltesi El Sanatlarē Bºl¿m¿ Kumaĸ 

Baskē Atºlyesi /Bilgisayarlē Nakēĸ Atºlyesi 

¦r¿n Cinsi: Kol ve El ¢antasē 

Boyutlarē: En: 45 cm Boy: 35 cm Derinlik:  10 cm 

Yapēm S¿resi: 5 g¿n 

Teknik: Kumaĸ boyama ve kērkyama (patchwork) teknikleri uygulanmēĸtēr. Accurate 4 nakēĸ 

programēnda desen ­izimi yapēlmēĸ ve tasarēmda kullanēlan nakēĸ teknikleri; makro dikiĸ, e 

dikiĸ, sargē ve aplike olarak belirlenmiĸtir. Bilgisayar destekli nakēĸ makinesinde iĸleme 

ger­ekleĸtirilmiĸtir. Nakēĸ sonrasē, akrilik boya ile deneysel y¿zey tasarēmē uygulanmēĸtēr. 

¢anta dikimi i­in sanayi tipi d¿z dikiĸ ve overlok makineleri kullanēlmēĸtēr. 

Malzemeler: Kavas kumaĸ, akrilik boya , kumaĸ boyasē , ¿z¿m sirkesi, tuz, poĸet, atēk deri 

par­asē, atēk t¿l par­asē, ince fēr­a, s¿nger, makas, nakēĸ makasē, bilgisayar, bilgisayar destekli 
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nakēĸ makinesi, d¿z dikiĸ ve overlok makineleri, tela, nakēĸ, dikiĸ ve overlok ipleri, astar 

kumaĸē, bel lastiĵi. 

Kullanēlan Renkler: A­ēk mavi, pembe koyu mavi, mor. Beyaz, mavi, kahverengi renkler 

kullanēlmēĸtēr. 

Tasarēm ¥zellikleri: ñOkyanusun Ķzleriò isimli ­anta, denizin derinliklerini yansētan desen ve 

renklerle tasarlanmēĸtēr. Kērkyama tekniĵiyle oluĸturulan tasarēm, kolaj gºr¿n¿m¿ndedir ve 

mavi tonlar yoĵun olarak kullanēlmēĸtēr. ¢anta, rahat taĸēnabilmesi i­in uygun askē boyutlarēna 

sahip olup hem elde hem de kolda kullanēlabilir. ¥zg¿n deseni ve ergonomik tasarēmē ile pratik 

kullanēma uygundur. Bu tasarēm, atēk tekstil kumaĸlarēnēn yaratēcē bir ĸekilde 

deĵerlendirilebileceĵine dair ºrnek teĸkil etmektedir. 

¦retim Aĸamalarē: 

6 7  8 

Gºrsel 6,7,8: Ķlk Hali; Boyama Aĸamasē; Desen ¢izim Aĸamasē, Meryem Bozburun, 2024. 

Atēk kumaĸlar, tekstil atºlyesinde kullanēlmayan ve yakēlmak ¿zere kenara ayrēlmēĸ halde 

bulunmuĸtur. Zemin ¿zerinde kaldēklarē i­in kirlenmiĸ ve lekelenmiĸ olan kumaĸlar ºncelikle 

yēkanmēĸtēr. Boyama aĸamasēnda, istenilen tonlarda kumaĸ boyalarē hazērlanarak s¿nger 

yardēmēyla kumaĸa uygulanmēĸtēr. Boyanēn kumaĸ liflerine daha iyi iĸlemesi i­in kumaĸēn altē 

ve ¿st¿ naylon poĸetle kaplanmēĸ ve bir g¿n bu ĸekilde bekletilmiĸtir. Renk sabitleme iĸlemi 

kapsamēnda, 1 litre saf suya 2 yemek kaĸēĵē ¿z¿m sirkesi ve 1 tatlē kaĸēĵē tuz eklenerek homojen 

bir ­ºzelti hazērlanmēĸtēr. Boya uygulamasēnēn ardēndan kumaĸ, bu ­ºzeltide 1 saat s¿reyle 

bekletilerek renk pigmentlerinin liflere daha g¿­l¿ bir ĸekilde baĵlanmasē saĵlanmēĸtēr.ò 

Kumaĸlar sonrasēnda sabunla yēkanmēĸ, kurutulmuĸ ve ¿t¿lenmiĸtir. 

Y¿zey s¿slemesi i­in bilgisayar ortamēnda ºzg¿n bir desen tasarlanmēĸ ve bu desen nakēĸ 

makinesi yardēmēyla kumaĸa iĸlenmiĸtir. Nakēĸ uygulamasēnda atēk deri par­alarē ve t¿ller 

kullanēlarak aplike tekniĵiyle y¿zeye farklē dokular eklenmiĸtir. Deri ile balēk fig¿r¿ stilize 

edilmiĸ, t¿l ile deniz canlēlarēnē ­aĵrēĸtēran formlar oluĸturulmuĸtur. Ķĸlemenin ¿zerine ince fēr­a 

darbeleriyle y¿zey boyamasē yapēlarak s¿sleme zenginleĸtirilmiĸtir. 

T¿m bu s¿recin sonunda elde edilen kumaĸ, tasarlanan ­anta kalēbēna uygun bi­imde 

dikilmiĸtir. ¢anta alt kēsmēnda kalan k¿­¿k kumaĸ par­alarē, mozaik tekniĵiyle 

deĵerlendirilmiĸtir. Ķ­ astarda ise bir adet fermuarlē cep ve iki adet lastikli cep olacak ĸekilde 

tasarēm tamamlanmēĸtēr. 
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Gºrsel 9: ñDºn¿ĸ¿m Deseniò Deri ¢anta, Meryem Bozburun, 2022, (¥rnek 2). 

Yapēm Yeri: Sel­uk ¦niversitesi Mimarlēk ve Tasarēm Fak¿ltesi El Sanatlarē Bºl¿m¿ Deri 

Atºlyesi 

¦r¿n Cinsi: Kol ¢antasē 

Boyutlarē: En: 23 Boy: 20 Derinlik: 7 

Yapēm S¿resi: 30 g¿n 

Teknik Bilgiler: Tasarēm s¿recinde Mozaik tekniĵi temel alēnmēĸ, mozaik tekniĵi gereĵi 

y¿zeye geometrik baklava ve ¿­gen desenleri yerleĸtirilmiĸtir (Koparan ve Harmankaya, 

2024.133) ;/78 ĸablon oluĸturma, deri kesme, yapēĸtērma ve benzeri iĸlemler uygulanmēĸtēr. 

¢antanēn ¿retim s¿recinde, par­alarēn birleĸtirilmesinde ­ift ºrg¿l¿ birleĸtirme, ­apraz dikiĸ ve 

­ift ­apraz iĵne teknikleri uygulanmēĸtēr. Bu teknikler, ¿r¿n¿n hem dayanēklēlēĵēnē hem de 

estetik gºr¿n¿m¿n¿ artērmak amacēyla tercih edilmiĸtir. ¢antanēn astar dikim iĸlemleri, sanayi 

tipi dikiĸ makinesi kullanēlarak d¿z dikiĸ yºntemi ile ger­ekleĸtirilmiĸ ve bºylece ¿r¿n¿n form 

b¿t¿nl¿ĵ¿ ile yapēsal saĵlamlēĵē saĵlanmēĸtēr. 

Malzemeler: Parĸºmen k©ĵēdē, tela, kalem, ­elik cetvel, atēk b¿y¿k baĸ hayvan derisi, mum ip, 

deri delge­i, plastik tokmak, mat, maket bē­aĵē, pense, makas, mum ip, iĵne, (bally) yapēĸtērēcē, 

kadife astar, fermuar, per­in, per­in makinasē, zincir, akrep kanca aparatē, kemer klipsi, D halka 

Kullanēlan Renkler: Deri par­alarē; mavi, kahverengi, bej, a­ēk ve koyu yeĸil renkte 

se­ilmiĸtir. ¢anta sapēmda ve desen ¿zerinde kullanēlan zincir ile per­in antik sarē rengindedir. 

Astar rengi mavidir. Kullanēlan ip rengi bej rengidir. 

Tasarēm ¥zellikleri: ñDºn¿ĸ¿m Deseniò isimli deri ­anta, geometrik formlarda mozaik 

tekniĵiyle hazērlanmēĸtēr. 203 par­a deri desen oluĸturacak ĸekilde yerleĸtirilerek y¿zeye 

dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸ ve desen b¿t¿n ­anta y¿zeyine yayēlmēĸtēr. 

Bej ve mavi tonlarēnēn birlikte kullanēmēyla sēcak-soĵuk renk dengesi saĵlanmēĸ, renk ge­iĸleri 

sayesinde ¿­ boyutlu bir gºrsel etki elde edilmiĸtir. Askēda ­ēkarēlabilir zincir detayē yer almēĸ, 

portatif kullanēm i­in akrep kanca aparatē tercih edilmiĸtir. Omuz kēsmēnda ergonomik kullanēm 

amacēyla deri par­a kullanēlmēĸ, sap boyutu ­apraz takēlabilecek ĸekilde ayarlanmēĸtēr. 

Kullanēlan dikiĸ tekniĵi, desenin geometrik yapēsēna uyum saĵlayacak ĸekilde se­ilmiĸtir. Bu 

­anta tasarēmē, atēk deri par­alarēnēn yaratēcē ve s¿rd¿r¿lebilir bi­imde deĵerlendirilebileceĵine 

dair ºzg¿n bir ºrnek olarak sunulmaktadēr. 

¦retim Aĸamalarē: 
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Gºrsel 10,11: ķablonuna Yerleĸtirme Aĸamasē; Dikim Aĸamasē, Meryem Bozburun, 2022. 

Par­a deriler, sanayi atēklarēndan kiloluk ĸekilde satēn alēnarak temin edilmiĸtir. Tasarēm 

ĸablonu, ­anta boyutunda parĸºmen k©ĵēdē ¿zerine aktarēlmēĸ; deri renklerinin yerleĸim planē 

ºnceden tasarlanarak k©ĵēt ¿zerine not edilmiĸtir. ¦­gen ve baklava dilimi ĸeklinde iki farklē 

par­anēn kalēplarē ­ēkarēlmēĸ, derinin ters y¿zeyine ­izilerek maket bē­aĵē ve ­elik cetvel 

yardēmēyla kesim matē ¿zerinde dikkatli bir ĸekilde kesilmiĸtir. 

Kesilen par­alar, belirlenen alanlara yerleĸtirilmiĸ; delme iĸlemi i­in derinin altēna mat 

konularak, dikiĸ noktalarē delge­ ve tokmak yardēmēyla a­ēlmēĸtēr. ñ¢antanēn ¿retim s¿recinde, 

par­alarēn birleĸtirilmesinde ­ift ºrg¿l¿ birleĸtirme, ­apraz dikiĸ ve ­ift ­apraz iĵne teknikleri 

uygulanmēĸtēr. Bu teknikler, ¿r¿n¿n hem dayanēklēlēĵēnē hem de estetik gºr¿n¿m¿n¿ artērmak 

amacēyla tercih edilmiĸtir. ¢antanēn genel montajda el dikiĸi kullanēlmēĸtēr. Astar dikim iĸlemi, 

sanayi tipi dikiĸ makinesi kullanēlarak d¿z dikiĸ yºntemi ile ger­ekleĸtirilmiĸ ve bºylece ¿r¿n¿n 

form b¿t¿nl¿ĵ¿ ile yapēsal saĵlamlēĵē saĵlanmēĸtēr. Buna ek olarak, desenin birleĸim 

noktalarēnda hem estetik b¿t¿nl¿ĵ¿n korunmasē hem de dekoratif bir gºr¿n¿m kazandērēlmasē 

amacēyla per­inleme yºntemi uygulanmēĸtēr. Bu uygulama, ¿r¿n¿n gºrsel tasarēm b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ 

ve yapēsal dayanēklēlēĵēnē aynē anda desteklemektedir. Kenar kēsēmlarda kºr¿kle birleĸtirme 

sērasēnda ­ift ºrg¿ tekniĵi tercih edilmiĸ, ­anta sapēndaki deride y¿zey s¿slemesi amacēyla ­ift 

­apraz iĵne uygulanmēĸtēr. Derilerin arka y¿zeyinde estetik bir gºr¿n¿m saĵlamak amacēyla 

astar kullanēlmēĸ, astarēn i­erisine iki adet gizli fermuarlē cep eklenmiĸtir. 
 

Gºrsel 12: ñMavi D¿ĸlerò Poĸet ¢anta, Meryem Bozburun, 2024, (¥rnek 3). 

Yapēm Yeri:  Meryem Bozburunô un Kiĸisel Atºlyesi 

¦r¿n Cinsi: Kol ve El ¢antasē 

Boyutlarē: En: 40 cm Boy: 42 cm Derinlik:  13 cm 
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Yapēm S¿resi: 1 g¿n 

Teknik Bilgiler: Boyama, ¿t¿leme, vernikleme ve dikiĸ teknikleri kullanēlmēĸtēr. 

Malzemeler: Yaĵlē piĸirme k©ĵēdē, ĸeffaf poĸet, ¿t¿, akrilik boya , astar, ­ētpēt, per­in makinasē, 

makas, su bazlē vernik ve fēr­a kullanēlmēĸtēr. 

Kullanēlan Renkler: Boyama i­in; pembe, a­ēk mavi, koyu mavi, mor renk kullanēlmēĸtēr. 

Astar rengi i­in mavi renk tercih edilmiĸtir. 

Tasarēm ¥zellikleri: ñMavi D¿ĸlerò adlē geri dºn¿ĸ¿m ­antasē, gºky¿z¿ temasēndan ilham 

alēnarak tasarlanmēĸtēr. Mavi, pembe ve mor tonlarēnēn birleĸimiyle benzersiz bir tasarēm 

sunmaktadēr. Atēk poĸetlerden ¿retilen ve sert bir form kazandērēlan bu ­anta, suya karĸē 

dayanēklē olup, askē boyu elde veya omuzda taĸēmaya uygun ĸekilde tasarlanmēĸtēr. Tasarēmēnēn 

renk ve form uyumu sayesinde ºzellikle plaj ortamēnda iĸlevsel bir aksesuar olarak 

kullanēlabilir. 

Modern ve ĸēk gºr¿n¿m¿ ile poĸet izleniminden uzaklaĸan ñMavi D¿ĸlerò, s¿rd¿r¿lebilir sanat 

anlayēĸēnē benimseyerek atēk malzemelerin yeniden deĵerlendirilmesine katkēda bulunabilir ve 

­evre dostu tasarēmēyla ilham verici bir ºrnek olarak deĵerlendirilebilir. 

¦retim Aĸamalarē: 

13 14 

Gºrsel 13,14: Boyama Aĸamasē; ¦t¿leme Aĸamasē, Meryem Bozburun, 2024. 

ñMavi D¿ĸlerò adlē tasarēm, atēk poĸetlerin ­eĸitli tekniklerle dºn¿ĸt¿r¿lmesiyle hem 

estetik bir deĵer sunmakta hem de ­evre dostu bir yaklaĸēmē yansētmaktadēr. Ķlk aĸamada 

poĸetler par­alara ayrēlarak gºky¿z¿ renklerine boyanmēĸ, ardēndan iki yaĵlē k©ĵēt arasēnda 

¿t¿lenerek d¿zleĸtirilmiĸtir. Bu yºntem, poĸetlerin ¿t¿ye yapēĸmasēnē engellemek amacēyla 

tercih edilmiĸtir. Ķstenilen kalēnlēĵa ulaĸēncaya kadar poĸet katmanlarē eritilerek y¿zey haline 

getirilmiĸ, sonrasēnda ­anta kalēbēna uygun bi­imde kesilmiĸtir. ¢anta sapē, poĸetlerin ip h©line 

getirilip sa­ ºrg¿s¿ tekniĵiyle ºr¿lmesiyle oluĸturulmuĸtur. Kenar ve sap kēsēmlarē ise dikiĸ 

yºntemiyle birleĸtirilmiĸtir. Boyalarēn uzun ºm¿rl¿ olabilmesi i­in son aĸamada su bazlē vernik 

uygulanmēĸtēr. Bu tekniklerin bir araya gelmesiyle ortaya ­ēkan ñMavi D¿ĸlerò, hem gºrsel 

a­ēdan ºzg¿n bir estetik sunmakta hem de atēk malzemelerin iĸlevsel bir tasarēma dºn¿ĸmesiyle 

s¿rd¿r¿lebilir sanat anlayēĸēnē yansētmaktadēr. 
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Gºrsel 15: Kalemlik Meryem Bozburun, 2025, (¥rnek 4). 

Yapēm Yeri:  Konya Sel­uklu Halk Eĵitim Merkezi El Sanatlarē Atºlyesi 

Yapan Kiĸiler: Meryem Bozburun ve ¥zel Eĵitim ¥ĵrencileri 

¦r¿n Cinsi: Kalemlik 

Boyutlarē: En: 16 cm Boy: 21 cm Derinlik:  6 cm 

Yapēm S¿resi: 20 g¿n 

Teknik  Bilgiler:  Yērtma, yapēĸtērma, sa­ ºrg¿s¿, dºk¿m, boyama, eskitme ve vernikleme 

teknikleri kullanēlmēĸtēr. 

Malzemeler: Atēk deterjan ĸiĸesi, yumurta kolisi, maket bē­aĵē, pe­ete, niĸastalē k©ĵēt hamuru, 

kartonpiyer al­ēsē, silikon kalēp, niĸasta, karbonat, ­i­ek tutkalē , akrilik boya , su bazlē vernik 

ve fēr­a kullanēlmēĸtēr. 

Kullanēlan Renkler: Boyama i­in; siyah renk eskitme efekti i­in, a­ēk yeĸil renk boya 

kullanēlmēĸtēr. 

Tasarēm ¥zellikleri: Doĵadaki ­akēl taĸlarēndan esinlenerek tasarlanan kalemlik, siyah zemin 

¿zerine eskitme tekniĵiyle uygulanan yeĸil renk sayesinde taĸ dokusu etkisi yaratmaktadēr. 

¥zg¿n formu ve fotoĵraf ­er­evesi kabartmasē ile dikkat ­eken bu tasarēm, kiĸiselleĸtirme 

olanaĵē sunar. ¦st kēsmēnda pe­eteden ºr¿lm¿ĸ sa­ ºrg¿s¿ kabartmasē bulunan kalemlik, estetik 

gºr¿n¿m¿yle tasarēma ayrē bir ahenk katmaktadēr. Bu t¿r el yapēmē projeler, kiĸisel yaratēcēlēĵē 

ifade etmenin ve ­evre dostu malzemelerle estetik ¿r¿nler oluĸturmanēn g¿zel bir ºrneĵidir. 

¦retim Aĸamalarē: 

16 


